ومن وی الصحتت فقق اوی 1 کا 


الیقرۃ (۹ہم) 


جسے حکمت و دانائی عطا ہوئی اسے بہت بڑی بھلائی مل گئی 


تاریخ ادبیاتِ مسلمانانِ پاکستان و بند 


اردو ادب (سوم) 
( ۱۸۰۳ء ے۱۸۵ع) 


مدیرر خصوصی گروپ کیپٹن سید فیاض ممود 
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اراکین_ جلس منتظمه 


پروفیسر علاء الدین صدیقی صدر جلس منتظمہ 


جسٹس ایس اے رحمان ہر 

ڈاکٹر شیخ چد اکرام مز 

کرنل مجید ملک 25 

سیکرٹری وزارت تعلم حکومت پاکستان مر 

سیکرٹری فتانس صوبہ پنجاب مبر 

گروپ کیپٹن سید فیاض حمود مبر 

جلس_ ادارت 

پروفیسر علاء الدین صدیقًی مدیر اعلولٰ 

کی وپ کیپٹن سید فیاض مد نے ا 
چہلی جلد متام نصنف سید فیاض حمود 
دوسری جلد (عرف ادب حرےہا< ‏ ےو ۱ع) ندیر_ چُصوصی پروفیسر عبدالقیوم 
تیسری جلد (فارسی‌ادب .ے رع۔ امن رع) مدیر خصوصی ڈاکٹر وحید مرزا 
چوتھی جلد . (فارسی ادب ٣ن‏ ۶۱ ۔ے ہے ظا مدیر خصوصی پروفیسرم زامقبول بیگ بدخشاق 
پانچویں جلد (فارسی ادب ےےےع .ےو٤ع)‏ مدیر خصوصی پروفیسر وزیر الحسن عابدی 
چھئی جلد ۔(اردو ادب ۲ے رع ۔ے؛ع) مدیر خصوصی ڈاکٹر وحید قریشی 
ساتویں جلد (اردو ادب ے.ے ٠ء‏ ۰۳ہ۱غ) مدیر خصوصی پروفیسر سید وقار عظم 
آٹھویں جلد (اردو ادب ۰۳۔۶۱۸ ۔ ے۵ہ۱ع) مدیر خصوصی سد فیاض محمود 
ٹویں جلدا (اردو اد ے۵ ١ء‏ ۔ م۱۹۰ع) مدیر خصوصی ڈاکٹر عبادت بریلوی 


دسویں جلد (اردو آدب مرو رء۔ .ےو ع) 
گیارھویں جلد (بنگالی ادب ۔ اول) 

بارعویں جلد (بنگالی ادب ۔ دوم) 

تیرعویں جلد (علاقائی ادبیات مغربی پا کستان ۔ اول) 


مدیر خصوصی سید فیاض عمود 
مدیر خصوصی ڈاکٹر سید علی اشرف 
مدیر خصوصی ڈاکٹر سید علی اشرف 
مدیر خصوصی سید فیاض مود 
چودھویں جلد (علافائی ادبیات مغربی پاکستان ۔ دوم) مدیر خصوصی سید فیاض حمود 
پندرھویں جلد (علاقائی ادبیات ہند) مدیر خصوصی سید فیاض حمود 
سولیویں جلد (خلاصد جملہ جلد ہاۓ 


ادبیات در انگریزی) مؤلف سید فیاض حمود 


تارع ادبیاتِ سبانِ پاکستان و بند 


آٹھویں جلد ۔ اردو ادب (سوم) (۱۸۰۳ء ۔ے۲۸۵ع) 


فہرستر مضامین 
باب مقالہ مقالہ نکار 
پیش لفظ پروفیسر علاء الدین صدیقی 
تعارف مدیر عمومی 
پہاا سیاسی ؛ فکری ؛ معاشرق اورتہذیبی پس منظر ڈاکٹر شس الدین صدیقق 
دوسرا ادبی منظر ڈاکٹر شس الدین صدیقی 
تیسرا (الف) فورٹ ول کالج کے مصتقین ممتاز منگلوری 
(ب) دہلی کالج کی علمی خدمات متاز منگلوری 
چوتھا (الف) اس دور یى نثر (رجب علی بیگ سرور) پروفیسر سید وقار عظم 
(ب) اس دور کی نثر (سرسید وغیرہ) خواجہ چد زکریا 
پانچواں(الف) شاہ نصیر دہلوی ڈاکٹر شس الدین صدیقی 
(ب) شیخ ابراہم ذوق راحت افزا بخاری 
ہاشتراک:تادرہ زیدی 
(ج) بہادر شاہ ظفر نادرہ زیدی 
(د) تلاىذۂ ذوق ڈاکٹر اسلم فرخی 
چھٹا (الف) حکِم موسن خاں مومن دہلوی ڈاکٹر عبادت بریاوی 
(ب) نواب مصطفلٰی خان شیفتہ ڈاکٹر شس الدین صدیق 
(ج) تلامذۂ مومن ڈاکٹر ناظر حسن زیدی 
لاتوان سزا اعد اھ خان عغالت پروفیسر موسلی خان کلم 
آٹھواں (الف) اس دور کے دیگر شعراء ڈاکٹر ناظر حسن زیدی 
(ب) اس دور کے دیگر غشعراع(تلامذۂ غالب) ڈاکثر ناظر حسن زیدی 
9( یھ ےہ و( دہلی کےدیگرشعراع) ڈاکٹر ناظر حسن زیدی 
نواں (الف) میر یبر علی انیس ای مت وو 
(ب) مرزا سلامت علی دبیر ڈاکٹر ناظر حن زیدی 
(ج) مرثید نگاری ائیس کے بعد ڈاکٹر ناظر حسن زیدی 
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گیارھواں تذکرے 2 
بارعواں ‏ لسانی خصوصیات 
تبرھواں(الف) متفرق نثر (یچوں کا ادب) 


(ب) متفرق نثر (عورتوں کا ادب) 
(ج) متفرق نثر (سواع عمریاں) 


چودھواں اس دور کے ادب کا محجموعی جائزہ 


ڈاکٹر عبدالسلام خورشید ۵ء 


خواجہ ید زکریا ۴۵٣‏ 
ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ۵ے ۴ 
ڈا کی ابد اف نو 
نادرہ زیدی ہم 
ڈاکٹر سید شاہ علی باشتراک ۵م 
ڈاکٹر عبدالغنی 

سید فیاض عمود ہار 


0 
یں اعظ 
ا لان کتان دہ ت رگ اقم یراول اید 
خائزز یف ز کی جان ےم سے بس تینفی یلاو ںک ماش ز گی اور 
ما شی اذا کیک ہوئی۔ادب سرد یہاں ان نیالات وذ ات عالیہکامونڑ اظبار 
سے جن لب وط کی جا ہوتی ےاورجن سے اسانی زگ امن بت ہے ۔اینے 
تیالات رات چا ہیں ادرا کک میا تکا ررسسےہ دکھاک ہیں دہاں رُوعات 
تینک ا حسشیجی ہ کے ہیں۔ان سے پا ےس رین ہوکے میں اورہا رےعات 
اد ادبکیں مہب توف فلز ءاغلاقیا ت٠اِقّ؛‏ لانات ءّامری اافاے؟ 
نشایات ہکات ؛ رجا ہے ہج ن کش کی ہپ ےکر یبن میں بد نک 
مسلافوں نے اپنے کی وت ا فان فک روظ راہ امکگوں او ارت رکیاہے ای“ 
خاہپاوں اوران س ین سے مین وطوں اور با یناو اس کرای ےم 
ہرایگ ںکرباری ز رق رک مب انت ہسترارسے اوریںں اتب 
اساس پوجاتےکرملانا نستان و ہنخواو ود تی میں وں با می یں ؛ شال ی ہوں ا 
جو بہیں, ایک فاف ض یسح کہ ادرک ری رومیت کیل بوارگیں ۔ 


کممو رن مل 


زیروف لاہ الین مقدلیٹی مبر اک ) 


موک 


سا ںکو سس میں کے یئ موات و سوسال سے اس س دزرت ہے مک کران 
کسی سج ہوک تھا۔ ۔ ںوی ھھےکویم پار ادع رم یی کرت ہیں۔ - الب وہ دو زج سطا یڑ 
زنک مات نف موا کو ور نے پارمو ما لکی ڈنت۔ سس عرسے یں من کے شا ضسر“ 
علاؤں پح رل زان دادب اوسر تخب و نکاآ نلوارا۔ ۔ دوسزِد رن ا ما لکارے ھ۶ 
زی بداو اڈ تل ہے ۔ اس دوہی یی دراسلدم الا اہی شور شب اسلایہ 
11 عالل رعست' کا می را۔ 2 وساو ں کے اگ دوریں؟ س۷ا از مود زی کے ورورے ڑا 
ہے فارسی اد بکا رداج ڑا اورفایی ذبان الا رکا ذدیدریی ۔ دس مخز اتا نکی ری ںازا 
ان ام سے می م لے و خی رما بارس ان کی زا نل یی ماع سک ریت گی 
رورغ رمے ٢ج‏ اھر سے نٹ شش ئک کک رت پ ربحیلے ۔ اس میں نت اصلمیان 
کستتان رن نے تمأپبی افات سے روشخاس م ری" ادرسعاشرے و د ہو رااضرار 
١ی‏ دطریں اشگاراورخالات ہں رحمت ہوا ہہ لَ کے ہفادات میں ایک عدینک ننڑلز لکےےہنار 
اباں ہر نے ؛ یچ یتیب او رما ررکے سائف مات تی رکا راگ ل بھی ججاری ہا ٠‏ ا بارگا رت برای 


مل دیھٹء ھی کا ری گے ان اواب لیت " بات ۸ علم' 


فا 

گی او ی١‏ فا اریت ہیی نکی کوک او رما عنھتییں۔ اس کے بح مر یتیب ؛ اس کے اصول 
ذندگی اور اس سے معاشی ؛ سمابی اورنتا ہش ہی اکا رک اناعتہر ۔ لیک وو رش واشاعخت ک۱ا دور 
سے ؛ اس رای درا خی نے س ےت ارکٹ / اس لئے بالات یں لوب 
پسہدا ون ےکا ای قب ےئ من ناک سے٤‏ ۶ر۴ 
انا می ؛ سپائسی اور نمی 'زنددگی میں مار لآ ہے ہیں۔ تن پار سو سا ل| ہت یں ۶ 
ارد ہ لہ اور یگ زہفؤں اور لولیو ںکا علاتا و دب مخ کی کے سان سائ رین انبا کا 
ضف پ اک بے ۔ 

ارب ہعا شر اتمم وا لس مرتےہ زندگی ےھنن مار 1 اتاج ط رکا 
وعایا ا لھا جک عورت یں چمارے سام ےآتے ‏ رسکی ادا تا قد بے ہب ےکہ او ب کے 
کے1 ا نے ےطوری نشیا جاتے ااکہ رد کے پر ےکی مکیفیت 1 کات 
سم رک یمم ما نے اورسلانان نکی پو رکا نأ ادرا نأ لتھننب) ہا کس ؛ 7 
ود تکاس ٣یت‏ ؛ ہراس زبان اورا سکے دوب می سکیس فی انز میں پیٹ دب ہاں بوکی جائی ما 
ے۔ دس سے ب ره وا کب ت خیچ نے کے ملک ہي دوکٹا المارہے اود ال 
مک یتو ان اور ا مات موورے ۔ 

تا کم میں دوین انیس خائس فو لف رما ط ری یں سال ےکرک قو مکا ٹب اور 
اىل 7ار بس وق تک تک یچ ج بک اس و مک سان ا اد 9 
71 او رمەررا ازس ےخامبہںگپا جاەۓے ش مشش رع ای ۂ نگ ااددو 

یئ 1ت 
ری ۶۷ کن کا کان دکستن یں بی کو 
ہے ہا پا پر عاتی بے ا اور ارؤْکِْقات اس مصعول برق مس استواہ دہ مب اامّا لہوں 0 
ککانوں 1رت ہوں ا ویاں ؛ ان یں نڈم ؛ تمٹرن ؛ ماوق حا تک ی یا ا 


ك 
تی کا سامان ہسبھ یک بای اوتنقیری جائزہ ہےک ربق مکی اولی ارم مج کی لئے ۔ 
نام نے نندگی کے ہر ؛ نان کے لھا رفک کی سر تک را یکن ےک رضم لکی سے 
یں مد کا لطورہراو رجح معنوں میں با ات کی نہ دا اتی سے ۔ 
علافا امت میس:زا خور رازگ او ب۷ منقام بہت مد ہسے۔ اورمرتئے اسے ادسب عالبہ 
کا کک یک کے ۱ اس سٹلےکہ برق مکی اد ام مں ؛ دک اوب اک اخ کردا ادا کرتا 
ہے۔ اکڈلؤگو کی ززدگیاں ادس بک اقاارسے اث ہوک مس ؛ اوراسی ےکرنارعلامت ب نک ان 
سے یب ہپ اوران کے تما ںکا جوا پٹ سکرتے ہیں۔ 2-0 اد ی جنیچ میں بس سیگ 
و رضروری ہے۔ 
بی عال دن نغین کا سے ۷س کا طبر دوصرے درب کے ؛ یا بالفا گر مرئۓے “سنف 
شارت مس ۔ یہ فہ بی ا رہ ےگس یکو مک دیرف اور اس عہ با مندی صدتف امن 
کلامم پا خعمایف ماظن ےگی ہہ نکیلگاہ ددحت ٠‏ بندی ایی کے لھا سے روش" سے 
ریا ت کے عددد میں مقید مو اس لن ےک ہے شاع ریا اسان مار ىا مادل ٹولیں بانٹھز ا 
نے اپنے ہے دوش کش کے داشرےہں محددد او یحصوروتے ہں۔ گریماں یہ بات نراف 
نہیں ون ا ہن ےکہ اس داڈرے سے امیر واقعف ہرٹنے کے باعث وہ ا پوپ یھو اتؤں ک 
جن سے عام لوگ ںکی نگ ارت ہوقی سے ہ زیادد توف من کرتے بی ۔ گنرس مرن 
21 روز کےامقافوں اور زندگی کے اہ شال او ری واروات کےسع اتا تو صداف ور 
ہا کرد سیق بں ینان کے ہاں ام زنر یکی وکا س کی وا پامعضغی کی بت ہمت لیے 
سے ہوتی ہے۔ اس سل کسی قو مکی ہز ی نر مت بکرنے وقت ا ن جو ابی تل مکی 
نلیا تک جائرزہ لڑنا بھی اسی تمدرہعروری جوا سے مھا ادی نما رکا ۔پتنائسہ اس یں 
یہ پہلو مھ وانط رانا تہ ںکیاگہا۔ ام نمس ہا را ال ہب ےکہ ید جرب صا نان پاستا ن تر 
گا اود ای زند کی یجان ب نیگئی ےر 


د 
ڈرو طااب ےحمل ہے لے راد بک ڈگ نے سے یہ اس کے سای اور 
معاائٹ یہ نفک سا منے لا گیا سے ا مر فا نکمم ہگ ےکی لے ٹارارٹ 
بالات غاب کی مخ سک رب بے !یس ؛ دہ اہی اا گی ا 72 اہنموں 
این اص دلو کےے تحت اسرکرتے تھے ۔ امس نیہ ان مار انا کو در ال مل اسلامبان 
نان دہف دک تہذی مار تھورکنا ہما یی ۔ 


سی عفر 


.رو کی فان رر 
رعموڑلی 


پہلا باب 


سیاسی ء فکری ء معاشرق اور تہذیبی پس منظر 
(۱۸۰۳ع تا ے۵ہ۱ع) 


انیسویں صدی کے آغاز سے کچھ ہی پہلے برطانوی اقتدار ہندوستان کے مشرق صوبوں 
کے علاوہ بعض دوسرے علاقوں میں بھی قائح ہو چکا تھا ۔ برطانوی فوجیں میسورء 
حیدر آباد اور اودھ کی ریاستوں میں متعین ہو چکی تھیں اور اس طرح بالواسطہ یا بلا واسطہ 
ایسٹ انڈیا کمپنی کے تسلط میں ہندوستان کے بہت ہے علاقے آ چکے تھے ۔ البتہ وسطی 
پند میں سھٹۓے انگریزوں کے سیاسی نظام کا جزو ابھی نہیں بنے تھے اور پنجاب میں سکھ 
اپنی طاقت مستحکم کر رے تھے ۔ شال مغرب میں افغانوں ی حکومت ابھی قائم تھی اور 
سندھ میں امیران سندھ کی فرمانروائی تھی ۔ 

وناؤلق ای اجوٹت, نلیا یئ گر تلالع کرت وے ھا ال جدوسات'آیا ؛ 
تحجارت کے بجاۓ ملوکیت کا دلدادہ تھا ء چنانچہ موقع پاۓ ہی اس نے ریاست حیدر آیاد کو 
۸ء اھ میں حلقبٴ معاونت میں جکڑ لیا('؛۔ حلقہٴ معاونت کا مطلب تھا انگریزوں کی سیادت 
قبول کر لینا ٤‏ کیونکہ اس کی رو ہے دیسی ریاستوں کو پابند کیا جاتا تھا کہ انگریزوں 
کے مشورے کے بغیر صلح و جنگ نہ کریں ء کسی دوسری یوربی قوم کے آدمی کو نوکر 
نی رکھیں اور ایک انگریزی فوج اپنے خرچ ہے ریاست میں مقرر کریں ۔ پھر ویلزلی تے 
بڑی تدبیروؤں ہے:میسور میں ٹیپو علطان کو وے ء: مین شکست دی ۔ اور اس کے۔ بعد 
تنجور ؛ سورت اور نات رر فو کا ین ۰ھ )می اودھ کا آدھا ملک براو راستکعپتی 
کے زیر انتظام 1 لے لیا گیا اور اس کے بعد مهٹو ں کو زیر ای می تدبیریں شروع :کردی 
راد آسں وقت مہھثہ سرداروں کے آپس میں تعلقات اچھے نہیں تھے ۔ پونا میں پیشوا ء 
گوانیان مس شیا وراندوں میں ‌پھلکن: بودظامیں گائیکواز اوت ناکپو می7 بھوشلہ' ک 
حکمرانی تھی اور ہر ایک خاصے وسیع علاقے پر حاکم تھا ۔ سہاراجہ سندھیا ۓ ویاست 
و طاقت ہیں بہت اضافه کر لیا تھا دہلی :اور اس کے نواح کا علاقہ بھی اسی کے 
قبضے میں تھا اور نابینا مغل بادشاہ شاہ عالم کی حیثیت سندھیا کے پروردہ ی تھی ۔ 

پونا کے پیشوا باجی راؤ انی نے سندھیا۔ کو ساتھ ملا کر ھلکر ی قوت توڑنی چاہی 
لیکن شکست کھائی اور انگریزوں ہے طالبِ امداد ہوا ۔ ویلزلی ۓ موقع غنیمت جان کر 

)١(‏ مجمدار آر ۔ سی اور دیگر مصنفین ”ہندوستان کی اعلیٰ سطحی تاری“ (انگریزی) 
ص۔ےرے لان ہورع 
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پیشوا سے عہد نامہٴ بسین پر دستخط کروا لیے (دسمبر ۶۱۸۰۲ع) ۔ ناگپور کے راجا 
بھونسل اور سندھیا ۓے پیشوا کے اس عہد ناہے سے اختلاف کیا اور اپنی فوجیں ملا کر 
حیدر آباد کا رخ کیا ء علکر لا تعلق رہا لیکن گائیکواڑ ۓ انگریزوں سے اتحاد کر لیا ۔ 
انگریزی فوجیں دو حصوں میں بٹ کر بھونسلہ اور سندھیا کا مقابلہ کرۓ لگیں ۔ 
گورنر جنرل ویلزلل کے بھائی جِثرك آرتھر ویلزل کى سر ڈدردی میں اد گن میں اور جئرل لیک 
کے تحت شال میں ۔ مہھثوں کو دکن میں آسبیٰ اور 'اڑکاؤں کے مقامات پر اشکمت ہوئی 
اور سندھیا .کی افواج کو خال میں کول ء دہلىی ء آگرہ اور لسواڑی کے 'مقامات پر 
(ستمیں تا نومبر ۸۰۳ ۱ع(۴) - سندھیا اور بھونسلہ انگریزوںن ہے دب کر صلح کرۓے 
پر مجبور ہوۓ جس کی رو سے ان کا بہت سا علاقہ برا راست انگریزوں' کے زیر اثتظام 
آگیاے سی لے 2 اکا وا کال ہت قبضہ ہوا اور مغل بادشاہ شاہ عالم 
انگریزوں کا دست نگر ہو گیا - مےھثہ سرداروں میں سے اب ضرف ہلکر کو ازیو کزنا باق 
تھا ۔ انگریزوں کی اس سے بھی کئی لڑائیاں ہوئیں جن میں ایک آدھ ار علکر کا پله 
بھاری رہا ء لیکن آخر کار جنوری .۰ء میں ہلکر ے معاہدؤ صلح کر لیا:ء جس کی 
رو سے اپنی ریاست کا کچھ حصہ اہسے.انگریزوں کو دینا پڑا ۔ چنانچہ سارے ہندوستان میں 
اب' انگریزوں یىی ٹکر یی کویى طاقت نہ رہی:۔ 
آئندہ پچاس سالوں میں برطانوی حلقہٴ اقتدار میں براہر اضافه ہوتا رہا - ہندوستان کے 
ختلف ححّصوں کی ریاستیں اور حکومتیں روز بروز کمزور ہوتی اور اپنی سیاسی آزادی کھوتی 
چلی گئیں ۔ غرض یہ کہ ۱۸۱۸ء کے خاتمے تک دریاۓ ستلج کے جنوب کا سارا علاقہ 
انگریزوں کے زیر نگیں آ گیا تھا ۔ 
پنجاب میں سکھ سردار رنجیت سنگھ کی حکوست تھی اور سندھ میں پایچ امیروں کی ؛ 

افغانستان پر روسی تسلط کے اندیشے ۓ انگریزوں ہے افغانستان پر بھی چڑہائی کردی 
(۱۸۳۸ع) اور اگرچە اس سہم میں انہیں کامیابی نہیں ہوئی لیکن اس کا ایک نتیجه یہ ہوا 
کہ ۳مم رع میں سندھ کا سارا علاقہ برطانوی حکوست میں شال کر لیا گیا - پنجاب میں 
رنجیت سنگھ کی وفات (۱۸۳۹ع) پر مختلف سکھ سرداروں میں اقتداری کشمکش شروع 
07 ۔ بعض سردار انگریزوں ہے الجھ پڑے اور اس طرح انگریزوں کو پنجاب پر بھی 
مکمل قبضہ کر لینے کا موقع مل گیا (و م۸ ۱ء)۔ ادھر مشرق میں برا کے رجا کو 
شکست دے کر اس ہے اراکان و آسام عم بط ہی میں خاضل کی یں کے تو 
۲ء میں جنوب برما پر بھی قبضہ جا| لیا گیا - 


() حمدار آر ۔ سی اور دیگر مصنفین "ہندوستان کی اعلول سطحی تاریخ“ (انگریزی) ص ٠٠ے‏ 
(م) ایضا ےے 
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گورنز جنرل ڈلہوزی (ہ مم ۱ تا ۱۸۵۹ع) ملوکیت پسندی میں ویلزلی ہے کچھ کم 
نہ تھا ۔ اس ۓ اپنے دورِ حکومت میں ئہ صرف پنجاب ء جنوبیٰ برما اور سکم کو بزور شمشیر 
برطانوی علاقے میں شامل کیا ء بلکہ ایک نئے قانون کے ذریعے جسے قانونِ استقراض یا 
قانونِ بازگشت کا نام دیا گیا ے ء ستارا ء ناگپور ء جھانسی ء چیت پور ء سٹھبل وغیرہ 
ریاستوں کو ختم کر دیا اور معزول پیشوا باجی راؤ کے متبْل کو مقررہ وظیفے ہے یت 
کر دیا ۔ قانونِ استقراض کا مطلب یہ تھاکہ جو رئیس حوسفأاد وش ور اس ی 
ریاست کی وارث ایسٹ انڈیا کمپنی ہو ء چنانچہ ڈلہوزی ۓ فوجی مصارف کی تکمیل کے 
جہاۓ ریاست حیدر آباد ہے صوبہ برار علیحدہ کرکے کمپنی کی براہٍ راست تحویل میں لے لیا 
(۱۸۵۳ع)۔ اس کے بعد ہن ء میں:والئی اودھ واجد علی شاہ کو معزول کر کے ریاسٹ 
اودھ کا بھی الحاق کر لیا گیا ۔ ڈلہوزی کی ہر دراز دستی کی کمپنی بلکہ حکومتِ برطانیہ 
تائید و توثیق کرت زپ ی۷٢‏ جب ڈلہوزی ابی مدت پوری کر کے :واپس گیا تو سارے 
ملک میں یہ تاثر چھوڑگیاکہ انگریز تام دیسی ریاستوں کا خانم ہ کرۓ کا ارادہ رکھتے ہیں اور 
سارے پندوستان پر برا راست بلا شرکت حکومت کرنا چاہتے ہیں ۔ 

ا پک راو ظا انڈیا کمپنی حکوست اور تجارت دونوں کام کرتی تھی ۔ تاجروں 
کو زرکشی سے او“لیں سروکار ہوتا ے ء چنانچہ کمپنی بھی اسی کو مقدم جانتی رہی ۔ 
منک کے کاروبار پر قبضہ وت ے کے علاوہ مختلف دیسی ریاستوں یا ان کے وسیع حصوں 
9920ھ لیا تھا ۔ چونکہ اب کمپنی کی افواج ہر ریاست یا راجدھانی 
میں موجود ۔تھیں اض لے ریاستوں کی افواج برطرف کر دی گئیں ۔ جس کے نتیچے 
میں سینکٹروں زمیندار اور ہزاروں سپاہی اور سلازم ے روزکار ہو گئے اور انہوں نے مجبور 
ہو کر لوٹ مار کا پیشہ اختیار کر لیا ۔ یہ لوگ پنڈارے کھلاتے تھے ۔ پنڈارؤں ک 
اصطلاح کسی خاص قوم یا گروہ ہے مخصوص نہ تھی بلکد اس میں پندو مسلمان اور 
سبھی علاقوں کے لوگ شریک تھے جو اصل میں مرہٹوں کی بےقاعدہ فوج میں یا رفانت 
میں لوٹ مارکی سشق: کرنۓے رہتۓ۔ تھے - جن م ٹا سرگروپتوں نۓ امستقل 'ریاستِن ‏ بٹائیں 
تو پنڈارو ںکے بہت سے سرگروہو ںکو بھی جاگیریں:اور زمینداریاں ملیں - پھر بھی ہزارؤں 
ے روزکار وہ گئے اور انہوں ۓ قزای کو ذریعہٴ معاش بنا لیا۔ انگریزوں کا تسلط وسطی بند میں 
بڑھنے لگا تو اور بھی ے روزگاری پھیلی اور پنڈاروں ی تعداد اور سرگرمیوں میں اضافہ 
ہوگیا ۔ جب تک پنڈاروں ےۓ براہ_راست برطانوی حکوست کے زیر انتظام علاقوں میں 
شورش پیدا نہیں کی اس وقت تک .ان کی روک تھام ‏ یکوئی 'تدیبر انگریز حکام نے نہ کی ٤‏ 
البتہ جب پنڈاروں نے شا لی سرکار کے برطانوی علاقے میں بھی لوٹ مار کی تو لارڈ پیسٹنگز ۓ 








(ر) ہاشی فرید آبادی ۔ '' تار مسلمانان پاکستان و بھارت “ ج ہ ص ۔ غٰ+ء ؛کراچی ۶۹۵۳ 
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جو اس زماۓ میں گورنر جنرل تھا (۱۸۱۳ تا ۱۸۲۳ع) ایک لاکھ سے زیاد: فوج جمع 
کر کے ان کا قلع قمع کرۓ کی ٹھانی ۔ اس سہم کے دوران میں دورِ لا نظمی کی سہٹہ 
طاقتیں بھی فنا ہ وگئیں_ یا۔ پورے طورپر ورطالزی علط و اظم می 1ک 
کے آخر تک بنڈاروں کی آفت می حم روک 

پنڈاروں سے مختاف مجرمانہ سرگرمیوں میں مصروف ایک اور گروہ ٹھگوں کا تھا ۔ یه 
لوگ پندو دیویوں کالی ء درکا یا بھوانی کو پوجتے تھے اور جن افراد کو اپنا شکار بناۓے 
تھے ان کے سر ان دیویوں کے قدموں میں قربانی کے طور پر لا کر ڈالتے تھے اور اعے 
ایک مذہی فریضہ سمجھتے تھے >اۓ والۓے :کے جتم پز ج و کچھ ہوتا لوٹ لت ٹیگ 
کرۓ والوں میں بعض اوقات چار چار سو کا گروہ بھی ہوتا تھا ۔ ٹھگوں کی تنظم خاصی 
باقاعدہ تھی ۔ ان کے اپنے خفیہ اشارے اور الفاظ تھے - ٹھگؤں نے اودہ سے لے کر 
حیدر آباد تک اور راجیوتانہ اور بندی لکھنڈ میں اپنی جرمانہ سرگرمیاں جار یکر رکھی تھیں ۔ 
۸ء میں لارڈ ولم بنٹنگ ۓ ٹھگی کے .إنسداد کا فیصلہ کیا اور کرنل ولچ سلیمن کو 
اس کام کے لیے مامور کیا ء جس ۓ تقریباً ڈیڑھ ہزار ٹھگ گرفتار کے اور انہیں سزائیں دیں ۔ 
ٹھگوں کے خلاف مہم کئی سالوں تک چلتی رہی حیّل کہ ے۸۴ ؛ع تک اس منظم گروہ کا 
بھی عاعہ ہ وگیارے 

اگرچہ پنڈاروں اور ٹھگوں ہے اہلِ پند کو نجات دلا کر اور ملک کے راستؤں کو 
عنوظر بنا کر ایسٹاانڈیا کہی نت راد ور اخاق وو ا کا ڈٹٹ بت 
ےے کہ کمپنی ۓ اپنی تجارت اور حکومت کے بخلوط عہد میں ء حکومت کے پردے میں 
خوب زرکشی کی ۔ پندوستان ی صنعت و حرفتِ اور تجارت دن بدن کم ہوق گئی ء 
پیلوسائیون کو غای ڑڑے لان ہے خارج کیا گیا ء عدالتوں کو ذریعہٴ آمدنی قرار دیا 
گیا اور عدالتِی انصاف کے معاملے میں ہندوستانیوں اور فرنگیوں میں امتیاز کیا گیا ء بلک 
دیسی عیسائیوں اور دوسرے مذہب والے پندوستانیوں کے درمیان بھی اخاز برا انی 
ان سب شکایات اور چند دیگر وجوہ کی بنا پر برطانوی پارلیمنٹ نے ۱۸۳۳ء میں کمنی 
سے تجارت کا حق چھین لیا اور اس وقت سے اس کے ہاتھ میں صرف ہندوستان کی حکوبت رہ 
گئی ۔ تجارت کا مشغلہ باق نہ رہنے ہے کمپنی کی پوری توجہ توسیع سلطنت کی طرف ہو 
نی چنانچہ ۵ہ رع تک سندھ ء پنجاب ؛ اودھ ء برما اور دوسری کی ریاستیں براہء راست 
کمپنی کی حکوست میں آ گئیں ۔ : 

انگریزی فوجیں ستمبر ۱۸۰۳ء میں س‌ہٹوں کو شکست دے کر دہلی میں داخل ہو 
گئی تھیں۔ منیلبادضاء شاہ عالع سے ہٹون کے چنکن تا کل کر اکر ا ک ضا بت 


(ر) طفیل احمد سید ۔ ” مسل|نوں کا روشن مستقبل “ ۔ ص ۔ ہے دہلىی - ۵م۱۹ء 
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اکا تھے ۔ٴ اس وقت بادشاہ اور بادشاہت کی حالت کس قدرسقم تھی اس کی ایک 
جھلک ”تاریخ ہند بعہد برطانیں“ کے مؤلف نے یوں دکھائی ے ۔ ”جنرل لیک کو 
۵ ستمبر ۸۰۳١ء‏ کو شاہی ملاقات کا شرف حاصل ہوا ء موصوف ے دیکھا کہ وہ قدع 
عزت و شان کا مصیبت زدہ مجسمہ ضعفر پیری ؛ ے بصارق ؛ ناداری و زوال مرتبت ی 
ےت کس دم رہل سد رک رہ ما مدماباد یىی کی کو 
اس کی شان و شوکت کا تنہا یادگار تھا بیٹھا تھا اور اندرونی و بیرونی مصائب کا ایک 
عبرتناکۂ نظارہ پیش کر رہا تھا'١۶‏ ۔ انگریز چاہتے تو اس وقت مغلوں کی ام نہاد بادشاہت 
کو ختم کر سکتے تھے لیکن انہوں ۓ ایسا نہیں کیا کیونکە ان کے خیال میں اس وقت 
کے حالات میں مغل بادشاہ کو اپنا آلہٴ کار بنا کر باق رکھنا سیاسی اعتبار سے زیادہ مناسب 
تھا ۔ چنانچہ انگریزوں ۓ شاہ عالم کی بادشاہت کو قائم رکھا ؛ اس کی پنشن مقزر کر 
دی اور لال قلعے کے اندر بادشاہ کی خود تختاری میں کوئی دخل نہیں دیا ۔ جو لوگ قلعے 
میں آباد تھے ان کا شار بادشاہ کی رعایا میں ہوتا تھا ۔ شاہی خاندان کے افراد کی عزت کی 
جاتی تھی ء شاہی دربار کے آداب کا خیال رکھا جاتا تھا ء ذربار باقاعنق ہے ننعقد ہوۓ 
تھے ؛ خطابات کا سلسلد قائم تھا ء درباری خصوصی زبان بھی باق تھی ۔ انگریز ۔حکام 
دوسرے درباریوں کی طرح دربار میں حاضر ہوۓ تھے ۔ جب تک شاہ عالم بادشاہ زندہ رے 
انگریزوں ےۓ بادشاہ کی عزت و احترام میں کمی نہیں کی ء لیکن نومبر ۱۸.۹ میں 
شاہ عالم کی وفات پر ان کے فرزند آکمر شاہ ثانی تخت کے وارث ہوۓ تو شاہ عالم اور 
ایسٹ انڈیا کمپنی کے مابین جو عبوری سیاسی تعلقات قائم ہوۓ تھے جلد ہی ان ک 
نوعیت بدلنی شروع ہو گئی ۔ اکبر شاہ ثانی ے تخت شین ہوۓ پر ان تام مبہم 
ساعات اور سیاسی حقوق سے فائدہ اٹھانا چاہا جو انگریزوں اور شاہ عالم کے درمیان 
معاہدے کی رھ سے معل بادقام کو ئے گے تھے ۔ اس سلسلے میں سب ہے اہم قدم 
بادشاہ ۓ یہ اٹھایا کہ ایک جانب تو زر پیشکش یعنی پنشن میں اضافے کے لئے کمنی ہے 
تحریک کی ء دوسری جائب اپنے شاہی اختیارات کے استعال کے طور پر اپنے فرزند اکبر 
شہزادہ ابو ظفر ی جگہ جنہیں حسبِ تجویز ریزیڈنٹ وی عہد بنایا گیا تھا اپنے منجھلے 
بیٹے شہزادہ مرزا جہانگیر کو وی عہد امزد کرنا چاہا ۔ اس وقت دہلی میں سمٹر سیٹن 
ریزیڈنٹ تھے جو خاندانِ شاہی کا بڑا احترام کرے تھے لیکن اس سشلے پر انہوں تۓ 
بادشاہ کی بات نہ مانی اور یه اختلاف یہاں تک بڑھا کہ مزا جہانگیر ۓ ریزیڈنٹ پر 
طمنچہ سر کر دیا ۔ ریزیڈنٹ بچ گیا لیکن مزا جہانگیر گرفتار کر کے الہ باد بھیچ دیۓ 

)١(‏ عبدالسلام (مترجم) ”' تار ہند بعہد برطانیہ “ مطبوعہ حیدر آباد دکن حواله علوی ء 


تنویر احمد "ذوق ۔ سوانح اور انتقاد“ ۔ ص۔ مس لاہور ۔ ہم ۔ پرسیول آسپیٹر ے 
”مغلوں کی شام “ میں ص ۔ وس (کیمرج ۹۵۱ ۱ع ) پر ید تار ہم ستمبر ۱۸۳۰ء بتائی ے - 
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گۓ'')۔ اور کمپنی ۓ اعلا نکر دیاکہ وہ سر‌زا ابو ظفر کے علاوہکسی دوسرے شہزادڑے 
کو وی عہد تسلم نہیں کریگی ۔ 

۰۳ھ میں لارڈ ہیسٹنگز ۓ گورنر جنرلی سنبھا فی اور ۱۸۲۳ء تک اس عہدے 
پر فائز رے ۔ ان کے دور میں بقول کے ء وء سلی سن ''پارے اقتدار اعلول کو واضع طور 
پر پیش کرۓ میں اب کوئی تامل نہیں رہا اور اس غرض کے لئے ضروری ہوا کہ سلطنتر 
دہلی کا مفروضہ ختم کر دیا جاۓ!٣“‏ ۔گورنر جنرل نے شال ہندوستان کا دورہ کیا تو اکہر 
شاہ انی کی خدمت میں بطور رعایا پیش ہوکر نذر گزراننے ہے انکار کر دیا ۔ اس کے بعد والٹی 
آود ھ کو بادشاہ کا لقب اختیا رکرۓ کا مشورہ دیا گیا اور دوسرے والیانِ ریاسٹ کو ترغیب 
دی گئی کہ وہ مغل تاج و تخت سے رسی وفاداری کی روایت کو غمّ کر ۔دیں ۔ دہلی 
کے ریزیڈنٹ بھی بادشاہ پر اپنے قول و فعل ہے برابر یں واضع کرتۓ چلے جاتے تھے کہ وہ 
صرف نام کے بادشاہ ہیں اس لے شاہی حقوق و اختیارات پر اصرار کرنا ے سود سے ۔ 
بادشاہ ۓ پیشکش یعنی پنشن میں اضافے ىی جو درخواست کی تھی اس کے بارے می ںکمپنی کی 
جانب سے انہیں یہ جواب ملا کہ یہ اس وقت ممکن ے جب بادشاہ ایک عہد نانے کے ذریعے 
کمپنی پر اپنے دعوؤں ہے دستبردار ہو جائیں ۔ بادشاہ اس سلسلے میں راجا رام موہن راۓ کے 
توسط ہے انگریزی حکوست ہے بات چی ت کر رے تھے کہ راجە کا انتقال ہوگیا او رکوئی فیصلہ 
ہوۓ سے پھلے ے۸۳ ١ء‏ میں خود اکبر شاہ ثانی بھی فوت 'ہُو گئۓے ۔ 

جہادر شاہ ظفر قلعہ معللی کی حکوست کے وارث ہوئۓ تو انہوں نے پھر اپنے شاہی 
حقوق و اختیارات منواۓ کی کوشش کی ؛ زر پیشکش کا سوال پھر اٹھایا گیا ء مگمرکمپنی تے 
پھر وہی شرط رکھی کہ بادشاہ اپنے سب دعوؤں ہے دستبردار ہو جائیں :؛ مگر بادشاء اس پر 
راضی نہ ہوۓ ۔ اس گئی گزری حالت میں بھی بادشاہ ,کو اپتی 'خائدائی عظمت کا اس قدر 
خیال تھا کہ انہوں نۓ جشن کے موتع پر گورنر جنرل لارڈ ایلن برا کو اپتے برابر کرسی 
دینے ہے انکار کر دیا ء جس کے جواب میں گورنر جنرل نے شاہی تقریبات کے موقع پر کمپنی 
کی جانب ہے نذر پیش کرۓ کی رسم موقوف کر دی ۔ نذر پیش کرۓ کی رسم کا بتد ہو 
جانا سیاسی طور پر یہ معنی رکھتا تھا کہ اب کمپنی مغل بادشاہ کو سرے ہے بادشاہ ہی 
تسلیم نہیں کرتی ۔ ۹مم ١ء‏ میں جب ولی عہد دارا بخت کا افتقال ہوا تو شہزادہ مزا 
فخر الدین ہے جو بادشاہ کا بڑا لڑکا تھا انگریزوں نے یہ خفیہ معاہدہ کیا کہ وہ بادشاء 
بنے پر لال قلعے کی سکوئنت ترک کر دیں کے اوز قطب (سہروی) چلے جائیں کے پر 

() تفصیلات کے ے دیکھۓ ۔ ” مزا جہانگیر اور ان کا مد فن ٥‏ مشموہ رساه شاہکار 


لاہور۔ مارچ ۔ ے۹۳ ١ع‏ 
)۱( تار تحریک آزادی ۔ج ۔ ٢‏ ۔ حصب اولء ص۔ رم 
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گورنر جترل ہے سداویانہ طور'پر ملیں گے ۔ بادذشاہ اورملکۃ اپنے چھوڑٹے بیٹے جوان بخت 
کو وی عہد نامزد کرنا چاہتے تھے لیکن انگریزوں ے خڑا فخرالدین یی ولف عپدی 
کا اعلان ٣‏ کر دیا اورجب بہادرشاہ کی زندگی ہی میں یعنی ۵۹ہ ۱ء میں ؛ مزا فخرالدین کا انتقال 
ہو گیا تو بادشاہ کے بڑے بیٹے سْزا قویش سے انگریزوں نے یہ معاپدہ کیا کہ بہادر شاہ کے 
بعد لقب شاہی موقو فکیا جاۓ گا ء صرف خطاب شہزادہ باق رے کا اور زر پیشکش یعنی 
پنشن سوا:لاکھ کے بجاۓ۔پندرہ۔ہزار روے ماہائہ ہو گی ۔ سر‌زا قویش نے یہ تجویز منظور 
رارق تاور کی کے وی وی عہدی تا آغادت: کر دیات تد دوفتان شور 
آعرق یوار تھا ۔ قلعہٴ معسّللی کی جس سلظنت کا خاتمہ ے۵ہ ۱ء کی ناکام جنگ آزادی 
کے ساتھہ مقسوم ہو چکا تھا وہ مزا قویش کے ہاتھوں آئینی طور پر ایک سال پیشتر 
بی عو ےکپ تھی ۔ شاہ عالم سے لے کر پہاذر شاہ تک سب مغل بادشاہ اگرچت 
ای ات کسی نے بھی کسی وقت یہ تسلم نہیں کیا تھا کہ وہ قانونی 
فا افش طور پر ہندوستان کی فرمانروائی سے محروم ہو چکا ے ۔ بقول سپیئر ؛٭اگر ہم غورو 
فکر ہے کام لیں تو معلوم ہو کا کہ یہ عام خیال غلط ے کہ آخری تین مغل بادشاء 
عورتوں کی طرخ کمزور تھے اور فسق و فجور میں غرق ہ ان تینوں میں ے صرف ایک کو 
خدا ے یہ توفیق ارزانی کی کہ وہ حکوست کر کے دکھائۓ ء لیکن وہ ناکام رہا کیونکہ 
حالات غیر معمولی طور پر نامساعد تھے مگر اس کی ناکامی میں بھی عظمت اور جلالت کی 
قدر موجود ے۷١)‏ _ 
انگریزی راج و مت ہو جانۓ ہے جو امن و سکون کا دور دورہ ہوا اگرچە یہ 

سکون کو اشن کا سکون کے عالن تھا ٤‏ تا ہم اس ہے پیشتر کی ربع صدی کی مستقلً غبر 
یقینیٰ و غیر حفوظ حالت اور پرا گندگی و انتشار کے مقابلے میں اہلِ پند ۓ عام طور پر انے 
غنیمت جانا - علإء کا ایک طبقہ اب بھی اصلاحِ عقائد و اعال اور اس کے ساتھ ساتھ حرٴیت 
پسندی کے جذبات پھیلاۓ میں مصروف رہا ؛ تا ہم خواص و عوام ی بڑی اکثریت نۓ 
انگریز:حکمرانوں کی فرمانروائی کو بطور ایک اس واقعی کے تسلم کر لیا اور انی 
دک وی آندی: اون مماغان یں مضروفت ہوا کے د سنل بادفاہء نیا نظی میں سے اتا 
خواہ مسلم ہو یا ہندو ء شیعہ ہو یا سی برابر تھی ۔ اہل_ دہلی ۓ بھی معاشرت کے اسی 
معیار کو:اپنایا ہوا تھا ۔ 'تمام قومیں مل جل :کر پر سکون زندگ نر کر تھیں ۔ تجارت 
زیادہ تر ہندؤں کے ہاتھ میں تھی اور صنعت و حرفت سسلانوں کے ۔ لوگ بالعموم خوش باش 
اور زندہ دل تھے ؛ میلوں ٹھیلوں اور تقریبات کے شائق تھے ۔ برطانوی حکوست کے استحکام 
ۓ انہیں:جو امن وسکون کی زندی بخشی تو انہوں ۓ اپنے حتٌےسیء چالیاق ؛ فکری ؛ لی 


() سپیئبر ء پرسیول ۔ ''مغليد عہد کی شام“ ص ۔ نہ 
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و تمدنی تقاضوں کو پورا کرۓ کی کوششیں شروع کر دیں اور مجلسی زندگ کی ایک نی 
لہر سارے معاشرے میں دو ڑگئی ۔ 

چھ لاکھ سربع گز رقے کا لال قلعد کسی زمائۓ کی معاشرق ء تہذیی و ثفافتی زندق 
کا مس کز تھا ۔ شاہانِ مغلیہ کو بھی اس بات کا احساس تھا ء اس لیے انہوں ۓ بھی لال 
قلعے کی سس کزیت اور اس کی معاشرتی و ثقافتی اہمیت کو برقرار رکھنے کی کوشش کی ۔ جو 
روایات انہیں ورۓ میں ملی تھیں اور جنہیں وہ عزیز رکھتے تھے وہ برابر باق رکھی گئیں ۔ 
اگرچہ انہیں اچھی طرح معلوم ہو چکا تھا کہ اب ان ک حیثیت شام شطرخ ہے زیادہ 
نہیں ء تا ہم قلعے کی چار دیواری کے اندر اب بھی انہی کا سکہ" چلتا تھا - اس 'لے اپنی 
روایات کو اس چار دیواری کے اندر برقرار رکھ کر وہ نہ صرف اپنی نفسیاق تششفی کر 
لیت تھے بلک قلعے کے باہر رہنے والوں کے لے بھی یہ طانیت پیدا کر دیتے تھے آکہ 

مغلیہ سلطنت اور اس کے تمدن و ثقافت کا چراغ ابھی گل نہیں ہوا ۔ دربارِ شاہی میں امیر 
و وزیر ء منشی ء متصدی ؛ محاسب ؛ حافظ : خواص و خواجہ سرا ء چوبدار و عصا بردار 





: رار تھے اور جرے ء سلام ء نذراۓ ء خطاب ؛ خلعت ء انعام وغبرہ یىی رسوم ابھی 
بای تھیں ۔ شاپی جشن اور جلوسوں کا سلسلہ برابر جاری تھا ۔ لوگ شاہی رجشنوں اور 
جلوسوں کو شوق ہے دیکھتے تھے اور بڑی دلچسی ہے ان میں شرکت کرۓ تھے ۔ 
پرسیوؤل سیئر نے افرچد آخری تین مغل بادشاہوں کو عورتوں ى طرح کمزور اور 
فسق و فجور میں سبتلا ماننے ہے انکار کیا ے لیکن یہ بھی لکھا ے ''شائستہ و مہذب 
بادشاہوں ؛ جھگڑالو اور نکھٹو شہزادوں اور عیش پسند سلاطینوں کا سکز ہوۓے ک 
حیثیت ہے قلعہ ایک ایسے سنگِ ےس کے شہ نشین کی طرح تھا جو بدر رو پر بنایا گیا 











ہوٴ"' ۔ بدر رو ہے سپیئر کا اشارہ درباری سازشوں اور عیش و عشرزت لہو و لعب کے 
ماعوا ی طرف ہے۔ علق اعد ظطابی ا یو ہر ہہ الا ےج کٹا 


می حوالے سے لکھا ے کہ انہوناے ٭دہلل کے 'آخری ذو با 7ت 5 کہں شاہ ثانی اور 

و شاہ ظفر ور طریق جس کی تصویر پیش ی کے ؛ اس پوری تصویر میں صرف 
آسائش اور عیش کا رنگ بھرا ہوا ے۲۴ ۔ رات اور دن جشنْ میں ,0ت کت ون 
)١(‏ اسپیئر پریسول ء؛ ص ای ا کے مبالغة کا وو کا وه یہ ا شہر دہلی تو 
نہ تھا :اور اگر قلعہ می سازشیں ہوتی تھیں تو فقط مقام و مدارج ء یا پنشن اور ماعات کے لیے ۔ 

ملک ہے ان کا کوئی تعلق نہ تھا ۔ اس لیے بدر روکا اطلاق صحیح معلوم نہیں ہوتا ۔ لے 

() یہ نقشہ بھی یک رخا ے ۔ کیونکہ منشی فیاض الدین بزم آخر کی تصویر کی کے تا اور 
اون ھا جو ہج بحث ے ۔ مگر یہ ا مکن تھا کہ دن رات 

اور چوبیس گھنٹوں میں شہزادے یا سلاطین زادے فقط عیش و نشاط کی سوچتے ”رہین ۔ 
دوسرے ان افراد کو نہ کہہیں ملازمتٹ ملتی تھی اور نە وہ حسب و نسب کی وجہ ہے ملازمت 


(بقیں حإشیہ | گلے ضفہ پر) 





9 


تورے بندی ے ء کبھی رت جگا ؛ کبھی نو روز ء کبھی آخری چہار شنبہ ء کبھی خواجہ 
صاحب کی چھڑیاں ء کبھی سلونو ء کبھی پھول دالوں کی سیر - غرض بزم ہی بزم ے ٤‏ 
رزم کا کہیں نام نہیں!'' ۔ لیکن سازشوں اور عیاشیوں کا سصکز ہوۓ کے علاوہ بھی لال 
قلعہ بہت کچھ تھا ۔ اسی پہلو کو سپیئر نۓ سنگ مرم کے شہ نشین ہے تعببر کیا ے ۔ 
وہ کہا ے کہ لیر دربار صرف دبلی کے لے نہیں بلکہ سارے ہندوستان کے لے رفتاز 
و گفتار ء وا و وم ا و سو ا ری عو تما تا 
ورسائی کا .فرانسیسی دربار یورپ کے لوگوں کے لیے ۔ لکھنٹو اور حیدر آباد کا نوا نعاشرہ 
اسی اصل سو یا 0ک ا جنوب میں مدورا تک مغلوں 
لک آدابِ جلسں اور سر اسمرو دربار معیاری تسلم کے جاے تھے ۔ لباس میں بھی اپل دربار 

لن کرے یی ک وش ی جاىی ۔ جس زناۓ بت انگریڑوں کاٴثقافی اثر 'پروزینڈدسی 
1 سے آگے نہیں مہنچا تھا مغلیں دربار کا یہ اثر وک ہس و 
رغت (تحاة كعا“' _ | 7020 لکھا سے کی ڈلہاڈز شا کا ار یڑی قدر یو 
قیمت رکھنے وا ی مؤثر شے .تھی ء شاہی سرپرستی نۓ اردو ادب 
کا دہلوی دبستان برقرار رکھا ء چنانچہ قلعب تمام فنون اور او کا قدرتی می کز 
تہا( ٠٢)‏ ۓ 

حا ۓ یادگار غالب میں لکھا ے ۷ 
دشا غات کی نم سا تھا اوں ان کیردولت ء عرت اور عکوت کے ساتھ علم فص 
اور کالات بھی رخصت ہو چکے تھے؛ حسن اتفاق سے دارالخلافہٴ دہلی میں چند اہلِ کا 
اییے جی یہو گئے تھے جن ک صجبتیں اور جلیے عہد اکبری و شاہجہایق کی صحبتون 
اور جلسوں کی یاد 02098 اسی بات کو مولوی ذکاء اللہ اپنے ان 
کرۓ ہیں ”'قاعدہم ے کہ جب چراغ بجھۓ کی وت ے تو لو بھڑک اٹھّی ے ۔ اسی طرح 
سلطنت رد کا جرع کل جت ہوا تو اس نۓ اپنی وہ روشنی چمکئی اور ایسا 
سنبھالا لیا کں اس کی نظیر مشکل ہے تاریے میں ملے ی8“ سر سید نۓ ان با کمالوں کا 


کے زی شر و مراں کے مان می انی کی وو کی توں تہ عبای اا3 
تھا ۔ لا حالہ انہیں تضیع اوقات اور دفع الوقتیٰ کے مشاغل کی طرف متوجە ہونا 
مگر ان میں کئی کے ایے تھے جو ختلف فنون میں کا سہارت رکھتے تھے رو 
(١)‏ و ا ٠."‏ ص۔ ہم دہلی - ۵و- 
جحواله عبادت بریلوی ”' مومن اور مطالعہ مومن ٠“‏ ص ۔ یو لاہور و کراچی ۔ ۱۹٦١‏ 
() اسپیر ء پرسیول - ص۔ ۲م ۔ ۸۳ 
(م) ایضا 
() حالىی الطات حسین * یادگار غاليب ۰+ ص ۔ و ۔ اردو اکیڈنی سندھ 19۰۲ 
(ھ) ذکاء القہ ۔ ” تاریخ اسلامیان بند ٴ٠‏ ص ۔ , ہم ۔ بجوالءعلوی ء تنویر احمد ص ٠٠-‏ 












عویں صدی ہجری میں جب سسلانوں کا 















٠۳۴ 


ایک تذکرہ جو مغلوں کے دور ٍ آخر میں دہلی میں جمع تھے اپنی تالیف ”آثار الٌمنادید؛“ میں 
شام ل کیا تھا ۔ اس تذ کرے پر نظر ڈالنے ہے خالی اور ذکاء الله کے بیاناتی پوری پوڑی توثیٔق 
ہو جاتی ے ۔ اس تذکرے میں سرسّید نۓ ۱۵ تمتاز ہستیوت کا'حال لکھا کے ٢‏ جن تؾ 
مشائخ و صوفیا؛ اطلّباء علاے علوم دینی و دنیوی ء شعرا و ادباء قرا آوا حشفاظء 
خوشنویس ء؛ مصسًور اور ماہرین_ سموسیقی شاسل ہیں ۔ اس زمانۓ کی دای کی روحائی : علمی ‏ 
فکری ء فنی و ثقافتی زندگی کس قدر بھرپور ہو گی ء جہاں باکالوں کی اتی بڑی تعداد 
موجود تھی ا 

باەشاو وقت بہادر شاہ کو شعر وشاعرزیٰ ہے خاص دلچسی تھی ۔ وہ خود بھی شعر 
کہتے تھے اور ظفر شخلص کرۓ تھے ۔ قلعے میں باقاعدق سے مشاعرے ہوتۓ تھے ۔ قلعے 
ہے باہر بھی شہرمیں مختاف جگہوں پر شعر و شاعری کی عفغلیں منعقد ہوق تھیں ۔ غالب ء 
مومن ء ذوق ؛ ظفرء شاہ نصیر ء نر و رخشاں ء شیفتد ء ممنون ؛ صہبائی ء عیش ء بیخبر ء 
نثار ء مجروح ء عارف ؛ ظہیر؛ احسان ء سالک وغیرہ کے فارسی اور اردؤ نغموں ہے دای کی 
ساری فضا گو تچ زہیٰ تھی : مصدُوری ےا تھی بادشاۃ ”کو دلچتیٰ تھی اور ول سو 
سپیئر اس دور ۓ کم ے کم دو اہم مصدُور راجہ جیون رام اور حسین نظیر پیدا کے ء 
جنہوں ۓے دہلی کے دبستان مصّوری کو زندہ رکھا!'' ۔ سرسید نۓ غلام علی خاں ء فیض 
علی خاں ء مزا شاہرخ تا اور ٭د عالم کی مصّوراند مہارت کی بھی داد دی ے٢٢٣‏ 
اکبر شاہ ثانی اور ظفر دونوں موسیقی نے بھی شغف رکھتے ت سا اف کی وت 
لال قلعہ موسیقی کا بھی 789 ؛ہ"/ سی ی7ا قاعدہ لان جو 
ہوتی تھیں ء جن مین اس زماے کے نامور موسیقار حصہ لیتے تھے - سرسیدذا نۓ اس ڈور کو 
نامور اربابِ موسیقی میں ہمت خاں دہرہد سرا ء راگ رس خال بین تواز مر ناصر احعد 





نغمہ سرا و بین نواز : بہادر خاں ستارزن ؛ رحم سین ستارزن ء نظام خاں اور قائم خاں دہرپد 
را ء کاب سنگھ پکھاوجی اور مکھوا پکھاوجی کے نام گناۓ ہیں اور ہر ایک کے کال 
فن پر تبصرہ کیا ے٣‏ ۔ فن خوشنویسی کے ماہروں میں خط نستعلیق میں سید یچد امیر ٤‏ 
سید آغا ء مزا عبداللہ بیگ ء امام الذین احمد "ان ء اخوئد عہد الرسول اور بدر ایی 
علی خاں متاز تھے اور خط نسخ میں حافظ کلو خاں ء مر امام الدین ء خظ شکستە میں 
مولوی حیات علىی اور پنڈت شنکر ناتھ کا ذکر سرسید ۓ کیا ے!؟ ۔ 
فتون لطیفہ کے ماہرین کے علاوہ فنونِ مفیدہ کے ماہر بھی دہلی ک رونق بڑہا رے تھے۔ 

(+) اسییر ء پرسیول ۔ص ۔ ۸۳ 

() سرسید ”تذکرہ اہل دہلی“' ص ۔ ۳ے! ۔ بے ۔ےےقبد اختر جوٹا گڑبی ء مطبوعه کراچی 

(مك) سرسید ”'تذکرہ اہل دہلی“' ص ۔ ہے ر تا ےے١‏ 

(م) سرسید ”ات ذکرہ اہل دبلی؟“' ص ۔ ہے ر تا ہے١‏ 








طب کی اہمیت اذسانی زندگ میں روز روشن کی طرح عیاں ے ۔ اس فن کو بھی اس دور 
میں بڑے بڑے باکال ملے ۔ حکیم احسن الہ کا نام اس سلسلے میں ایا ے جو اہی 
معالج بھی تھے ۔ وہ اپنے وقت کے بڑے عالم فاضل تھے ۔ ند صرف طب بلکە ہندس و 
پیثت سے بھی خوب واقف تھے ۔ اور تدٴبر و سیاست میں بھی متاز تھے ۔ حکیم غلام نجف 
خان بھی مشہور طبیب تھے اور ایک زماۓ تک طبیب کی حیثیت سے ایسٹ انڈیا کمنی کے 
ملازم رے ۔ ان کے علاوہ حکیم غلام حیدر خان ٤‏ حکیم غلام حسن خان ء حکیم امامالدین > 
حکیم فتح اللہ خان ء حکیم پیر بخش ء حکم حسن بخش خان ا یں جا حکم حمود 
خان ء وغیرہ بھی نہ صرف علاج میں 'استاد ' تھے بلک دوسرے علوم قدمہ کے بھی 
عال ہے 

رتس تی ہت لوں ی بھی اس دور میں کمی نہ تھی ۔ 
کئی صاحبِ دل اولیا و مشائخ دہلی می موجود تھے جنہوں ۓ صرف ریاضت و عبادت ہی 
میں كَال حاصل وو تا تا بلک کر اوت او یتانیعت سے الات وی عام کرۓ 
تھے اور اپنٔی تعلمت و مواعظ کو درس و تدریس ء کشف وٴ کرامات ہ اور تصنیف و تالیف 
کے واسطوں سے غوام تک رید و می شاہ غلام علی اس زماےۓے کے ہہت 
بڑے ای فی کی جرف کرے ہوۓ سرسّید ی زبان خشک ہوق ٴے ۔ ان کی !'خانقاہ 
میں پانچ سو ہے کم فقیر نہیں رہتا تھا اورسب کا روٹی کپڑا آپ بر ذنے تھا اور باوجود تکں 
کہیں ہے ایک حبب مقرر نہ تھا ء اللہ تعالٰی غیب' ‏ ااغیب سے سب کام چلاتا تھا!'؟ - 
شاہ غلام علی کے خلیفہ شاہ ابو سعید تھے اور ان کے بڑے بیٹے شاہ سُعید احمد ٠‏ سب علمر 
حدیث و فقہ ء تفسیر و قرأت کے عالم اور ساتھ ہی صاحبِ دل و اہلِ باطن تھے اسی طرح شاہ 
عبدالغنی ء شاہ چد آفاق ء حاجی علاء الدین احمد ء اور مولانا مد فخرالدین بھی تھے ء خواجہ بچد 
تصیررنج جو خواجہ میر درد کے نواسے تھے علاوہ علوم دینی و باطنی کے ریاضیات اور موسیقی 
کے بھی بڑے ماپز تھے اوز شعر بھی کے تھے تا میں دی ء:مولانا قطب الدین ۶ خاجی غلاع 
تصیر الدین  /‏ مولوی ”یوسقت علی ء حضرت شاہ غیاث الین ء حضرت شاہ صابر عَش مپرالّ 
شاہ نانو ء حضرت جلال ؛ مولانا مچد حیات وغیرہ اس دور کے متاز مشائخیں و صوفیا میں ہے 
تھے جن کا ذکر سرسّید تۓ اپنے تذکرے میں کیا ے ۔ 

آن علائے کرام کا ایک وسیع طبقہ بھی دہلی میں موجود تھا جنہوں ۓے دین_ اسلام 
کے مختلف پہلوؤن کو مفکرانہ انداز میں پیش کیا ۔ اپنی تحریر'و تقریر میں ء دیتی معاملات 
و سسائل کے سمجھاۓ میں ایک اجتنہادی شان پیدا کی اور اپنے زماۓ کے معاشرے کو 
پاکیزہ بناۓ کی حتى المتذور کوششیں کیں ۔ بعضوں ۓ تحریر و تقریر سے آگے بڑھ کر 


() سر سید ”'تذ کرہ اہل دہلی“٠‏ ص ۔ م١‏ 





ون 


عملی طور پر جہاد اور آزادی کی تحریکیں چلائیں اور مسلم اقتدار کے احیا کی تدبیریں کیں ۔ 
سرسسلّد ۓ اپتے تذکرے میں جن علاۓ دین کے خالات لکھےئیں انکے نام یہ ہیںء شاہعبدالعزیز 
مولانا صدرالدین مولوی رشیدالدین خان ء شاہ رفیع الذدین ٦‏ مولوی سمخصوص اللہ ؛ مولوی 
عبدالقادر ء مولانا عبدالحی ء مولانا مچد اسلمعیل شہید / مولانا چد انتلحق ء مولانا د یعتوب 
مولانا قطبالدین خان ء مولوی عبدالخالق ؛ مولوی نذیر حسین ؛ مولوی محبوب علىی ء 
مولوی نصیرالدین ؛ مولوی کرع الہ ؛ مولانا فضل امام ء مولانا فضل حق ؛ مولوی نورالحسنء 
کے ےت ء مفبّی سید رحمت علی خان؛ اخوند شیر د؛ مولوی امان 
علی ء مولوی مد جان ؛ مولوی نوازش کت سس شا ارہ سرفراز ۔ 
ان کے علاوہ ہو دنا سید احمت یناہد کروی سد ہس ہ ہیں میں اور مولوی امام بش 
صہبائی کا بلبل نوایانِ شاہجہان آباد کے تحت کیا ے ۔ 

شاہ ولی اللہ کے فرزند شاہ عبدالعزیز ستزہ سال کی عمر ہی میں:والد کے انتقال پر ان کے 
خلیفہ بنے اور ساٹھ سال تک انہوں ۓ اپنے والد کےکام کو جاری رکھا ۔ علم حدیث کے درس‌ی 
طرف انہوں ےۓ خاص طور پر توجہ کی چنانچہ ہندوستان کے اکثر سح ثین کا سلسلہ آپ ہے 
ملتا ے ۔ آپ کا زیادہ وقت درس و تدریس مت گزرتا تھا تاہم مسلانانِ پند یی سیامی "و 
و اخلاق ترق سے بھی آپ غافل نہ تھے ۔ شاہ عبدالعزیز نہ صرف اسلامی علوم کے بلکہ زبان 
و ادب کے بھی بڑے ماہر تھے اور دوسرے علوم و فو پر بھی ان ىی نظر گہری تھی '۔ 
اس زماۓ کے بیشتر عل| ۓ آپ ے فیض حاصل کیا ۔ 

شاہ وك بد دوسرے بیٹوں شاہ رفیع الدین ء شاہ عبدالقادر اور شاہ عبدالغنی ۓ بھی 
والد کے مشن کی ت تکمیل میں اپنا اپنا حصہ اذا گیا"ائز اپنے علم و فضل ء درس و تدریس ء 
تحریر و تقریر سے اتسثائزت میں ایک نئی زندگی اور ایک نی روح پھونکنے ی کوشش کی۔ 
شاہ رفیع الدین کا سب سے اہم کارنامہ قرآنِ مجید کا تحت اللفظ اردو ترجمہ ے ۔شاہ عبدالقادر 
ۓے بھی قرآن ید کا ایک ترجمہ کیا اور اس میں اردو محاورے کا خیال رکھا ۔ ان ترجموں 
سے عام سسلمانون کو اپنے دین کے دبع سے برا راست آگاہی ہوئی ۔ سّید احمد شہید 
اور شاہ اسلعیل شہید ۓ خاندان ول الّہی سے فیض حاصل کر کے جو جاہدانہ کارنامے 
انجام دیے ان کا ذکر آگے تفصیل سے آتا ے ۔ 

مولانا فضلِ حق خیر آبادی علوم معقولہ و سنقولہ دونوں میں ید طولول رکھتے 
تھے ء فاضل ادب بھی تھے اور عربی و فارسی تحریر پر یکساں عبور رکھتے تھے ۔ مؤلف 
تذکرۂ علماۓ بند نے لکھا ہے کہ ان کی ئظم چار ہزاز اشعار عے زیادہ پر مشتمل 
ہو گی!''۔ مولانا امام بخش صہبائی جو دہلی کالج میں صدر مدرسِ فارسی مقرر ہوۓ تھے 


)١(‏ رحان علی ء مولوی ” تذکرہ عاۓ بند ٥۔ص‏ ہرم ۔ چرم ۔ کراچی ۔ ۱ہااع 





عف 


عربی اور فارسی کے بڑے عالم تھے ء فارسی و عربی میں شعر بھی کہتے تھے اور نثر بھی 
لکھتے تھے ۔ مولانا مملوک العلی جو دہلی کالج میں مدارسر اول تھے عرتی ء فارسی اور 
اردو تینوں زبانوں میں کمال رکھتے تھے ء علوم منقولہ و معقولہ کے ماہر تھے اور بلا کا 
حافظہ رکھتے تھے ۔ صدر الصدور مقتیٰ صدرالدین آزردہ اعلبی پاۓ کے شاعر ء عالم اور بلند 
فطرت انسان تھے جو اپنے فرائضِ منصبی کی ادائیگی کے بعد زیادہ تر وقت درس و تدریس 
میں صرف کرۓ تھے ۔ انہوں ۓے مدرسہ دارالبقا کو از سر نو تعمیر کرایا اور تدریسِ علوم 
کا انتظام کیا ۔ 
غرض یہ کہ دہلی انیسویں صدی کے نصف اول میں مشرق تہذیب و تمدن ؛ علوم 
دینی و دنیوی ء اور فنونِ لطیفد و مفیدہ کا بہت بڑا سکز تھی مگر جیسے جیسے انگریزوںء 
کے قدم جمتے گئۓے مغربی اثرات بھی آہستہ آہنتد نفوذ کرۓ لگے - حم کہ لال قلعے میں 
بھی انگریزی اثرات بعض شہزادوں کے رہن سہن؛ پہننے اوڑپنے اور تعمیں مکانات کے سلسلے 
میں ظاہر ہوۓ ۔ اکبر شاہ ثانی کا دوسرا بیٹا مزا بابر تھا جس نۓ لال قلے ہیں دیوان 
عام کی پشت پر رنگ محل کے احاطے میں مغری طرز کا ایک مکان تعمیر کرایا ۔ وہ مغربی 
طرز کا لباس بھی پہنتا تھا ء اس کے پاؤن میں بھاری بوٹ اور ہاتھ میں ایک بھاری سی 
چھڑی ہوتی تھی ۔ اس انداز سے وہ چھ گھوڑوں ی گاڑی میں بیٹھ کر شہر میں 
نکلتا تھا(١)‏ ۔ 
دہلی میں انگریزی اثرات کا سب سے بڑا قتبع دہلی یا تک تھا جو بہت تھوڑے عرصے 
میں ایک علمی اور تعلمبی ادارے ہے بڑھ کر ایک تہذبی و ثقاقتی ے کیاو امنا ضا 
سکز جہان مشرق و سغرب کا سنگم ہوا ۔ دہلی کالج کا نام پاۓ سے پہلے یہ تعلمبی ادارہ 
مدرسہ غازی الدین کے نام سے مشہور تھا اور اش سے اس تاریخی ارت میں قائم تھا 
جو نواب غازی‌الدین خان غیروز جنگ کی بنائی ہوئی ہے ۔ ۱۸۲۵ ع تک اس مدررے میں 
اس زماۓ کے رواج کے مطابق عربی فارسی کی تعلم ہوتی تھی لیکن ۸۲۵١ء‏ میں جب 
اسے دہلی کالج بنا دیا گیا تو مشرق علوم کے ساتھ یوری علوم کی تعلیم اس کا خاص مقصد 
قرار پایا ؛ تاہم شروع شروع میں انگریزی کو شاملِ نصاب نہیں کیا گیا > الیتہ ہ ۸۲ء میں 
انگریزی جاعت کا اضافہ ہوا ۔ ٭'اس بدعت ہے لوگوں میں بڑی ے چینی پھیلی اور پندو 
مسلان دونوں ۓ اس کی مخالفت کی ۔ دیندار بزرگوں کا یہ خیال تھا کہ یہ پازے نوجوانوں کے 
مذہ ب کو بگاڑۓ اور اندر ہی اندر عیسائی مذہب کے پھیلاۓ کی ترکیب ے ‏ ۳ ۔ تاہم روش 
() سپیر پرسیول ۔ ص ۔ ےہ ۔ ۵ ۔- 
()' دب کالج کے بارے میں تمامتز معلؤمات مولوی عبدالحق کی * موم دہلی کالج ؛٭ مطبوعہ 
کراچی ۲ ١ء‏ سے ماخوذ ہیں ۔ 
(م) عبدالحق ؛ مولوی ۔ ص ۔ ۱۵ 





م۴ۓ۳“ 


خیال اور وسیعالنظر علإاء انگریزی تعلیم کے مخالف نہ تھے ء چنانچہ شاہ عبدالعزیز ۓ سسلانوں 
کے سب ”شبہات کو رفع کیا اور علیگڑھ کالج قائم ہوۓ ہے پچاس سال پہلے انگریزی 
درسکاہوں میں تعلیم حاصل کرۓ کا فتوعل دا" ۔ لوگوں کی بغخالفت اور شور و غوغای 
وجہ سے انگریزی جاعت مشرقی مدرے ہے علیحدہ کر دی گئی ء مگر پرنسپل دونوں شعبوں 
کا ایک ہی رہا اور نگران کمیٹی بھی وہی رہی ۔ سشرقی شعے میں عر ء فارسی اردو اور 
سنسکرت پڑہائی جاتی تھیں اور انگریزی شعے میں انگریزی کے علاوہ یورپ کے جدید علوم 
دونوں شعبوں میں اردو اور ہندی کی جاعتیں بھی تھیں ۔ 

انگریزی اور مشرق شعے کی سال تک نصاب اور طریقِ تعلم میں ایک دوسرے 
ہے جدا اور ختلف رے۔ جب ۱۸۴۱ع میں سسٹر بتروس پرنسپل ہوۓ تو انہوں ۓے 
دونوں شعبوں کو سلا کر ایک کر دینے کا منصبوبہ بنایا تاکہ دونوں شعبوں کی تعلم اگر 
بالکل یکساں اور ایک نہ ہوسکے تو کم از کم برابر ضرور ہوجاۓ ۔ اس مقصد کے مد نظر 
+م۸ ١ء‏ میں دونوں شعبوں کو ایک پی مضامین پڑھا کر اور ایک پی سوالات دے کر 
امتحان لیا گیا ۔ جس ہے ثایت ہوا کہ ازدو ذریعبٴ تعلم سے پڑھنے والےمٹری شعّے والوں سے 
کم نہیں تھے ۔ گورنر ے اس تجویز کو پسند کیا اور اس کے قائم رکھے کی خواہش ظاہر 
کی -۔ دونول شعبون ی تعلم کا ایک نظام کر دینے کا مقصد یہ تھا کہ دونوں شعبوں مین 
تاریبٹی ؛ اخلاقی اور سائنسی مضامین کی تعلیم یکساں طور پر دی جائۓ ؛ انگریزی شعبے 
میں بزبانِ انگریزی اور مشرق شعے میں بزبانِ اردو ۔ ان مضامین کے ذیل میں حساب : علم 
اشن عرووائاا ٥‏ علومِ طیعی ؛ جغرافید تارخ پند ء معاشیات اور اصولِ قارون ا خاضص 
طور پر ذک ر کیا گیا تھا سٹر پتروس ۸۴۵ ۱ء میں بوچیر علالتِ واپس 'انگلستان چلۓ گئے۔ 
انہوں ۓے اپنی آخری رپورٹ میں مشرق شعے میں تارج ؛ اخلاق اور سائٹس کی تعلمم کے 
متعلق پورا اطمیناں ظاہر کیا اور اس اس کی توقع ظاہر کی کہ اگر ایک سال اوز اسی طرح 
کوشش جاری رہی تو مشرق شعبے کے طالبِ علم سواۓ تاریخ کے کسی علم میں انگریزی 
شعے والوں ےکم نہیں رہیں کے ۔ 

مغری علوم کو دیسی زبان کے ذریعے سے پڑھاۓ میں بڑی مشکل یہ تھی کہ کتایق 
نہیں تھیں اور اگرچہ ایسٹ انڈیا کمپنی ک طرف سے سرکارزی تعلبی کمیٹی نے ۱۸۳۵ء میں 
اعتراف کیا کہ دیسی زبانوں میں مغری علوم کا ترجمہ ہونا چاپے ء لیکن چونکہ یہ فیصلہ 


() اکرام ء شیخ مد ”رود کوثر “ ص ۔ و ہف لاہور ۵۸و :-.اکرام ۓ ید بات دہلی کے حوالے 
سۓ کہی سے حالانکہ کالج کے بننے اور وہاں انگریزی تعلم شروع ہوۓ سے پہلے شاہ عبدالعزیر 






وفات پا چکے تھے ۔ نیز یہ بھی ذکر انہوں ۓ نہیں کیا ے کہ شاہ صاحب نۓ انگریزی تعلم 
کے حصول کے لیے یہ شرط لکائی تھ یکہ اس کا مقصد انگریزوں ہے تعلقاتِ بڑھاتا یا'ان کا متشِیٰ ٤‏ 


ملازم یا سپاہی بنانا ہو (فتاویل عزیزی ص ۔ ن۱۹ ۔ دہلی - ۹۳ ۱ء/۳۱ھ) 
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بھی ساتھ پی ہوچکا تھاکہ تمام مضامین کی تعلیم انگریزی کے ذریعے سے دی جاۓ گی ٤‏ اس 
لیے عملا ترجموں کے کام کی طرف توجہ نہیں ہوئی ۔ البتہ جب ۴۳م اھ میں دہلی میں انجمنِٰ 
اشاعت علوم بذریع'ٴ السنہٴ ملی یا دہلی ورنیکلر ٹرانسلیشن سوسائٹی ء بعض سچے شاثقین اور 
دیسی ازبانوت :کے 'ہمدردوں کی سعی و توجہ ہے قائم ہوئی تو اردو میں جٌت سی کتابوں کا ترجمد 
ہُوگیا ۔ 'سوسائی کا مقصد انگریڑزی ؛ غری ء سدىکرت اور فارنی زبانوں نے اعلول درجے ی 
کتاہیں اردوء بنگالی اور ہندی میں ترجمہ کرنا تھا ء لیکن بنگالی اور پندی می ںکوئی ترجمس 
نہیں ہوسکا ٴء کیونکہ ایت تو انجمن کا سرنایہ محدود تھا ء دوسرے دہلىی میں بنگالی اور ہندی 
کے ترجموں کے لیے 0ن ا رر کے و را کی ای 
صاحب تھے یعنی دپلیکالج کے پرنسپل مسر بتروس جو اس سوسائی کے سکریٹری تھے۔ انھی نۓے 
یہ کام اس سے پہلے چھوٹے ہماےۓ پر اپنے کالج میں شروع کر رکھا تھا اور جب یہ سوسائٹی 
قائم ہوئی تو اس کا کام بھی کالج والے پی کرے تھے ۔ شروع پی ہے یہ سوسائٹی اور اس 
کا سارا کام دہلی کالج کے ہاتھ میں آگیا اور یہ دہلی کالج ورنیکلر ٹرانسلیشن سوسائٹی کہلاۓ 
لیا۔ ید سوشائی غَمر سرکاری " اصحاب' کی اعالت سے چلی تھی ء تاہم حکویت امن کی 
مدد کرت رہتی تھی اور جو نی کتاب شائع ہوتیق تھی اس کے متعدد نسخے خرید کر 
کالجوں اور مدرسوں میں تقسم کراۓ جاے تھے ۔ اس سوسائئی کے ترجموں اور تالیفات کی 
فہرنت سواعَو کے لگا بھگ سے ۔ 

دہلی کالج کے "اساتذہ مین“ سنٹر یر ء بٹزؤس اور ڈاکٹر اسپرینگر ٤‏ یہ تین پرنمہل 
بہت ممتاز ہیں ۔ خاص کر مشرقی شعے کی اصلاح و ترقی اور اردو زبان میں مغری علوم کے 
ترجموں کے متعلق سسٹر بتروس اور ڈاکٹر اسپرینگ رکی خدمات بہت قابل قدر ہیں مشرقی شعبے 
میں عری کے صدر مدرس مولوی مملوک علی؛ جیساکہ پہلے ذکر ہوا ے ء بڑے جید عالم تھے ۔ 
مولوی امام بخشں صہبائی کا بھی ذکر پہلے ہوچکا ے ء جو اس کالج کے صدر مدرس فارسی 
کر ان سج کاو ساف حت ہیں داخل تھی ں ا ون ہے علدو کارسی کی مور 
ثالیقات کے آزذو صرف و تو پر بھی ایک کتاب لکھی اور حدائق البلاغت کا ترجعہ ازوذ 
میں لی انتخاب بھی انہوں ۓ تیار کیا تھا جو اسی زماۓ میں طبع ہو 
کر شائع ہوا ۔ دہلی کالج کے ایک اور قابل اور کار گزار مدرس مولوی سبحان بخش تھے 
جن کی کتاب عاوراتِ ہند مشہور ے - انہوں ۓ تاریخ ابن خلکان اور ےت 
ترجمہ بھی اردو میں کیاء اس کے علاوہ ایک تذ کرۂ مفسرین ء اور ایک تذکره حکماء بھی 
لکھا ۔ ماسٹر را چندر جو دہلی کالچج میں سائنس اور ریاضی کی تعلمم اردو یداو 
اسی کالج کے تعلیم یافتہ تھے ۔ سولوی ذکاعاللہ بھی اسی کالج کے طالب علم اور سینئر پر 
اسکالر تھے ؛ جنہوں ۓ اس کالچ میں سہندس کی خدمت قبول کر ی نی دک 


وف 


فارغ التحصیل طلبا میں جن لوگوں ۓ شہرت حاصل کی ؛ ان میں ماسٹر رامچندر اور مولوی 
ذکاعاللہ کے علاوہ مولوی راکنا اتا چد حسین آزاد او پیارے لال آشوب ء اور 
مولوی کر‌الدین قابلِ ذکر ہیں ۔ 
مغلیہ تہذیب و تمدن اور قدیم مشرقی اقدارو افکار کے سکز دہلی میں ء اس کالج کے قیام 
سے جو اثرات پیدا ہوئے اس کے ایک پہلوکا انال کر نے رع ا ا 
ملاخط ہو : 
”٭دلی کا لڑکا جس ۓ گھر ی چاردیواری اور پرانی روایتوں اور قصوں 
میں پرورش پائی سے بغدادی قاعدہء قرآن کی دوچار سورتیں یا ایک 
آدھ مذہبی رسالہٴ یا زیادہ سے زیادہ کزیما ء مامقیمان پڑھ کر اس "قصر 
میں قدم رکھتا ے جہاں زماۓ کے بعض نباضوں ۓے آدم گری کا بیڑا 
اٹھایا ے ۔ وہاں جا کر وہ نئی صورتیں ‏ نیا رنگ ء نئی بات چیت 
دیکھتا ے ۔ اول اول ڈرتا گھبراتا ء جھجھکتا اور جھینپتا ے اور 
پھر کچھ دنوں بعد یہی بھیانک مقام اس کا گہوارہ ہو جاتا ے ۔ 
اب ایک وقت آتا ے جبکە مغربی علوم یىی صدا اس کےکانوں میں 
اپنی کمزور مگر شیریں زبان کے ذریعے پہنچتی ے ۔ ١وہ‏ جدید پیئثت 
کی کہانی سنتا اور علوم طبیعات کے تجرے دیکھتا ے ۔ اس کے دل میں 
ولولہ اور دماغ میں تلاطم پیدا ہوتا ے اور پرانی روایتوں ی بنیاد 
متزازل ہوۓ ذ لگنی ے ۔ اس کا شوق اور بڑہتا ے اور لکچر کا ایک 
ایک لفظ کانوں ہے سنتا نہیں پیتا ے ء اس کی نظریں طبیعات کے 
تجرے میں اس طرح گڑی ہوئی ہیں کہ گویا وہ اۓے نظروں ہی نظروں 
میں کھا جاۓ کا ۔ وہ گھر پہنچتا ےۓے'اور نہایت بیتابی اور شوق' سے 
اپتے آیزرگونِ کے سامنے سائنس کی“ عجائبات اور رن پان کا لن 
اور باغ باغ ہوا جاتا ے۔ اس کے ماں باپ "اس یی انوکھی یاتیں سن 
سن کرسہے جائے ہیں اور دل ہی دل میں کہتے ہیں خدا خیر کرے 
اس کے لچھن تو اچھے نہیں معلوم ہوڑۓے)۶(١٥ے‏ 
مولویٰ يہ اک ا کرت تر اج یں اف دش قدع انداز ہی میں قد طرز 
کی درسگاہ میں تعلم پاۓے تو وہ کیا ہوۓ ء اس کا ذکر خود انہوں نے بہت واضح انداز 
میں کیا ے جس' بے اس کال کے اثراتا کا ایک او پہلو سا آتا تج" لیر آحمد 
کہتے ہیں ۔ ”'معلومات کی وسعتہ راۓ کی آزادی ء ٹالریشن (درگزر یا رواداری) ؛ گورنمنٹ 
کی سچی خیر خواپی ‏ اجتہاد ء اعلیل بصیرت یہ چیزیں جو تعلم کے ععلہ نتائج ہیں اور 
() عبدالحق ؛ مولوی مرحوم دہلی کالج ۔ ض - ۹-۱٦۵‏ 





2 


جو حقیقت مین شرط: زندگی ہیں"ان کو میں سۓکالج پی مین سیکھا اور حاصل کیا ۔ اوز آگڑ 
میں کالچ میں نہ پڑھا ملہج سولوی: ہوتا ‏ تنگ خیال ء متعصب " 
اک ل کھرا ء اپنے نفسّ کے احتساب ہے فارغ ؛ دوسرون کے عیوب کا متجّی ؛ بر خود غاط سھ 
ترک دنیا پمردم آموزند خویشتن سم و غلہ اندوزند 

مسلانوں کا نادان دوست ء تقاضاۓ وقت کی طرف سے اندھا بہرا۔ ےصم٦+‏ بكم٥؛‏ اع 
فہم لا یرجعوت ء؛ ما اصابنی من حسٹتہ ی الدنیا فمن الکالج۷٥)‏ _ 

غرض دہلی کالج ۓ نہ صرف یه کہ اردو زبان کو علمی بٹناۓ میں حصہ لیا اور 
مشاعرے اور ادبی حفلیں منعقد کرے ادبی ذوق کو عام کرۓ اور سنوارۓ میں مدد دی ء 
بلکہ سب ہے بڑی بات یہ کی ؛ کہ مشرق کی جامد فکری و علمی روایات میں مغرب کے 
ترق یافتہ علؤم و اقدار کا پیوند لگا کر ان کے جمود کو توڑ دیا۔ یہ وہ زماند تھا کع 
بقول حا *انگریزی مدرسوں کو پارے علما جہلے کہتے تھے ۔ دی پہنچ کر جس 
مدریے میں مجھ کو شب و روز رہتا پڑا وہاں سب مدرس اور طلبا کالج کے تعلمم یاقتہ 
لوگوں کو حض جاہل سمجھتے تھے'؟۹) ۔ لیکن دہلی کالج ۓ اچ اود او ار 
مشرق کا سنگم قائم کرکے ایک ہی چھت کے نیچے ایک ہی جاعت میں مشرق و مغرب 
کا عل مك آدثٰاساتھھاتھاکھا:کر لوگوں جو خیالات۔ کے بدلنے ء معلومات میں ' اضافق 
کرۓ ۶ ذوق کی اصلاح کرۓ ‏ صحیح علمی تسّ' پیدا کزۓۓ اوز :ایک نئی تہذیب :اور 
نئے دور کی بنیاد رکھنے میں خاصا حصد لیا ۔ 

لیکن جہاں دہلی کالچ ۓ یہ مثبت فائدے دہلی اور اہلِ دبلی کو پہنچاۓ وہاں 
لوگوں ٴ میں یہ ہذگمانی بھی ضرو پیدا کی کہ کالج کی تعلم کا ایک مقصد طالب علموں کو 
اپنے مذہب ہے بد دل کر کے مسیحیت قبول کرۓے کی طرف مائل کرنا ے ۔ اس خیال 
کے تقویت اس وقت پہنچی جب دہپلی کالج کے تعلیم یافتہ استاد ماسٹر رامچندر ےۓے عیسائی 
مذہب اختیار کر لیا۔ دوسری بات قدامت پسندوں کو تشویش میں ڈالنے والی یہ تھی ٭ 
کہ نئے تعلیم یافتہ طبقے ہیں سائنسی علوم نے واقفیت پیدا ہوتیق جاق تھی ؛ تو اپنے 
مذہب کی بعض باتوں میں شک بھی پیدا ہوتا جاتا تھا ۔ ان موانعات کے باوجود دہلی 
کالج میں طلبا کی تعداد برابر بڑہتی ہی رہی اور انگریزی تعلم پاۓ والوں میں 
مسلانوں کی تعداد میں برابر تھوڑا تھوڑا اضافہ ہوتا رہا ۔ 

راج رام موبن راۓ ۓ ۸۲۳ ×× ہی میں یہ کوشش شروع کی تھی کہ ہندوستان 
والوں کو مشرق زبانوں ی جگہ انگریزی زبان میں تعلیم دی جایا کرے اور مشرق علوم 

۱۸۱ بحوالہ عبدالحق ؛ مولوی -ص ۔‎ )١ 
(ہ) ایضاص ۔ وہ‎ 








”م۲۸ 


والسنه کے بجاۓ سغری علوم پڑہاۓ جائیں''۔ چنانچہ ایسٹ انڈیا کمپنی نۓ کلکتہ 
پندو کالج کے لیے جوے ۱۱ء ہی میں قائم ہو گیا تھا نہ صرف مشرق زبانوں بلکممغری 
زبانوں کی حوصلہ افزائی کرۓ کے واسطے ایک گرانٹ منظور کی ۔ تا ہم ٣۳ء‏ تک 
کمپٹی کی تعلیم .عامم کی عمومی کمیٹی نے کوئی مثبت اور قطعی اقدام اس سلسلے یں 
نہیں کیا ۔ ذریعہٴ تعلیم کے سسئلے پر کمیٹی کے ارکان اور تعلیات کے افسروں میں اتفاقِ 
راۓ نہیں تھا -۔ بعض چاہتے تھے کہ مغری علوم کی اشاعت مشرق زبانوں کے واسطے ہے 
ہوء بعض مغری علوم کے لیے انگریزی ذریعہٴ تعلیم کے حق میں تھے ۔ علوم و الینںٴ مشرق 
کے بارے میں بھی اختلافِ راۓ تھا -۔ بعض ان کی حوصلہ افزائی کرنا چاہتے تھے اور 
بعض ان کے خلاف تھے ۔ کمنی کی مجلیں نظ] کبھی اس طبقے کی تائید کر دیتی تھی اور 
کبھی اس طبقے کی ۔ اس لیے کوئی ایسی تعلیمی پالیسی جس پر پر جگہ عمل ہو ۱۸۳۵ء 
تک نہیں بنی۔ البتہ ۱۸۳۵ء میں جب کہ ختلف طبقوں کی رائیں بغرضِ فیصلہ گورنر جنرل کے 
پاس پیش ہوئیں اس وقت میکالے نہ صرف تعلیمیکمیٹی کا صدر بلکہ گورنر جنرل یی کوتسل 
کارکن بھی تھا - اس ۓ اپنی مشہور یاد داشت مورغۂ ‏ فرورزی ۸۳۵١ء‏ اس بارے می 
لکھ کر ,کونسل کے آے کو نی ۴ جس کی روشنی میں ایک قطعی تعلیمی پالیسی معّین 
ہوگئی - سیکالے ۓ انگریزی زبان کے واسطے سے مغری علوم و فنون کی تعلیم دینے کی 
پر زور حایت کی اور لکھا سے یور کتپ خاۓ ک ایک الإری ہندوستان :اور عرب 
کے سارے لٹرپچر پر بھاری ہے" ۔ علەم سمشرق کے بارے میں اس حقارت کا اظہا رکر کے 
اس نے انگریڑی یىی احایت میں کہا ”جو شخص یہ زبان جانتا ے ائے دنیا بھر کی عقلمند 

ین اقوام کے ذہنی ورۓ تک دسترس ہو جاتی ے ۔ نیز انگریزی پندوستان کے حکمران 
و ہے حکومت کے ماکز میں دیسیون کا بالائی طبقہ بھی اسے بولتا ے اور 
گان غالب ہ ےکم یہی زبان تمام سمشرق سمندروں میں باہمی رابطےکی زبان بنےگی("*“'۔ میکالے ےۓے 
یہ بھی لکھا ””ہمیں ایک ایسی جاعت بنانی چاہئے جو ہم میں اور ہماری .کروڑوں رعایا کے 
درمیان مترجم ہو اور یہ ایسی جاعت ہونی چاہۓے جو خون اور رنگ کے اعتبار ہے تو 
ہندوستانی ہو مگر مذاق اور راۓ ؛ اظہار اور فہم کے اعتبار ے انگریز ہو “٥٥٥٥‏ ۔ 
سیکالے نے یہ بھی کہا کہ دیسی زبانیں اتنی ترق یافتہ نہیں ہیں کہ علوم مغربی کی تعلم 
ان ہے ذریعے دی جا سکے اس لے سواۓ انگریزی کے اور کوئی ذریعہٴ تعلم نہیں 


() گروور بی ۔ ایل اور سیٹھی ؛ آر آر ” جدید تار ہند کے مطالعے “ (انگریزی) 
ض ۔ رے مطبوعہ دہلی - ۹۳ع 





(م) ایضا ۔ص ۔ ہے 

)٣(‏ ایضا ۔ ص ۔ م 

(م) ایضا ۔ ص ۔ ہےں۔ ہے 
(۵) بحوالہ طفیل احمد سید ۔ سسلانوں کا روشن مستقبل دہلی ۹۵ء - ص ١۵۰‏ 





پیا سک ا0ت 

ولم بنٹنگ گورنر جئرل نےۓ میکالے کی یاد داشت کی روشنی میں ے مارچ ۳۵ء کو 
ایک قرار داد اپی کونسل میں منظور کر ی جس کی رو سے طر کیا؛ کہ حکوسٹر 
برطانیہ کا بڑا مقصد اہل بند میں یوری لٹریچر اور سائنس کی اشاعت ہونا چاہیے ۔ اور 
جس قدر رقوم مقاصد تعلیم کے لیے مخصوص ہیں وہ صرف انگریزی تعلمم پر صرف ہونی 
چاپئیں(' اس قرار داد میں اگرچە یہ بھی لکھ دیا گیا تھا کہ ایسے دیسی علوم کے مدازس 
کا بند کرنا مقصود نہیں ے؛ جن کے فوائد ہے دیسی لوگوں کو متمّتع ہوۓ ک توقع ے ؛ 
لیکن تعلیمی کمیٹی نے ععا مشرق تعلیم کا گلا بھی گھونٹ دیاء؛ جس سے عام 
ے اطمینانی پھیل گبٔی ۔. اس ے اطمینانی کو لاوڈ آکلینڈ ۓ اپنی گورنر جنولی کے زماۓ میں 
دور کیا - انہوں نے تعلی عامم کی کمیئی کے نام مء نومبر ۳۹ہ ء کو ایک یادداشت 
لکھی جس میں یہ فیصلہ کیا کہ مشرق مدارس میں مشرق تعلیم کی تکمیل و ترق کو ترجیح 
دی جائۓ اور کال ترق و تکمیل کے بعد جو رقم بچے وہ انگریزی تعلیم کی ترق میں صرف 
کر ماف علو بایماک دی تتارین ول تصخواء دئے۔ کر یشرق عل ے لے 
رکھے جائیں اور طلبا کو وظائف دینے کا دستور جو بند کر دیا گیا تھا ؛ پھر جاری کیا 
جاۓ اور مشرق زبانوں کی مفید کتابیں شائع کی جائیں ۔ ان احکام ے مشرق علوم و السنہ 
کو پھر سنبھالا ملا لیکن اب اس تعلیم سے روزگار میں کوئی مدد نہیں مل سکتی تھی ۔ 
ے۱۸۳ء میں سکزی حکومت نۓ صوبائی حکومتوں کو اجازت دے دی کہ بجاۓ فارسی 
زبان کے جو اس وقت تک صوبوں میں سرکاری زبان کے طور پر رائج تھی ٤‏ اپنے اپنے 
صوے کی زبان جاری کریں ۔ اس کے بعد ,, اکتویر ۱۸ء کو لارڈ ہارڈنگ کا فیصلہ 
اس مضمون کا شائع ہوا کہ اب ملازمنوں میں انگریزی تعلم یافتوں کو ترجیح دی 
جاۓ گی ٣‏ ۔ اس اعلان سے سشرق علوم و السنہ کی تعلم کو اور دھکا لگا اور مغربی تعلم 
اور انگریزی زبان کی اشاعت و مقبولیت میں بڑی مدد ملی ۔ 

ہندوستان میں انگریزی تعلیم نافذ کرۓ کے مقاصد میں جہاں کالے انگریز پیدا 
کرنا ء حکومت کی مشیٹری چلاۓ کے لیے بابو تیار کرنا اور مغری علوم و افکار اور 
تہذیب و اقدار کو عام کرنا شامل تھا وہاں ایک مقصد یں بھی تھا کی اس ہے مسیحی 
مذہب کی اشاعت میں سہولت پیدا ہو ۔ اس طرف خود میکالے ۓ بھی اپنے ایک خط میں 
اشارہ کیا تھا جو اس نۓ اپنی والدہ کو لکھا تھا ۔ اس کے الفاظ یہ ہیں ”اس تعلم کا اثر 
ہندوؤں پر بہت زیادہ ے ؛ کوئی ہندو جو انگریزی دان ے کبھی اپنے مذہب پر صداقت 
" () بعوالہ تارخ تحریک آزادی ۔ ج ۔ دوم - حصه اول - ص ۔ے.٣‏ 


(م) ایضا ۔ ص۔ و 
(۴) جوالہ طفقیل احمد ء سید ”سسلاتوں کا روشن مستقبل“' س ۱۵۱ 





۲٣ 


کے ساتھ قائم نہیں رہتا ء بعض لوگ مصلحت کے طور پر ہندو رہتے ہیں مگر بہت سے یا تو 
بِؤکن ہو جائٹ نہیں یا سال متڑت ارک ا یں 1000 ہ7 کک 
تعلیم کے متعلق پاری تجاویز پر عمل در آمد ہؤا تو تیس سال بعد بنگال میں ایک بت پرست 
بھی بای نہیں رے گا ١١"‏ ۔ 

ایسٹ انڈیا کمپنی نۓ ۱۸۱۳ء تک سمیحّیت کی تبلیغ کے سلسلے میں عما کچھ تد 
کیا تھا ء لیکن ۱۳ ۱ء میں جب کمپنی کے چارٹر ی تجدید ہوئی تو آس ی 'رو سے اہلر 
پند کی ”اخلاق ترق'' کی غرض سے سسیحی :سشنریوں کو پوری سہولتیں فراہم ی گئیں او 
ایک لاکھ روپیں دیسی ادییات کو ترق دینے ء ہندوستانی سکالروں کو امداد دیتے اور 
لوگوں میں مغربی علوم کو سعارف کراۓ کی غرض سے رکھا گیا ء جو بیشتر ان 
مشتریوں کے استعال میں آیا ء جنہؤں نۓ اجازث ملتے ہی برطانوی مقبوضہ علاقوں میں اپتے 
کول اوز یتم خاۓ کون لیو جو ک تبرت کا لوا کال ا ا کت 
شروع کیا اور پھر آپستہ آپستہ ملک کے دوسرے حصوں میں بھی پھیل گئے - ۸۱۳ ا 
سے ۱۸۳۱ء تک انہوں ۓ اپنے ماکز صوہجات متحدہ کے تقریباً پراشنہر میں کھول لیج 
تھے(' اور پھر پنجاب پر کمپنی کی عملداری ہوئی تو وہاں بھی یب سلسلہ شروع ہوا ۔ 
کمپنی کے عہدے دار مشنریوں ک ہر طرح اعانت و حایت کرۓ تھے ۔ شروع شروع میں 
صویجات متحدہ اور پنجاب کے صرف نھلے طبقے کے لوگوں ۓ سسیحّیت قبول کی ؛ کیونکەه 
حاکموں کا مذہب قبول کررتۓے ہے انہیں اپنٔی سماجی اور اقتصادی حالت سدھارۓ کا موقع 
ملتا تھا ۔ زیرین طبقے میں کامیابی کو نا کاق سمجھ کر بالائی طبقؤن میں بھی سیحیت 
پھیلاۓ کی غرض ہے ۰ء میں کلکتے میں ایک انگریزی سکول-_قائم میا کیا اکا 
انگریزی ذریعہٴ تعلیم تھی اور نصاب میں انیل اور مسیحی تعلمات شامل تھیں ۔ اس مدرے 
کواقاعکریۓ, اوالا: 'الگزننٹاڑ ڈف تھا ۔ اس مدرہے میں تعلمم پاۓ والے کلکتے کے بالائی 
طبقے کے لڑکے تھے ۔ اس تعلم ہی کے اثر سے :بنگال کے ہم اچھے خاندان مسیحی 
ہوگئے( ۔ مدراس اور بمبٔی میں جان ولسن اور جان اینڈرسن نۓ بھی وہی ترکیب استعال 
کی جو ڈف ۓ کلکتے میں کی تھی ۔ اس کے کچھ عرصے بعد مشنری عورتوں نۓ بھی 
ہندوستان کی عورتوں کو سسیحّیت کے دائرے میں لاۓ ی کوششیں شروع کر دیں ۔ 
مشنریوں کی سرگرمیاں تیز کیوں نہ ہوتیں ء جب کہ برطانوی حلقوں میں یہ تاثر عام تھا 
کہ تقدیر ے اہل برطانیہ کے ہاتھ میں ہندوستان کی حکومت اسی لیے تو دی ے کہ اس 
ملک ہیں حضرت سسیح کا بول بالا ہو ایسٹ انڈیا کپنی کی علسِ نظ کے صدر 
() جوالہ طفیل احمد ؛ سید ۔ ص ۔ ۱۵۱-۱۵۰ 

(م) ڈارء بشیں احمد ء ”سرسید کے مذہی افکار“ -ص ۔ . ء لاہور ۔ ےن۹٥ء‏ 


(م) ڈار و بشیر احمد ء ''سرسید کے مذہبی افکار“ ۔ ص ۔ ہم 
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مسٹر مینگاز نے ے۵ ١ء‏ میں برطانوی دارالعوام میں جو بیان دیا تھا وہ انگریزوں کی 
خواہشوں اور ان کی کوششوں کا رخ صاف طور پر واضع کرتا ے ۔ انہوں نے واشکاف 
انداز میں کہا ”'تقدیر ۓ ہندوستان ی وسیع سلطنت انگلستان کے حوالے اس لیے کی ہے 
کہ حضرتِ مسیح ک پرچم ہندوستان کے ایک سرے سے لے کر دوسرے سرے تک 
فاتحانہ لہراۓ ۔ ہر شخص کو اپنی پوری سعی کرنی چاہیے کہ سارے ہندوستان کو 
مسیحی بناۓ کے عظم الشان کام میں کوئی تساپل کسی وجہ سے نہ ہو(۷١١۔‏ 

برطانوی عوام اور ایسٹ انڈیا کمپنی کی حایت حاصل ہوۓ کک وجب ےہ سیحی 
سبتلغین کے حوصلے بہت بڑھ گئے ۔ یہ لوگ عام جمعوں اور میلوں وغیرہ میں بھی جاۓ 
لگے اور وہان نہ صرف مسیحلّیت کی تائید میں تقریر کرۓ ء بلک دوسرے مذاہب کے 
مقدس لوگوں اور متبرک مقامات کو حقارت و نفرت ہے یاد کرۓ ء مذہبی رسم و رواج کا 
سذاق اڑاۓ اور ان کو ذلیل کرنۓ کے لی ےکتابیں اور رسالے چھپواۓ تھے ء جن میں اہلِ 
ہند کے مذہبی پیشواؤں ی توپین کی جای تھی ۔ اکثر حکام اور فوجی افسر اپنے ماتحتون 
یۓ مذہبی گفتگو کرتے اور...ان٠‏ کو 'حکم دیتے کہ پاری کوٹھی پر آ کر پادری کا ؤعظ 
سنو ۔ مسیحلّیت قبول کرۓ والوں کو فائدہ پہنچاۓ کے لیے ۸۳۲ھ میں ایک قانون 
بنگال میں نافذ ہوا کہ کوئی شخص اپنا مذہب تہدیل کرے تو و وہ اپنے پیدائشی اور شہریٰ 
حقوق سے حروم نہیں ہو گا ۔ یہی قانون مہ ١ء‏ میں دوسری جگہوں پر بھی نافذ ہوا ۔ 
ے۸۳١ھ۔‏ ۳۸م ۱ھ میں ہندوستان میں قحط پڑا تو مشنریوں ۓ بنارس اور آگرے میں 
یتیم خاے کھول دے ء تا کہ لاوارث اور نادار بچوں کو اپنی تحویل میں لے کر انہیں 
عیسائی بنا لیں - اس طرح ۳۸ع سے ٭مكمہعء تک و ہزار افراد کو عیسائی بٹا لیا 
کر صتج 

+۸۳۳ ١ھ‏ میں انگلستان کے علاوہ دوسرے مالک کی مشنریوں کو بھی پندوستان میں 
تبلیغ کی اجازت مل گئی تھی اور تھوڑے ہی عرصے کے اندر ملک بھر میں نی مشنری 
سوسائٹیوں کا جال بچھ گیا ۔ بہت سے مشنری اسکول کھل گئۓے ء علاج گھر قائم ہوۓ ء 
یتم خاۓ جاری ہو گئے ۔ 

مسیحیت کی تبلیغ سے بقول سرسید ''مسلان بب نسبت ہنود کے بہت زیادہ 
ناراض تھے ۔ اس کا سیب یب ے کہ عام پندو اپنے مذہب کے احکام بطور رسم و 
رواج کے ادا کرتۓ ہیں ء نہ بطور احکام مذہب کے ۔ ان کو اپنے مذہب کے احکام و عقائد 
اور وہ دی اور اعتقادی باتیں جن پر نجات عاقبت کی موافق ان کے مذہب کے منحصر ے 
مطلق معلوم نہیں ہیں اور نہ ان کہ برتاؤ میں ہیں ۔ اس بب سے وہ اپنے مذہب میں 


)06 تار تحریک آزادی (انگریڑی) ج  -‏ حصہ اول - ۵۱ء - ٣۵٢‏ 
(م) ڈارء بشیر احمد ۔ ص ۔ مم ۔ 





نا 


نہایت سست اور بجز ان رسمی باتوں کے اور کھاۓ پینے کے پرپیز کے اور کسی مذہبی 
عقیدے میں یختہ اور متعصب نہیں ہین ۔ ان کے سامنے. ان کے اس عقیدے کے ء (جس کا 
دل میں اعتقاد چاہیے) خلاف باتیں ہؤا کریں ء ان ک و کچھ غصہ یا رب نہیں آتا ۔ بر خلاف 
مسلانوں کے کہ وہ اپنے مذہب کے عقائد کے وجب جو باتیں کہ ان کے مذہب میں 
جات دینے والی اور عذاب میں ڈالنے وا ی ہیں بخوی جانتےہیں اور ان احکام کو مذہبی احکام 
اور خدا کی طرف کے احکام سمجھ کر کرے ہیں ۔ اس سبب ہے اپنے مذہب میں بختہ 
اور متعصب ہیں ۔ ان وجوہات ہے سسلإن زیادہ تر ناراض تھے ٥١۴‏ _ 

برطانوی حکومت کے ہندوستان میں قائم ہو جاے سے راسخ العقیدہ مسلانوں کے 
نزدیک ملک می ںکیا صورتِ حال پیدا ہو گئی تھی ء اس کا برملا اظہار شاہ عبدالعزیز کے 
فتوؤں سے ہوتا ے؛ جو اپنے زماےۓ کے سب سے بڑے ستبحر عالم تھے اور مدرسہ رحیمیہ میں 
درس دیتے تھے ۔ ان کے والد بزرگوار شاہ وی الہ دہلوی ۓ سسلنانِ ہند ی اصلاح و ترق 
کے لیے جو راہ عمل متعین کی تھی اس کی تبلیغ و اشاعت کو شاہ عبدالعزیز ۓ اپنا سملک 
بٹایا ۔ ان کے خیال میں شاہ ولی القہ کی تحریک کا مقصد ایک جمہوری اسلامی معاشرہ قائم کرنا 
تھا ء جس کی بنیاد شہریوں کی اقتصادی مساوات کے حق پر ہو اور یہ مقصد اس وقت تک 
حاصل نہیں ہو سکتا تھاء جب تک کہ مسلان ملک کے کسی علاقے ہیں سیاسی خود 
مختاری اور اقتدار حاصل کرۓ کے لیے سنجیدہ اور متحدہ و منظم کوشش نہ کریں ۔ اس 
لیے انہوں ۓے سوچا کہ ایک قومی ملیشیا بنائی جاۓ جو سستقبل کی قومی فوج کے لیے 
سک زکا کام کرے۔ چنانچہ انہوں ۓ معتقدین اور پیرؤوں پر مشتمل دوکمیٹیاں تشکیل دیںء 
ایک کمیٹی عسکری مقاصد کے لیے اور دوسری تحریک عمل کی نظریاتی و عقائدی بنیاد کو 
خالص رکھنے کے لیے ۔ عسکری کمیٹی کے صدر سید احمد راۓ بریلوی تھے اور اراکین 
سولانا عبدالحبٔی اور شاہ اسمعیل ۔ نظریاق کمیٹی کے اراکین مولانا بچد اسحاق اور سولانا 
مد یعقوب تھے ۔ شاہ عبدالعزیز ۓ سب لوگوں کو سطلع کر دیا تھا کہ ان دونوں 
کمیٹیوں کے متفقہ فیصلے خود شاہ صاحب کے فیصلے سمجھے جائیں كر١(۲)‏ ۔ 

اب سوال یہ تھا کہ کس علاقے ہے تحریکِ حصول اقتدار شروع کی جائۓ اور سیاسی 
برتری حاصل کرتۓ کی کیا تدبیر ہو اور مسلم عوام کو ے عملى و غفلت سے کیونکر 
بیدار کیا جاۓ ۔ سسلانوں کو انگریزوں اور سکھوں کے خلاف اٹھ کھڑے ہوۓ کے لیے 
تیار کرنا بڑا مشکل کام تھا ء خصوصاً ایسے زماۓ میں جبکہ یہ دونوں طاقتیں تتحکم 
ہوگئی تھیں ۔ چنانچہ اس کام کے لیے لوگو ں کو آمادہکرۓ کے واسظے :شاہ عبدالعزیز ۓ یه 

)0" سرسید - اسہاب بغاوت:زند ت ھن - ٹر کاو اد کفڑاجی الا 2 
(ہ) تفصیلات کے لیے ملاحظہ ہو - سندھی ؛ عبیدالقہ - ”'شاہ ولی اللہ اور ان کی سیاسی تحریک؟“ 
من۔ مہ تا ہو ۔لاہور۔ مم اع 





۲۳ 


فتوعل جار یکیاکہ ہندوستان دارالاسلام نہیں رہا ے بلکہ دارالحرب ہوگیا ے اوز عوام کو مغل 
بادشاہ کی براۓ نام موجود ػی سے یہ نہ سمجھنا چا ےکہ ہندوستان میں اسلامی حکومت ے۔ 
شاہ عبدالعزیز ۸۲۳١ء‏ میں فوت ہوۓ لیکن اپنی وفات سے پہلے وہ مسلانوں کو نہ 
صرف قرآن و حدیث کی تعلم ددرے چکے. تھۓ اوران صرف غیر اسلامیٰ عقائد: و رسوم اتیک 
کر کے صحیح اسلامی عقائد و اع|ل اختیار کرۓ کی تلقین کر چکے تھے ء بلک سکھوں اور 
انگریزوں کے تسلط سے نجات حاصل کرۓ کے لیے بھی اکسا چکے تھے اور ععلی اقدامات 
کے لیے ایک عسکری جلس عملی تشکیل بھ یکر چکے تھے'۔ اور جیسا کہ اوہر ذ کر ہوچکا 
سے اك کی ممکی کرد جلسِ عمل کے صدر سید احمد شہید اور دوسرے ارکان شاہ 
اسعمیل شہید اور مولانا عبدالحبٔی تھے ۔ انہوں ے شاہ عبدالعزیز کی توقعات پوری کرۓ 
میں کوئی کسر نہ آٹھا رکھی ۔ 
سید احمد شہید رائے بریلوی ہے :ع/. ٠م‏ میں پیدا ہوئے ء کچھ عرصہ'لکھنئؤ 
میں ایک امیر کے پاس کام کیا ؛ اس کے بعدشاہ عبدالعزیز ہے علم_ دین حاص لکرنۓ کے لهے 
دہلیٰ گئے اور پھر ۶۱۱۰ کے قریب نواب امیر خان کے پاس جو بعد میں وا ی ٹونک ہوۓ ء؛ 
سواز بھرتی ہوگئے ۔ انہوں نۓ تقریباً چھ سات سال غن_ سپاہ گری کی تکمعیل میں صرف 
وت والی عمیت آپ دوبارہ ‏ دہلی گئے اور ان درس و تدریس اور ہدایت و ازشاد کا 
سملسلب شروع کیا ۔ انہی دنوں مولانا عبدالحٔی ۓ جو شاہ عبدالعزیز کے داماد تھے َ آپ 
ہے بیعت کی اور پھر شاہ اسلمعیل جو شاہ عبدالعزیز کے بھتیجے یعنی شاہ ولی اللہ کے 
ہوۓ تھے ؛ آپ کے سرید ہوۓ ۔ کچھ عرصے کے بعد آپ اپنے دونوں معتقدوں کو ناتھ 
لے کر وعظ و ہدایت کے لیے دورے پر نکلے ۔ مظفر نگر ء سہارنپور ء رامپور ء بریلی ؛ 
شاہجہانپورء بنارس اور لکھنئوء جابجا آپ ۓ دورے کرکے رشد و ہدایت کے سلسلے 
جاری کے ۔ آپ ۓ ایک طرف تو مسلانوں_ کے عقائد و اعال کی اصلاح پیش نظر رکھی 
اور دوسری طرف ان کے سینوں میں جہاد فی سبیل اللہ ي حرارت پیدا کرۓ کی سعی 
کی ۔ پیر پرسّی ء؛ قبر پرسٹی ؛ سوچ ؛ چہلم ؛ شادی کی ہندوانہ رسوم ء بیجا اسراف ء مانعتر 
نکاح بیوگان وغیرہ مشرکانہ بدعا ت کو دورکرۓ ‏ یکوشش کی ۔ پھر حچ کا اراد کیا ۔ حج کے سفر 
سے سید صاحب کے ارادوں میں بڑی پختگی اور حوصلوں میں نبٔی بلندی پیدا ہوئی ۔ ان ک واپسی 
سے پہلے شاہ عبدالعزیز فوت ہو چکے تھے لیکن اس سے سید صاحب کے عزائم اور مساعی میں 
کوئی فرق نہیں پڑا ۔ چند ماہ کے وقفے کے بعد جہاد کی تیاریاں شروع ہوگیئں(؟۔ 
() .او سی امام غات لوشروی کے ات امم علاے ححدیت1ودد7 ےس ایرپ قفاوم دو 
۹١ء‏ پر لکھا ے کہ شاہ عبدالعزیز خود بھی جہاد میں حصد لینے کے خواہشمند تھے 
لیکن پیرانہ سا ی اور ضعف بصارت کی وجہ ے معذور تھے ۔ 
[)۔ سید صاحب کی زندی اورکام کی سستند تفصیلات کے لیے ملاخطہ ہو سہر ؛ غلام رسول 
سید احمد شہید -۔ مطبوعات لاہور ۔ 





بر 


سید صاحب کے حچ پر جاۓ سے پہلے شاہ اسمعیل شہید اور سولانا عبدالحمٔی ۓ آپ 
کے اقوال و ارشادات کو فارسی میں منضبط کر دیا تھا اور کتاب کا نام ”'صراط مسٹقم)“ 
رکھا تھا ۔ اس کتاب سے ظاہر ہوتا ے کہ سید صاحب نے اس زماۓے میں طریقت اور 
شریعت کے باہمی تطابق کی کوشش کی تھی ۔ وہ جاپجا معرفت الٹہی اور طریقِ سلوک کے 
شرعی اسلوب پر زور دیتے تھے ۔ 

”'صراط سستقم “ اور دوسری کتابوں ہے جو سید صاحب ے سفر حچ سے پہلے ہی 
لکھی تھوںبر یں ظایں ہو جات ے کی تی رو سا کا ےت 
چاپتے تھےء ان کا خیال انہیں شاہ ولی اللہ ک تعلمات اور شاہ عبدالعزیز کے فیض صحبت ہے 
ہوا ۔ جب وہ حچ کے لیے مک معظمہ گئے : تو وہاں انہیں شیخ عد بن عبدالوہاب اور ان کے 
پیروؤں کی اصلاحی کوششوں اور عقائد کا علم ہوا ۔ اگرچہ سید صاحب اور وہابیوں کے 
مقاصد میں بہت سی باتیں مشترک تھیں اور بہت سی یاتوں میں وہ وپابیوں سے اختلاف رکھتے 
تھے ء پھر بھی سید صاحب اور ان کے پیروؤں کو ہندوستان میں وہای کے نام سے یاد 
کا جا اتا - چونکہ عرب کے وہابی اپنے تشد د اور انتا پسندی ک وج ے غیں مقبول ہوگے 

تھے اس لیے سید صاحب اور ان کے سعتقدین کو وہابی کے نام ے یاد کرنا نہ صرف تقلید 
پرست طبقے کے اپنے مفاد کے لیے تھا بلکہ انگریزوں ک: لت بھی بے جاضہ نام 
عام ہوگیا ۔ 

سید احقةرشچید کے ہمت رایت ڑا اتا مل فلت اا۶ 80ن عبدالحی تھے ۔ شاہ 
اسلمعیل میں حضرت عمر کا سا جوش و خروش اور جرأت و بہادری تھی اور باطل اور 
بدعت کے خلاف وہ اسی طرح تیغ بکف رہتے تھے ۔ مولانا عبدالحبٔی بڑے عالم اور خاموش 
طبع انسان تھے مگر ان کا ایمان چٹان کی طرح حکم و مضبوط تھا اور طبیعت میں حضرت 
ابوبکر کی طرح وقار و تحمل تھا ۔ سید صاحب کی اصلاحی کوششوں کو دونوں ے۔ بہت 
مدد ملىی ء خصوصاً جتنی تقویت اور رونق شاہ اسلمعیل ہے ہوئی شاید پی کسی اور 
فرد ‏ واحد ی,مددرےے ہوئی ہو 

سید احمد شہید ؛ شاہ اسلمعیل شہید اور مولانا عبدالحبٔی ۓ اپنی تقریروں اور 
تحریروں سے نە صرف سسلانوں کے 7019 اور اعال کو بدعات اور غیر شرعی 
امور سے پاک کرۓ کی سعئی بلیغ کی ء بلکە انہیں راو حق میں لڑۓ ہرنے کے لیے بھی تیار 
کیا ۔ احیاۓ دین کے ذریعے سسلانوں کو سیاسی عظمت و برتری دلاتا اور صحیح 
مسلم معاشرہ اور شرعی حکومت قائم کرنا ان بزرگوں کا مقصد تھا ۔ یہ خیال کم سید احمد 
شہید اور ان کے پیروؤں ۓ صرف سکھوں کے خلاف جہاد کا منصوبہ بنایا تھا اور وہ 
انگریزوں کے خلاف جہاد کو ناجائز سمجھتے تھے ؛ تحقیق سے غلط ثابت ہو چکا 


۲۵ 


ےا''۔ سید صاحب نۓ جہاد کی تیاریوں کے سس کز کے طور پر علاقہ سرحدکو اس لیے منتخب 

کیا تھا کہ وہاں کی پوری آبادی سسلانون پر مشتمل تھی اور سرحد کے شال اور مغرب 
میں دور دور تک اسلامی آبادیاں تھیں ء جن ہے اگر مدد نە ملّی توکم ازکم خالفت کا ڈر 
بھی نہ تھا ۔ نیز سکھ اپنا حلقہٴ اثر سرحد میں پھیلاے جا رے تھے اور مسل|انوں پر طرح طرح 
کی سختیاں اور مظالم کر رے تھے جس ہے سرحدی سسلان سخت نالاں تھے اور ان نے 
پوری توقع کی جا سکتی تھی کہ اگر جہاد کا آغاز سکھوں ی حکومت کے خلاف جنگ 
سے ہوء تو وہ تحریک جہاد میں جوش و خروش سے شریک ہوں کے ۔ غرض سید صاحب 
اور ان کے ساتھیوں نۓ پورے غور و خوض کے بعد یہی طے کیا کہ پہلے سکھوں کی قوت 
توڑ کر پنجاب و سرحد میں سسلان انی پوزیشن مضبوط بنا لیں اور پھر انگریزوں ہے 
تمٹیں ۔ مومن خان مومن سید صاحب کے سید تھے اور ان کے اشعار سے بھی صاف ظاہر 
ہوتا ے کہ جہاد آخر کار انگریزوں ہی کے خلاف ہونا تھا ۔ مومن لکھتے ہیں ۔ے 





ایں عیسویاں بلب ہرساندند جان من و جان افرینش 
مگزار کہ پائالك گردیم زا سم سران ‏ آفزینش 
تاچند بخواب ناز باشی فارغ از غغان آفرینش 
مومن شدہ ' پعزبان' غرقی از ہر امانٰ افرینش 
نی سا اوح خائٹ ا ”ضا نشات ۔ اکرو شی 


تا الگریزوں ی اتک اور وج طاقت ۓ اکردلر ا ہلا اہے نیم جا لا ری 
تھا ۔ اسی لئے جہاد کا آغاز پتجاب و سرحد میں سکھوں کے خلاف کیا گیا ۔ 

سید صاحب ۸۲ء میں سفر جہاد پر بہاولپور ؛ سندھ اور افغانستان ہوۓ ہوۓ 
سرحد پہنچنے کہ غزم سے نکلے ۔ ”اس وقت ان کے رفیق پایچ چھ سو سے زیادہ نہ تھے ۔ 
ان میں سے اکثر کے پاس بندوقیں اور تلواریں تو تھیں ء لیکن توپ کوئی نە تھی ۔ جب 
سی باعل سد پل کر سس ا ازس ےی جاہدین دو اڑھائی ہزار ہوں کے ۔ 
اس سے ان کی تعداد کبھی تہ بڑھی ۔ البتد ختلف جنگوں یں مقامی لوگ شریک ہوۓ رے) 
جو حملے کے وقت تعداد بڑہاۓ کے موجب بن جاۓ تھے؛ لیکن استقامت کے موقع پر عموباً 
ساتھ چھوڑ دیتے تھے ۔ تاہم یں اس خاص توجد کا مستحق ے کہ اس مختصر سی فوج ہے 
سید صاحب نے سرحد میں سکھوں کے لیے حد درجے نازک صورت پیدا کر دی اور وہ بعض 
شرائط پر اٹک پار کا پورا علاقہ سید صاعب کو دے دینے کے لئۓے تیار ہو گے ٣٢۲(۶“‏ ۔ 


))( تفصیلی بث کے لئے دی یکھۓ ۔ سہر ؛ غلام رسول ”سید احمد شہید)“ 
جے رص یی تاروم 
(م) مہر ء غلام رسول ۔ ”جماعتے جاہدین)' ص ۔ ہے 





اچ 


سکھوں سے مجاہدین کا پہلا معرکە ,ء دسمبرں ۲ء کو نوشہرہ سے سات آٹھ 
مل کے فاصلے پر بمقام اکوڑہ ہوا جس میں جاہدین کامیاب رہ ۔ اس کے بعد شبخونر 
حضرو کا واقعہ پیش آیا ٤‏ جس میں جہت سا مال غنیمت ہاتھ آيازت::)ختوریٰ ۸۲ء کی 
علإا و روساۓ علاقب ۓ سید احمد شہید کو باقاعدہ امیزرالمومٹین تنا ؛ تاکہ آپ کو 
انتظامِ جہاد ؛ تقسمر غنائم ء اقامتِ جمعہ اور ترویچو شریعت کا پورا اختیار ہو پھاور کے 
حاکم سرداروں ۓ بھی آپ کی امامت کو قبول کر لیا ۔ مقام شیدو پر سکھوں کے ساتھ 
جنگ ہیں جاہدین کو شکست ہو گئی اور سید صاحب ترغیب جہاد کے لیے سرحدی 
علافے سوات اور بنیر میں چلے گئے ۔ فروری ۱۸۲۸ء میں مولانا عبدالحیٰ فوت ہو گئے ۔ 
ان مصائب کے باوجود سکھوں اور ان کے افغان ساتھیوں ہے حاہدین کی لڑائی جاری رہی 
اور سک فرنا تروا۔ رغت ہنگھ ے پیغام صلح بھیجا ء جسے :سید صاحب ۓے میژرد کو 
دیا ۔ رنجیت سنگھ نۓ حاکجر کش اپنے ساتھ ملا لیا اور چند اور 
افغان سرداروں کو بھی اپنی طرف کر لیا ء جیں کی وجہ ہے سید ضاحب کو ان افغان 
سرداروں سے بھی لڑنا پڑا ۔ اس میں سید صاحب کامیاب ہوۓ ۔ ۱۸۳۰ء میں پشاور فتح 
ہوا اور شرعی حکوست کا نفاذ ہوا ۔ رنجیت سنگھ اور اس کے حامیوں کی تدبیروں ہے سید 
صاحب او ان کے ساتھیوں کے خلاف ایسا پروپیگنڈا ہوا کہ بعض علا ۓ ان کے خلاف 
فتوے دے دیئے اور ملک سم کے خوانین جو سید صاحب کے ساتھ تھے ء ان کے خلاف 
ہو گئے اور انہوں ۓ پشاور کے سردار کے اما پر سید صاحب کی انتظامی سشیری کے کئی 
افراد کو قت لکر دیا ۔ اس پر سید صاحب نۓ مسمتقّر حکومت, کوکسی دوسری جگد منتقل 
کرۓ کے لیۓ بالا کوٹ یىی طرف رت ی تب ایک اح ایی کے 0ئ5 
وج سے سید صاحب کی فوج بالا کوٹ کے مقام پر سکھ لشکر کے گھیرے :میں آ گئی اوز 
سید صاحب اور شاہ اسٰمعیل دونوں شہید ہو گے ( ,سی ۸۳۱ ع) اس طزح اس دور کے 
سب سے بڑے جہاد کا انجام ناکامی پر ہوا ۔ سید صاحب کے آٹھ سو ہندوستانی رفیق زندہ 
یچ رے تھے؛ جن میں ہے اکثر تو واپس ہو گئے لیکن کوئی ڈیڑھ سو جاہد ایسے تھے جنہوں 
ۓ ہندوستان واپس جانا گوارا نه کیا اور حدودِ سوات میں موضع ستھبائہ میں ڈیرا ڈال 
دیا ۔ ان کے یہاں قیام سے تحریک جہاد کی لہریں کئی سالوں تک آٹھتی رہیں ۔ تا ہم 
مجاہدین کی شکستِ بالا کوٹ نۓ ہندوستان کے حامیانء جہاد: کے دل توڑ دیے اور تازہ 
حجاہدین اور ما یی امداد بھیجنے کا سلسلہ قریب قریب رک گیا ۔ ہندوستان میں جو لوگ 
رقایت و قدات کے ہار تھر اود اعد فیدر ات و تت2 
ساتھیوں کے غیر تقلیدی عقائد اور شرعی اصلاحات سے اختلاف رکھتے تھے؛ انہیں بالا کوٹ 
کی شکست کا کوئی ریچ نہیں ہوا ء بلکە وہ اس سے خوش ہوۓ ۔ دہلی کے مشہور شاعر 


> 


٢۲ے‎ 


شاہ نصیر ۓ ایک طولانی قصیدۂ مسزرت لکھا جس کے یہ شعر آزاد ۓ آبجحیات میں دے ہیں"۷ھ 
کا ای ےت کا د0ع عان جا سار 
نہ یاد آئی حدیٹ ان کو ند کوئی نص قرآنی 
رت کی طرح اہ وا تی :کو کڑیئ بھونے 
اگرچتۃ تھے دمر شعلہ ىہ وہ شیر نیستائی 
تیل 5ار ٣ات‏ سے تحریک اس وقت کے لحاظ سے ایک جامع سی 
تحریک تھی جس میں ظاہری شریعت اور باظنی طریقت کی تعلم کے ساتھ عسکری تنظم کو 
کو دی گیا تھا ٠‏ ٦ا‏ غروکۓ ما اور رق ری ات ات زندگی میں 
تا و ا یی چو سی یں کس شیا ا و ا سو ات 
جہاد کی دعوت و تبلیغ کو بالکل ئە روکا ء کیونکہ انْ کے عق یت تا 
خلاف تھی اور سکھوں کی طاقت کے ٹوٹنے میں کمپنی کو اپنا فائدہ نظر آتا تھا لیکن 
سا ھت سد بط بھی عملىی لا حالہ بدل ےوک 
ستھیانت شروفساد کا" مَآخذ ء ٴ مجادین کی مالی اعانٹ جرم اور وہابیت اور بغاوت 
مترادف الفاظ قراز دے دیے گئے ۔ سَیّد صاحب کی شہادت کے بعد ان ی تحریکٴ کے دو 
مکزا و گنر دبع اور بغند ‏ 'طابلی کے من کزان غسکریت نے قطغ نظ ز کر کے تل اون کے 
عقائد و ثقافت کی حفاظت و اصلاح کی کی اچا معصد ا ایا او پسیں ا کے می یڈ سے 39 
لاح ٴ عمل جاری رکھا جو سید صاحب کا تھا ء یعنی سرحد کی طرف ہجرت براۓ جہاد اور 
تن ء من اور دھن کی قربانی ۔ یہ سلسلہ انیسوین صدی کے ربع ثالت تک چلتا رہا ۔ 
سید صاخب کے قیام: کلکتہ کے زماۓ میں سے شمار بنگایی مسلان ان کے مرید و معتقد 
ہو گئے تھے ٠‏ جنہوں نۓ ان کی تحریک کو وہاں زندہ رکھا ۔گویا ان معنقدین نۓ شاہء ولی 
اللہ کی تحریک کو سید صاحب کے واسطے سے بنگال میں پھیلا کر بنکالیٰ مسلانون کا ربط 
شا یی ہند کے روحانی مراکڑ ہے پیدا کر دیا ۔ ویسے سید صاحب کے مریدوں کے علاوہ 
بعض اور مذہبی رہن بھی بنگال میں احیاۓ دین اور رد بدعات کی کوششوں میں مصروف 
ےا سک ا ا ا ےر ہوم یت نام سے 
مشہور ہوۓ ۔ ید لوگ اسلامی فرائش کی بجا آوری پر بہت زور دیتے تھے اس لیے فرائضی 
کہلاۓ ۔ ید مصلحینِ غرب کی وہای تحریک سے متاثر تھے نہ کہ شاہ ولی اللہ کی تحریکە 
سے '۔ ٴ ان؟ کا اثر بھی ابتگال کی روحانی زندگی پر خاصے رض تک رپا - لیکن اید احمد 
شہید کہ مرید تیطو میر ۓ بھی بنگال میں اپنا اثر کچھ کم قائم نہیں کیا ۔ ان سب 
مصلحین نے ند صرف روحافنی مذہبی و معاشرق اصلاح پر توجہ دی بلکە ہندو زمینداروں 


(ر) آزاد ء چد حسین ۔ ”آب حیات“ ص ۔ مم لاہور ۔ ے۵ ۱۹ء 





۲۸ 


کے سظالم سے سسلانوں کو حفوظ رکھنے کی بھی کوشش کی اور چونکہ ایسٹ انڈیا کمنی 
کے حکام سسلانوں کی تضعیف و تذلیل کی پالیسی کے تحت پندؤوں کی ممایت و اعانت 
کرےۓ'تھے اس لے 'ان لوگوں کے کی س بھی کر ۲۲۵ کرک کی تی 
طاقت کے آگے ان کی کچھ پیش نہ آئی ۔ فرائضیوں کے علاوہ بنگال میں جن مذہبی رہناؤن 
کا اثر سب سے زیادہ رہا اور جنہوں ۓ بنگال کے سسلانوں کا ربط ہندوستان کے خاص 
روحانی مراکز سے پیدا کیا ء وہ سب سید احمد شہید کے مرید و معتقد تھے ۔ تیطو میر کے 
علاوہ ان میں نمایاں نام مولوی ع|دالدین حاجی پوری ء صوف نور مل ء مولوی عنایت علی 
اور مولنوی کرامت علی کے ہیں ۔ 

سید صاحب کی تحریک اصلاح و جہاد کو سب سے کم کامیابی لکھنٹو میں ہوئی ۔ 
اس کی ایک وجہ تو یہ تھی کہ لکھنئو میں شیعیت کا غلبہ تھا اور دوسری یہ کہ عیش و 
عشرت کی فضا نے لوگوں کو اس فدر تن آنان اور لات ہرس جا جا ا کے دی 
کی تعلمات انہیں اپیل نہیں کرتی تھیں ۔ 

اودھ کے نواب سعادت علىی خان ۓ آدھا ملک ایسٹ انڈیا کمپنی کے حوالے کرۓے 
کے یاوجود. اپتی انتظامی صلاحیت اور کقایت شعاری یق بدولت ریانٹ کی بات 'حالت 
خاصی ستحکم کر ی تھی اور جب ۱ہ ١ء‏ میں وہ فوت ہوئے تو خزانہ بھرا ہوا تھا١)ے‏ 
غازی الین در بسند نین ہوے تو کورٹر حنرل رہ مارہی ک اکائ 5 
ۓ بادشاہت کا لقب اخعیار کیا اور مغل بادشاہ سے رسمی وفاداری کا جو سلسلب تھا اسے 
منقط ع کر دیا ۔ غازی الدین حیدر میں نہ باپ کی سی بیدار مغزی تھی نہ دولت کی قدر اور نہ 
آگلے فرمانرواؤں ک سی فوجی سرگرمی ۔ البتہ آصف الذولہ کے عہد کی سی عیش پرسی او 
آرام طلبی ضرور تھی ء مگر اس ہیں بھی بقول شرر “ یہ فرق آ گیا تھا کس آصف الدولہ 
کا اسراف بھی ملک و ملت کی نفع رسانی کے لے ہوتا تھا اور اب خالص نفیں پروری تھی ۔ 
غازی؟ الدین حدز کو و کیا ہوا کروڑوں روے کا نقد خزانه مل گیا تھا جو شاہی 
شوق کے پورا ہوۓ میں نہایت دریا دلی سے اڑۓ لگاٴ"؟ ۔ انہیں موسیقی کا بھی بہت 
شوق تھا ان کی بیگم کو مذہبی معاملات میں بہت دلچسپی تھی اور ان+ی کے زماۓ میں 
عجیب عجیب رسومات شیعیت کے سلسلے میں رائج ہوئیں اور شیعە مجتہدین کا اثر بڑھ گیا ۔ 
امامالعصری چھٹی کی رسم اور اچھوتیوں کا سلسلہ شروع ہوا ء اساموں ی ولادت کے ڈرامے 
کھیلے جا لے ےم وع سی عب انوہ رک اتغال کا ھا کک سک 
ان کے فرزند نصیرالدین حیدر ۓ رہی سہی کسر پوری کر دی ۔ عیش و عشرت اور خود 


)) ات تر ۔ ”تاریخ اودھ“ ج ۔ م ۔ ص ۔ ہرم (مطبوعہ لکھنٹئو ۹ ۱۹۱ع) 
وڑ روپیہ خزرۓ میں تھا ۔ 


)۲) ا - ”'گذثتہ لکھنئو“ ص ۔ وم ۔ مطبوعہ لسم بک ڈپو لکھٹٹو ۔ 





۲۰۹ 


ایجاد کردہ رسموں ہے انہیں بالکل فرصت نہ تھی ۔ فضول خرچیوں سے سارا روپیە ختم ہو گیا - 
عورتوں میں زیادہ وقت گذازۓ کے باعث نصیرالدین حیدر میں ء اس قدر زناند مزاجی آ گئیٗ 
تھی کہ عورتوں کی سی باتیں کرۓ تھے اور عورتوں ہی کا لباس پہنتے تھے ۔ زنانه مزاجی 
کے ساتھ مذہبیت نے یہ صورت پیدا کر دی کہ آئمہ اثنا عڈر ی فرضی بیبیاں یعنی 
اچھوتیاں اور آئمں کی ولادت کی تقریبیں جو ان کی ماں نۓ قائم کی تھیں ان کو اور 
ترقی دی ۔ یہاں تک کہ ان تقریبوں میں ”'خود حاملہ عورت بن کر زچہ خاۓ میں بیٹھتے ء 
چہرے اور حرکات سے وضع حمل کی تکلیف ظاہر کرۓ اور پھر خود ایک فرضی بچں جنتے 
جس کے لیے ولادت ء چھئی ء اور نہاۓ کے سامان بالکل اصل کے مطابق کیے جائتے ٥١۴۶‏ 
یں تقریبیں اس قدر زیادہ تھیں کہ سال بھر بادشاہ کو انٰھی سے فرصت نہ ملتی ‏ 
انتظامات سلطنت کی طرف کون توجہ کرتا ۔ 
اک نۓ ے۱۸۳ میں وفات پائی اور ات کے جانشین سعادت علی خان کے بیٹے 
چد علی شاہ ہوۓ جنہوں نۓ باپ ی روایت پر عمل کرۓ ی کوشش کی اور جہان تک 
ممکن ہوا انتظاماتِ سلطنت کو ٹھیک کیا ۔ انہوں ۓ اپنا مشہور امام باڑہ حسین آباد اور 
اس کے قریب ایک عالیشان سمجد تعمیر کرانی شروع کی ؛ جس کی بابت اہتام کیا گیا تھا 
کم دہلی کی جامع مسجد سے رونق اور وسعت میں بڑھ جاۓ ۔ انہوں ۓ بابل کے میتار 
یا وہاں کے ہوائی باغ کی طرح ایک عارت بھی حسین آباد کے قریب تعمیر کرانی شروع 
کی جس میں حرابوں کے مدٴور حلقوں پر دوسرا حلقہ اور دوسرے پر تیسرا حلقہ ء غرض 
یونہی تلے اوپر حلقے قائم ہوۓ چلے جاۓے تھے ۔ ارادہ تھاکہ یونھی سات منزلوں تک اسے بلند 
کر کے ایک اونچا اور بڑا سا برج اوپر بنا دیا جاۓ ء لیکن پاچ ہی منزلیں بننے پائی تھیں 
کہ ید علی شاہ ۓ انتقال کیا ن 
ان کے بیٹے ا جد علی شاہ بہت مذہبی آدمی تھے ۔ جتہدالعص رکو لاکھوں روپیہ 
زکواة کے نام سے نذر دیا جاۓ لگا اور ”انہیں اپنے خیال کی پابندئیِ شرع سے اتی فرصت 
پی ند ملتّی تھی کب نظم و نسق ملکت کی طرف توجە کریں جس کا یہ لازنی 
نتیجد تھا کہ مچد علی شاہ نے اپنی تجربہ کاری اور بیدار مغزی سے جو کچھ انتظامات 
کے تھے سب درہم برہم ہوگئے “۷ ۔ ان کے زمائنۓ میں حکومت بالکل علا و چشہدین 
کے ہاتھ میں چلی گئی تھی مگر ارباب نشاط کا محکعہ ان کے یہاں بھی موجود تھا“٣۔‏ 
ےم۸ ٠ھ‏ میں امجد علی شاہ کی وفات پر واجد علی شاہ تخت پر بیٹھے ۔ ان کا فطری 
(ر) شرر عبدالحلم ۔ ”گذشتد لکھنئو“ ص ۔ ہن - مطبوعہ نسیم بک ڈپو لکھنئو 
() شررء عبدالحلم ۔ ص ۔ و 
(م) حل خانہ شاہی ۔ ص ۔ ہم ۔ سم لکھنئو۔ مو ١ء‏ ۔ بجوالہ ادیب ؛ سید مسعود حسن رضوی 
”اردو ڈراما اور اسٹیج“' پہلا حصہ ص - ۱۹ لکھنٹو ۔ ےن۹ ۱ء 





۳٣ 


رجحان بقول شرر ”'عیاشی اور فٹون طرب و نشاط ک طرف تھا ۔ اگرچہ باپ کی تاکید سے 
لکھنے پڑھنے کی تعلم بھی اچھی تھی لیکن موسیقی کا شوق غالب تھا ۔ ولیعہدی ہی میں 
اپنے ذاتی شوق سے انہوں ۓ باپ کے منشا کے خلاف گو"یوں اور ڈھاڑیو ں کو اپنی صحبث 
میں رکھ کے گنا بجانا سیکھا ء آوارہ عورتوں اور ڈوم ڈھاڑیوں سے ربط و ضبط بڑھایا اور 
انجام یہ ہوا کہ جو لطف انہیں حسین عورتوں اور گویوں کی صحبت میں آتا ء علمی مذاق 
کی مہذب صجبتوں میں نہ آتا۷؟“ ۔ واجد علی شاہ کو عارات کا بھی شوق تھا اور 
ولیعہدی پی میں انہوں نے خاص اپٔی حفل طرب اور عیش کے لیے ایک پر فضا باغ اور 
اس مَیں دواایک مختصر ‏ خونضورت او پز تقاف مان بنوادک ےق |نفین ہوہ اک نت 
ایک سال تک انہیں عدالت گستری اور اصلاح فوج کی طرف خاص توجد رہی ء حول کەه 
جوان حسین عورتوں ی بھی ایک چھوٹی سی زنانی فوج مر تب کی گئی ء لیکن شرر کا ببان 
یہ ے کہ ”'پورا ایک سال بھی نہ گزرا ہوگا کہ طبیعت ان چیزوں سے اکتا گی ء زمائہ 
ولیعہدی کا وہی پرانا مذاق پھر عود کر آیا ء حسین اور آوارہ عورتوں سے صحبت بڑھی ء 
ارباب نشاط کا بازار گرم ہوا اور تھوڑے ہی دنوں میں ڈوم ڈھاڑی ہی ارکانِ دولت اور 
مویق غلےزیی گر تاجفا دی قل امن كت اکرکوق عل اوک رت 
تو وہ شاعری تھی کیونکہ خود شعر کہتے اور شعرا کی قدر کرے تھے ۔ لکھنٹو میں ان 
دنوں شاعری کا چرچا حد سے زیادہ بڑھا ہوا تھا ء آکیلے لکھنئو میں اتنے شاعر موجود 
تھے کہ اگر سارے پندوستان کے شعرا جمع کے جااۓ تو ان تعذاد لکھنٹو کے شاعروں 
سے نم بڑھ سکتی(؟' ۔ پروفیسر مسعود حسن رضوی ے اپٔی کتاب '؛اردو ڈراما اور 
اسٹیچ'' مطبوعب لکھنئو ےن۹ ۱ء میں شرر کے ببان کی پوری طرح تائید نہیں ی ۔ ان کا 
تا ے کہ 'واجد علی شاہ ایک زیرک حاکم ء ایک انسانیت دوست شخص اور ایک 
رعایا پرور بادشاہ تھے اور انہوں نۓ انتظامی کی اصلاح کی کوشش کی ء مگر چونکہ اودھ 
میں لارڈ ولزلی کے زماۓ پی ہے '”'حلقہٴ معاونت“ کے ماتحت انگریزی افواج متعین ہو گئی 
تھیں اور اندرونی معاملات میں ریزیڈنٹ دخل دیتا رہتا تھا ء اس لیے واجد علی شاہ ۓے 
جبور ہو کر ء انتظام سلطنت اپنے وزیر اور خسر نواب علی نقی خان کے سرد کر دیا 
جاک ور اسرں از کی ا ےۓ ے۳ ۱ء میں شاہ اودھ کو یں تنبیمء کر دی تھی 
() شررء غبدالحلم ء گزشتہ لکھنٹئو ص - ےہ 
(م) ایضا ص۔ہہ۔ےہ 
(م) ادیب ء ص ۔ سم تا .ےم ۔ پروفیسر ادیب کا بیان حسب فیل ماغخذ پر مبنی ے ۔ 
() ظہیر الدین بلگراىی ”اسرار واجدی“ غطوطہ تصیف شلہه پہںرھ تا ہےبرھ 
(م) ماف سی ٹی دو ہندوستانیوں کے قلم سے غدز دہلی کا بیان (انگریزی) مطبوے 
۲وہرعء۔ (م) مزا مچد تقی ”آفتاب اودھ“ خطوطہ تصنیف شدہ ے۸ ۱ء - و۵ےہ١ء‏ 
(بقیہ حاشیہ اگلے صفہ پر) 





۳۰ 


کا اگ رای کی دروت نر کیا کا او رعایا کے ختوق کا عیال غرارکھا گیا کو رات 
کو برطانوی علافے میں شامل کر لیا جاۓ گا ۔ یہی تبنید لارڈ پارڈنگ نۓ ے۸ ۱ء میں 
واجد علی شاہ کو بھی کی تھی ۔ کچھ دیر سے برطانوی سیاست دانوں کے حلقە میں ید 
خیال پیدا ہو رہا تھا کس اودھ کو برطانوی ہند میں مستقل طور پر شامل کر لیا جائۓ ٤‏ 
مگر کرنل سلیمن جو اودھ ہیں ۸ مع تا م۵ہ ع ریزیڈنٹ رہا اور اس کے بعد کرنل 
اؤٹ رم جو حکومت اودھ کے خاتمہ تک یہیں ریزیڈنٹ تھا ء دونوں اس تجویز کے خلاف 
تھے اور لارڈ., ڈلہوزی ۓے جو تجاویز ایسٹ انڈیا کمنی کے بورڈ آف ڈائرکٹر ز کو لندن 
میں بھیجیں ان میں بھی یہ مشورہ دیا گیا تھا کہ اودھ کا کامل الحاق درست نہیں ء تاآنکہ 
شا اودھ خود اپنی حکومت ہے دست بردار نہ ہو جائیں ۔ اس ۓ اس تجویز ک پر زور حایت 
کا کم شا اودھ کے القاب اور اتب بدستورسابق رہنے دے جائیں ؛ مگر شاہ اودم ریاست 
کا اتطای میں مور ہی کی ےک سرد کو دی - لیکن اس وی پر پور اک دا کو 
متفق نہ ہوا اور ولایت ہے جبری:الحاق کا حکم آگیا ۔ ان سب تجاویز نۓ چو بات یار بار 
ظاہر ہویق ے ء وہ یں ے کم اودھ کی انتظامی سال بسال بدتر ہوی جا رهی تھی ۔ لیکن 
کسی نۓ یہ بات نہیں کہی کہ واجد علی شاہ خود بالکل نکمے اور بیکار قسم کے حاکم تھے:۔ 
یع مکن ۓۓےکہ اگرحالات بہتر ہوتۓ اور انہیں اپنی مملکت میں اختیار_کلی ہوتا ء تو وہ اپنی 
فراست اور تذیر کو استعال : کرکے حالات درست کر لیتے ی۔ کیونکہ وہ ایک باذوق اوز 
شائستہ دل و دماغ . کے مالک تھے اور اگرچہ انہیں فنون لطیفہ کی طرف خاص رغبت تھی 
مگر یہ بات قابل قبول نہیں ہو سکتی کہ وہ بالکل لہو و لعب کے غلام تھے ۔ 

واجد علی شاہ ۓ. اپنے دور میں رقص و موسیقی کا شوق دل کھول کر پورا کیاے 
بلک شعر و شاعری ء تصنیف وتالیف اور عارتیں بناۓ کے شوق میں بھی کوتاہی نہ ی - ان 
کی لکھی ہوئی اردوو فارسی نظم و نثرکی کتاہیں ء جن کی تعداد انی وفات تک سو سے اوپر 
پہنچ گئی تھی ء ادییات ؛ خود نوشت ء مذہبیات ہ عطیات ؛ ساسیات ؛ جنسیات ؛ مضحکعاتء 
صنعت و حرفت ہ فلسفہ و اخلاق وغیرہ بہت سے موضوعات کو حیط ہیں'١'‏ ۔ واجد علی شاہ 
ۓ اسّی لاکھ کے صرقے سے قیصر باغ کی شاندار عارت اور باغ بھی بنوایا جہاں سال 
میں ایک یار ایک عظم الشان میلا لگتا تھا ۔ اس میں عام لوگوں کو بھی آۓ اور بادشاہ 
کی رنگ رلیاں دیکھنے کا موقع مل جاتا تھا ۔ بادشاہ شعر و شاعری ء تصنیف و تالیف ء 
ات کو 

(م) ہلال ء سید ید امیر علی خان ”'وزیرنامہ“ ۔ کانپور۔ ۹۳ھ ۔ (ھ) سندیلوی 

زاجا درگا پرشاد ”بوستان اودھ“ لکھنٹو ۱۸۹۲ء ۔ (ہ) خنجر ء فدا علی ”عل خانہ شاہی؟“ 

لکھنئو ہو رء ۔ (ے) شرف ؛ آغا حجو ”'افسانہٴ لکھنٹو“ ء مخطوطہ تصنیف شدہ ۹۰ھ ٠-‏ 


() منیر سعود (رضوی) ”٭رجب علىی بیگ سرورک“ ء ص مس ۔ وس ۔ الہ آباد - ۸٥ء‏ 





رای 


رقص و نغمے سے دل بہلاے اور عیش_ امروز کے فلفسہ کو عملی جامہ پہناۓ : حيّل کہ 
فروری ۵ہ ٣ع‏ میں ایسٹ انڈیا کمپنی ۓ انہیں معزول کر دیا اور اودھ کو برطانوی 
پند میں شامل کرکے براہ راست اپنے انتظام میں لے لیا ۔ واجد علی شاہ کلکتے بھیج دے 
گئے ء جہاں وہ مٹیا برج میں مقم رے ۔ وہاں بھی ان کی دلچسپیاں بدستور قائم رہیں ۔ 

لکھنوی تہذیب و تمدن ؛ معاشرت و ثقافت اگرچە دورِ مغلیہ کے دہلوی اصل ہی ک 
شاخیں تھیں لیکن ایک تو اپنی اصل سے دوری اور یوری ماحول کے اثر ہے ء دوسرے 
والیانِ اودھ کی شیعیت اور عجمیت دوستی کی وج سے ؛ تیسرے سیاسی و معاشی اتقار 
ہے حفوظ ہوۓ اور عام طور پر اسن و خوشحالی کے دور دورے کے سہب ء اور چوتھے 
دہلی سے عقابلے اور ضد کے باعث وہ اپنی اصل ہے ختلف ہوگئیں اور یہ اختلاف وقت کے 
ساتھ بڑھتا رہا۔ لکھنوی تہذیب و تمدن ۓ چند ہی سال کے اندر اپنی ارتقائی منزلیں طے کر 
لیں اور پھر بہت تیز رفتاری کے ساتھ ایک واضح و منفرد شکل اختیار کر گیا ۔ 

دہلی سلاطین مغلیہ کا دارالخلافں ہوۓ کے علاوہ ایک عظم روحانی و دینی سس کڑ 
بھی تھا ۔ جہاں اٹھارهویں صدی کے دور لانظمی و انتشارمیں بھی شاہ ولی اللہ اور ان کے 
خاندان ۓ اپنا فیضان جاری رکھا تھا ۔ یہ صورت لکھنئوکی نہ تھی ۔ یہ درست ے کہ لکھنئو 
کا فرنگی حل اور درس نظامیہ بھی اہمیت کے حامل تھے اور لکھنٹو میں بھی بہت ہے فاضل 
اور قابلِ عزت عل| موجود تھے ء؛ لیکن انْ کے اثرات اتنے روحانی نہ تھے جتنے کہ مکتبی و 
متلمانكء دینیاق و ذہنیاق تھے ۔ درس نظامیہ میں علوم باطتی اوھ ہی 
عنصر بہت کم تھا ۔ درانحالیکہ شاہ وی اللہ اور ان کے فرزندان علوم باطنی اور تفسیر و 
حدیث و رجال کو اولین اہمیت دیتے تھے ۔ لکھنٹو میں فقہ ء اصول فقہ ء کلام ؛ صرف و 
تحو ء منطق و فلسفہ ء اللہیات ء اقلیدس اور پیئت کی تعلم پر بھی زور دیا جاتا تھا اور حق یه 
ے کہ سارے پندوستان میں ان علوم کی تعلم کا سب سے بڑا ‏ سصکز لکھنئو تھا ۔ 
حجتہدین کا آغاز بھی فرنگی حل ہی سے ہوا ۔ لکھنئو کے پہلے جتہد مولوی دلدار علی ۓے 
بھی ابتدائیکتب درسیہ فرنگی محل ہی میں پڑھی تھیں ء پھر عراق جا کے علماۓ کربلا و نجف 
کے سائے: 'زالوۓ۔:شاگردی' تی کیا اوز واہیں ٢٢‏ کزخود فرنی عل فقالوں کا ی53 
تقریب سے مجتہد اور شیعہ فرمانروایان وقت کے مقتدا قرار پاۓ ۔ انہوں ۓ چونکہ عراق 
میں تعلم پائی لہذا عربی کا نیا ادبی ذوق فا اہ علاۓ شیع کے آادیت 
مذاق ۓ لکھنئو کو ادب کی تعلم کا اعلول ترین سس کز بنا دیا ... ادب ء شاعری اور 
عروض عربی کو علاۓ شیع و مجتہدین لکھنئو ۓ اپنا لیا تھا'''! ۔ 

فارسی دانی کا آغاز لکھنئو میں سرزا قتیل سے ہوا ء ان سے پہلے ملا فائق نے جن کا 


() غرر؛ عبدالحلم ء گزشتە لکھنئو ۔ ص ۔ م٢٠‏ 
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خاندان آگرے سے آکر سضافات لکھنٹو میں بس گیا تھا فارسی ادب و انشا کی نظم و نثر 
میں بلند پایە کتابیں تصنیف کی تھیں ۔ قارسی دانی کے ساتھ فارسی کے اصول و ضوابط 
اور اس کے صرف و نحو مد'ون کرۓ کا شوق لکھنٹو میں انہی کے طفیل شروع ہوا ء اس 
کے بعد فارسی وہاں کی عام تعلم میں داخل رہی اور نصاب فارسی نہایت بلیغ و دقیق 
رکھا گیا ۔ عرف ء فیضی ء ظہوری اور نععت خان عالی کے ہے ناڑک خیال شعرا کا کلام 
داخل درس رہا ۔ ملا طغرا اور مصفر پنج رقعدٴ جیسے ذ'قت پسندوں کا کلام پڑھایا جاتا 
زہا: - قضباتا اؤدھ: کے اکثر ” شرقا:کا: تب مشغلہٴ اور ہٰذب ذریعه تعاش فارسیٰ پڑھاناً 
تھا ۔ ”لکھنئو میں فارسی کا مذاق جس قدر بڑھا ہوا تھا اس کا اندازہ لکھنئو کی اردو زبان 
سے ہوسکتا ے ء یہاں تک کہ جہلا اور عورتوں کی زبان پر فارسی کی ترکیبیں ء بندشیں 
اور اضافتیں موجود ہیں'۷'' ۔ 

جہان تک علم طب کا تعلق ے شرر کا کہنا ے *٭کہ دہلی کے اطّبا کے برخلاف 
جو کہ یونانی طب کے اصولوں پر پورا پورا عمل نہیں کرۓ بلکە ویدک اور ڈاکٹری اصول 
بھی برتتے ہیں ء لکھنئو کے اطّبا یونانی نصاب تعلم پر وفاداری سے عمل کرۓ ہیں ۔ 

فنون لطیفہ پر نظر ڈالیے تؤ معلوم ہوگا کہ موسیقی میں اگرچہ بعض بڑے بڑے ماپر 
موسیقار اودھ میں موجود تھے لیکن واجد عإ مہ سرونوزہ دی اپنے کلاسیکق 
یی سے گعٔصوچھعرق جووں سپ ڑوتا بی گناہ فول سی وھ بالات 
ٹھمریان تصتیفت کر کے عوام میں پھیلائیں اور موسیقی کو بیحس کر دیا ؛ چنان چہ اکثر 
شیدایان موسیقی اعلْیٰ درجے کی راگ راگنیؤں کو چھوڑ کر کدر پیا کی ٹھمریاں پسند کرۓے 
لگے ٠ہ‏ ؛ زماۓ کا اید زنگ'دیکھ کر 'تفیں طبیعتیں رکھنے والے گویو ۓ بھی راگ 
راگٹیوں کی نشکلات کو ترک کرکے چھوٹی. چھوٹی سادی دلکش اور عام فہم. چیزوں پر 
موسیقی کو قائم کیا ۔ عوام میں غزل اور ٹھمری کا چرچا ہو گیا اور دھرید ء ہوری وغیرہ 
جو نہایت ثقیل اور مشکل چیزیں ہیں ان کی طرف ‏ مطلق: توجہ ند کی گئی ۔ کھاچ ء 
جھنجھوٹی ؛ بھبرویں ء.سیندورا ‏ تلک کا مود ء پیلو وغیرۂ چھوٹی چھوٹی بزیدار زاگنیاں 
اہل_ مذاقی کے تفسّان کے لیے منتخب کیگئیں اوز یہی چیزیں بادشا کو بالسٌطبع سغوب تھیں(٢‏ 
موسیقی میں ہلی پھلکی چیزوں کے اضافے کے علاوہ سلطنت اودم میں موسیقی پر ایک بہت 
یجاب بھی لگیے“ تی مس جا نام اکول -العباے الاسصیدے تب ید ہن ایک رکم 
چد رضاۓ ۱۸۱۳ء میں لکھی اور اس میں ہندوستانی موسیقی کے نظریے کی تشریج ہی نہیں 
کی بلکہ موسیقی کے متخالف مسلکوں میں نظم اور ہم آپنگی پیدا کرۓ کی بھی کوشش ی ۔ 

۱۳۵ شررء عبداحلم ء گزشتہ لکھنٹئو ۔ ص ۔ م۱ ۔‎ )١( 
م٣ بحوالہ شرر ء گزشتد لکھنئو ۔ض وع قا‎ )( 
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موسیقی پی کے سلسلے میں سوز خوانی کا ذکر ضروری ے ۔ شیع مذہب کی سرگرسی ۓ 
جہاں شاعری میں م_ثیہ گوئی اور تحت اللفظ خوانی کو پیدا کیا ؛ اسی طرح موسیقی میں سوز 
خوانی پیدا کر دی - پھر ان دونوں کو یہاں تک ترق دی کہ مستقل فنْ بن گے اور ایے 
فن جو ابتدا سے انتنہا تک لکھنئو ہی کے ساتھ مخصوص ہیں ۔ 

مصوری میں یہ ہوا کہ لکھنئو کا ایک مقامی اسلوب بن گیا جو دہلیٴ کے 
سے مختلف تھا ۔ دہلی کے اسلوب میں خطوط بہت چست اور رنگ نکھرے ہوے برۓ جارے 
تھے ۔ لکھنئو کے اسلوب میں قوسی خطوط اور فضا زیادہ انفعا ل تھی اور نرم و گداز رنگ 
زیادہ استعمال کے جاۓ تھے ء نیز اس اسلوب کا انداز رومانوی و شاعرانہ تھا ۔ 

رقص کے :فن ے :بھی اؤدہ میں ایک اص فان پیدا کر لی۔ نواب شجاع الدولہ 
ہی کے زماۓ سے اربابِ نشاط اور مجرا کرۓ وا ی رنڈیوں کے طائغے اودھ میں جمع ہوۓ 
لگےتھے ۔ اجودھیا اور بنارس کے کتھک جو اس علاقے میں موجود تھے قدردانی دیکھ کر 
دربار کے سرکڑ کی طرف کھنچنے لگے اور دونوں کے میل جول ہے رقص کا فن الگ انداز 
مین ذرقی ,کر لگا نے 

شعر و ادب میں یں ہوا کہ جو تکلف وتصنع اور جو لذت پرستی اودھ کی زندگ و 
معاشرت میں تھی وہ مضامین اور طریقِ اظہار دونوں میں جھلکنے لگی ۔ شیعیت ۓ 
مرثیہ گوئ یکو فروغ دیا اور تصوف کے مضابین کو شاعری ہی ںکم کر دیا - موسیقی و رقص 
کے رواج تۓے ےۓ ڈرامائی نظم کی سیا فان دی ۔ تماش بینی کے شوق نۓ اور طوائغثوں ‏ یکثرت 
ے رینختی اور واسوخت جیسی اصناف کو عام مقبولیت بخشی ۔ رجب علی پیگ سزرور ء 
اسخ ء _آتش ٤‏ انیس ء رنگین ء ذبیرَ ء اىانتا' وغیرہ-ان احصوضیات ی اترصاق کر ید 

اودھ کے فن تعمیر کے بارے میں مشہور مِّصر تعمیر کاری جیمس فرگوسن کا تبصرہ 
یہ ے کہ ”٭ اگر تزئین و آرائش کی کثرت اور تکلف پی تعمبر کاری کے لئے کا ہونۓ تو لکھنٹو 
کا جواب ہندوستان بھر میں ملنا مشکل ہوتا - یں دِیکھ کر تعجب ہوتا ےے کہ اودھ کے 
فرمانرواؤں ۓ کتنی عا ی شان عمارتیں تعمیر کر دیں لیکن سب کی سب ( ہجز دو ایک کے) 
سخت بد ذوق کی آئینہ دار ہیں ۔ سولہویں صدی کے یوری نشاۃ ثائیں یا کلاسیکی طرز تعمیں 
کے احیا کے بارے میں خواہ کچھ ہی کیوں نہ کہا جاۓ ء ہندوستان میں تو یم 
شامتِ حض ہی ثابت ہوا ۔ جس غبی اوچھے پن ہے یہاں اطالوی طرز تعمیر کا استعال ان لوگوں 
نے کیا سے جو اپنے خاص طرز میں نہایت اعللی عمارتوں کے بناۓ کے اہل تھے ء یہ بات 
تعمیر کاری کی تاریچ کے تعجب انگیز مظاہر میں ہے ے ۔ اطالوی طرز میں بنی ہوئی اولین 
اہم عمارتوں میں لکھنٹو کے جنرل کلاڈ مارٹن یکوٹھی ے ... اس طرز کا اثر والیانِ اودھ 
کے مذاق پر بہت ہوا ۔ اگرچہ ان کے مقبرے ء سسمجدیں امام باڑے اس وقت کے م”وجہ 
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سبک اسلامی طرز تعمیر کے مطابق ہیں لیکن لکھنٹو کے تمام حل اس جعلىی اطالوی طرز سے 
متاثر ہیں ۔ سعادت غلىی خان کا فرحت بخش ء نصیرالدین حیدر کا چھتر منزل اور متعدد دوسری 
عمارتیں فرانسس اول کے دوری سی عجیب نامانوس دلفریب ہے ضابطی ظاہر کرق ہیں 
جس میں ہنری چہارم کی عارتوں سے زیادہ عجیب تفصیلات کی آمیزش ے .. . البتہ 
بیگم کوٹھی میں ایک خاص دلفریبی ے جوکسی حد تک اس کے نقائص کی تلان کر دیٹی ے ء 
رک کو ظا وی آرفا کا ھا ئن 2 کھاکھا کا سے :اور کا ا کا مشری ساد 
کے لیے کامیاب تصرف ۰.. پندوستانیوں ے اکادافیرں یل کرنے ی کوشش میں 
اپنا حسیق' آرٹ چھو ڑ کر بد ذوق اور سوقیت کا وہ گڈ مڈ آمیزہ .پیش کیا ے ‏ جو ہمیں 
لکھنئو اور دوسرے مقامات پر ملتا ے ... تاہم لکھنٹو میں چند عمارتین ایسی ہیں جن 
میں یوری آمیزش درانداز نہیں ہوئی ے ثلا آصف الدولہ کا بتایا ہوا بڑا امام باڑہٴ۷'٢_‏ 

زبان و ادب اور علوم و فنون لطیفە و مفیدە کے علاوہ تمّدن و معاشرت میں بھی 
لکھنئو دہلی سے کئی باتوں میں مختلف ہو گیا تھا > شرر نے بتایا ے کہ تفریحی مشاغل 
میں اہل لکھنئو کو نہ صرف درندوں اور چوپایوں کی لڑائی دیکھنے کا شوق تھا بلکە مرغ ء 
تیتر ء بٹیر ء لوے ؛ گلدم ء لال ء کبوتر اور طوطوں کی لڑائی کراکے دیکھنے کا بھی بہت 
شوق تھا اور اس سے کم کنکوؤں اور پتنگوں کے لڑانے کا نہ تھا ۔ بھانڈوں کی نقلیں بڑی 
دلچسی ہے دیکھی جاتی تھیں ۔ کیونکہ وہ ہنسی ہنسی میں چوٹیں کر جاتے تھے کھانے 
پینے میں بڑی نفاستیں او باریکیاں پیدا ہو گئی تھیں ۔ پلاؤ کا رواج بب نسبت :بزیانی کے 
ران تا گا ڈزبان! نکنطیجی نالعا دڈاٹو کے لبائل میت بھی /ننی؟ باتیں :ہلا :وٹین ) 
اچکن ایجاد ہوئی ‏ اور مغزی اثر سے کف کالر وا ی قمیض کا رواج ہوا ۔ پنجابی غرارے 
پاجاہے اور گھٹۓ مقبول ہوۓ ۔ عورتوں کے زیور ہلکے پھلکے ہو گئے ۔ عجمی اثرات کے 
باعث مردوں ک ڈاڑھیاں کم ہوتے ہوتے غائب ہو گئیں ۔ مجلسی اخلاق ‏ آداب نشست و 
برخاست ؛ صاحب سلامتء مزاج پرسی ؛ طرز کلام ء شادی و غمی کی رسموں اور جلسوں ء 
محفلوں ‏ میں بہت تکلف و تصنع ء مگر ساتھ پی شائستگ بھی آ گئی:۔ 

لکھنٹو۔ کے معاشرے میں طوائفوں کی جلسی تہذیبی اہمیت اس قدر بڑھ گئی تھی 
کہ ''مشہور تھا کہ جب تک انسان کو رنڈیوں یىی صحبت نصیب نف ہو آدمی 
نہیں .بنتا ۔ آخر لوگوں کی اخلاق حالت بگڑ گئی اور ہمارے زمانے تک (یعنی انیسویں 
صدی کے آخر تک بھی) لکھنٹو میں بعض ایسی رنڈیاں موجود تھیں جن کے گھر میں 
اعلانیہ اور بیباکی سے چلا جانا اور ان کی صحبت میں رہنا معیوب نہ سمجھا جاتا تھا ۔ بہر 
تقدیر اس چیز ۓ ایک بڑی حد تک ان کی عادات و خصائل بگاڑ دےء گویا کہ اس کے نتیجے 

() فرگوسن ؛ جیس ””'ہندوستانی اور مشرق تعمبر کاری کی تار“ (انگریزی) ج ۔ ع ۔ص ۔ مہم تا 
۸ے ×لندن -۹۰ء۔ 
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میں انہیں نشست و برخاست کا سلیقہ بھی آ گیا(''“.۔ طوائفیں دہلی میں بھی تھیں لیکن لوگ 
انہیں محضص ہوس رانی کے لیے مختص سمجھتے تھے اور اس لیے انہیں معاشرے میں کوئی 
اچھا مقام نہیں دیتے تھے ۔ برخلاف اس کے لکھنئو میں یہی صحبتیں شانِٰ ریاست میں داخل 
تھیں اور لوگ تماش بینی پر فخر کرۓے تھے ۔ امیروں کی وضع میں داخل ہو گیا تھا کہ 
اپنا شوق پورا کرۓ یا اپنی شان دکھاۓ کے لیے کسی چھ ہمت بن فروشش ‏ غے 
ضرور تعلق رکھتے تھے ۔ '' حکم مہدی کا سا قابل و ہوشیار اور مىٗذب و شائستہ شخص 
جو وزیر اعظم کے رتبے تک پہنچ گیا ء اس کی ترق کی بنیاد پیارو نام ایک رنٹی سے بڑی 
جس نے دھڑوت ى رقم اپنے پاس سے ادا کرکے اسے ایک صوے کی نظامت کا عہدہ دلوایا 
تھا٢"‏ ۔ طوائفوں ک مقبولیت و اہمیت کی ایک وجب یہ بھی تھی کب وہ عحعض عصمت 
فروش اور فن فروش ہی نہیں ہوتی تھیں بلکہ اکثر و بیشتر اچھی تعلم پائی ہوئیٔ اور اعلِٰ 
درجے کا ادی ذوق تھے وا یل ہوتی تھیں اور آداپ محقل ء. نضبت و برخاست کے ائداڑ 
اور سہذب طرز گفتگو ہے پوری واقفیتِ رکھتی تھیں ء چنانچہ ان باتوں کے سیکھنے کے 
لیے طوائفون کے بالا خاۓ بہترین تریبت گاہ سمجھے چاۓ تھے اور رئیس زادے اسی غرض 
سے طو کے پاس بھیچے جا ے تھے ۔ 

ا۶و تہذیب و تمدن کی تصویر وہاں کے بانکوں کے ذکر کے بغیر مکمل نہیں 

کتی ۔ یہ وہ طبقہ تھا جس ۓے فن سپہگری میں خصوصی مہارت بہم پہنچا کر اس کو 
گویا اپنی زندگی کا مؤقف بنا لیا تھا - یہ طبقہ اپنے کردار ء اطوار اور وضعداری کے لحاظ سے 
متاز تھا ۔ ” مظلوم کی حایت میں ظالم سے بھڑ۔جاناء حریفوں کو ان کی تعداد کا 
لحاظ کے بغیر ے دھڑک سربازار للکار دینا ء جو ان سے مدد طلب کرے اس کے لیے جان 
تک دے دینے ہے دریغ نہ کرنا ء ایک وضع مقرر کرکے مرے دم تک اور پر حالت میں 
اسی پر قائم رہنا ء غیرت و خود داری پر لمحے بھر کے لیے بھی اج کنا سے کیا ار 
سب مخصوصیتین_ تھیں جنہوں ۓ ان کو ایک انسائری ہی کے دی ٹ اتا کا 
ہیں کہ ان کے اٹل ارادوں کو بادشاہ تک جنبش نہ دے سکتے تھے ۔ کا حشیشیین کی طرح وہ 
حصول مقصد کے لیے جان پ رکھیل جاۓ تھے ء ان کی بہادری شجاعت سے گزر کر تھسٗورکی 
حدوں میں داخل ہو گئی تھی - ان ک وجہ سے شہر میں آۓ دن کشت و خون اور معرکہ 
آرائیاں ہوا کرتی تھیں اور ان کے دم سے لکھنٹو اہن و امان کے دنوں میں بھی تلواروں کی 
جھنکار ء قرابینوں کے دھاکوں اور جنگی نعروں سے گونجا کرتا تھاٴ۷“ ۔ بعد میں ہی بانکے 
جوانمردی ہے اغاض کرۓ لگے اور حض بانکپن کی طرف متوجە ہو گۓے “ جس کی وجەه 

)() شررء گرشتہ لکھنٹو ۔ ص - رم 


(م) ایضا ۔ص رم 
(۳) نی مسعود ”رجب علی بیگ سرور“ ۔ص ۔ رم الہ آباد ے+و ١ء‏ 





ے۳ 


ہے ”'یکھنٹو کے باٹکے“ ایک مذموم.اصطلاح بن گئی ین 
حاصل کلام یہ کہ لکھنوی تہذیب و تسّدن میں اگرچە عظمتِ وٴ بلندی اور گہرائی 
نس تھی ء کیونکہ اس کے پس پشت صدیوں اور قرنوں کے تجربات و حوادث کارفرما نہ 
تھے ء تاہم خوبصورتی ء رونق ء رکھ رکھاؤ ء نفاست و لطافت ء وضعداری و شائستگ اور 
تکلف و تصنع ۓ اسے ایک انفراد“یت ضرور بش دی تھی ۔ 
۳٣ھ‏ سے ے۵ہ ٥ء‏ کے دوری چند اور قابل ذکر باتیں یہ ہیں کہ ےہ ١ء‏ میں 
دہلی ٥١‏ میں لیتھوگراق کے ذریعے طباعت کا مطیع قائم ہوا اور اردو کتابوں ی اشاعت میں 
بڑی سہولت ہو گئی ورنه اس سے پہلے ٹادُپ کے سطبعے قائثم ہوئے تھے جن میں نستعلیق 
خط کی خوب و خوبضورق نہیں آتی تھی ۔ لیتھوگرای نے اردؤ صحافت کی ترق میں مدد د 
اور کتابوں ء رسالوں ء پپفلٹوں ء سرکاری اعلامیوں ٤‏ سرکاری قوانین کے ترجموں وغیرہ 
کی اشاعت میں بھی اس سے بہت سہولت بے کی جس طرح دخانی جہاز ء برطانیں میں 
ریل گاڑی سے پہلے رائج ہے تھے اسی طرح ہندوستان اور برطانیہ کے مابین دخانی 
جہازوں کی آمد و رفت پندوستان میں ریل گاڑی سے بہت پہلے شروع ہو گئی ۔ نومبر ۰۳ےے 
پی میں کلکتے میں ایک عام جلسہ ہوا(؟' جس میں بنگال اور انگاستان کے مابین دخاتی 
مواصلات کو تر ڈیٹی کے الیے ایک کعبئی ‏ بنائی کئی ان جس کی وجہ سے بَتلوسَان کا ثعلق 
مغرب ہے قریبی ہوگیا: اور مغزبی اثرات کے نفوذ میں آساقی ہوگلی ۔ ہندوستان میں پل ریلوے 
و سے آوڑ جھاۓ کی کزان نہ مین" اع کی ے“ ویر غائیں کال دلو ن2ا نے 
کلکتے کو رانی گنچ سے ملا دیا ء اس کے بعد ریلوؤے میں برابر توسیع ہوق گئی اور ملک 
کے ختلف حصے ایک دوسرے سے سبوط ہی نہیں ہوۓ بلک اس سے ملک کی تجارت ء 
معیشت ء؛ معاشرت وغیرہ پر بھی بہت اثر -پڑا ۔ ٹیلی گراف یعنی تار برق کا آغاز ہندوستات 
کا سس عدے ڈٌسی اکا وا اک ناراب رپ اس مت 
کے لیے آدھ آتم اور کارڈ کے لیے ریع آۓ کا ٹکٹ لگانا کاق تھا ۔ 
غرض ختصر یہ کہ ہندوستان کی کی یسافا رو پش من ہر شعبے میں 
اگرچہ ابھی قدامت و روایت کا اثر گہراٴ تھا لیکن تقليذ سے نجات دلاڈی عرید ا 
برابر ہو رہی تھیں :اؤز مغربی 'اثرات بھی آپستہ آپستہ نفوذ کرۓ لگے تھے اور پرانی زندی 
اور پراۓ ساج کے انداز یتدریج بدل رے تھے ۔ قدیم اور جدید کی کشمکش شروع ہو چی 
تھی لیکن ابھی اس کا صرف آغاز تھا ۔ ہندوستان دور وسطبٰی سے نکل کر دور جدید میں 
ابھی نہیں آیا تھا اگرچہ :اس سمت ہیں گامزن ہو چکا تھا ۔ ے۵ہ ۱ء ک جنگ آزادی کی 
ایک تعبیر ید بھی کی گئی ےۓے کہ ید قدیع نظام زندگی و نظام فکر کی ایک آخری کوشش 
() یوسف عل ء عبدالظ ”برطانوی عہد میں ہندوستان کی ثقاقتی تارج“ ۔ ص - 1۵٢‏ 
(م) ایضا۔ ص۔ ہم 





ہ۰۸ 


تھی تاکہجدید نظام زندگی و نظام فکر کے بڑھتے ہووۓ بوجھ کو اپنے سر ہے اتار پھینکیں ۓے 
مگر جس طرح قدرم کو جدید کے مقابلے میں ہمیشہ شکست ہوق رہی ے اسی طرح اس 
کوشش کے سلسلہ میں بھی ہوئی ۔ 


آزاد ء غخد حسین 

ابوالحسن علی ندوی 

ابو بھی خاں نوشہروی 

ادیب ء سید مسعود حسن 
رضغوی ۔ 

اکرام ء شیخ چد 

اکرام ؛ شیخ ید 

ا ا خی 

اینڈریوز ء سئ این 


امداد صابری 

جعفری ؛ ریس احمد 
جعفری : ریس احمد 
خالٰ ٦'الطاق‏ استت 
خورشید معطفول رضوی 
ذ کاء الله 


رحان علی 
سالک عبدالمجید 
سر مسّید 
7ت 


سندھی ء عبیداللہ 


٭ ےی یہ ہے 


کتابیات (اردو) 
آبحیات 
ہندوستانی مسلان 
تراجم علاۓ حدیث ہند 
اردو ڈراما اور اسٹیج 


ثقافت پاکستان 

رود کوثر 

موج کوثر 

حیات ذکاء اللہ (مترجمہ 

ضیا الدین احمدذ برنی) 
فرنگیوں کا جال - 

بہادر شاہ ظفر اور ان کا عہد 
واجد عان شام!ائی اض 
یادگار غالب 

جنگ آزادی ے۶۱۸۵ 

تاریخ عروج عہد سلطنت 
انکلشیں 

تذکرہ علاے ہند 

مسلم ثقافت ہندوستان میں 
اسباب بغاوت ہند 

تذکرہ اہل دہلی 

قاہ ول اھ اور انی سای 
کت 


لاہور۔ ے۹۵١ء‏ 
لکھنئو ۔ رو رع 
دہلی - ۱۹۳۸ھ 


لکھنئو ۔ ے۱۹۵١ء‏ 


کراچی ۔ سن اشاعت درج نہیں - 
لاہور۔ ۱۹۵۸ء 

لاہور - ۶۱۹۵۸ 

کرای 


دہلی - ومو 1ع 
لاہور ۔ سن درج نہیں 
لاھور ۔ سن درج نہیں 
کراچی ۔ ۹۹۲ھ 


دہلی - ۱۹۵۹ء 


دہلی ۔ 1۹۳ھ 
کراچی ۔ 0ھ 
لاہور ۔ سن درج نہیں 
کراچی:۔ ے۱۹۵ء 
کراچی ۔ سن درج نہیں 


لاہور۔ مم۹ ۱١ع‏ 


شاہکار (رسالہ) 

شرر ء عبدالحلم 
صباح الدین عبدالرحلمن 
صدیقی ٤‏ ابواللیث 
طفیل احمد ء سید 
عبادت بریلوی 
عبدالحق ؛ مولوی 
عوالام جم 
عبدالعزیز ء شاہ 
عبدالغفور جاورہ 
غلوی اسبر ء احمد 
علویٰ ء تتویر احمد 
فراق ٠‏ ناصر نذیر 
ےد میا ء سینّد 


مہر ء غلام رسول 
مہر ء غلام رسول 
مہر ء غلام رسولَ 
عیم۔الغیٰ 

نظامی ء خلیق احمد 
فیر سعود (رضوی) 
ہاشمی فرید آبادی 


پاشمی ء نور الحسن 


ای 


گزشتد لکھنٹو ۔ 

بزم تیموریہ 

لکھنئو کا دبستان شاعری 
مسلانوں کا روشن متتقبل 
مومن اور مُطالعد موسن 
محوم دہلی کالج 

تاریچ ہند بعہد برطانیہ 
فتاوۓ عزیزی 
سپرالمحنٹم 

جہادر شاہ ظفر 

ذوق ۔ سوا مخ اور انتقاد 
لال قلعے کی ایک جھلک 
علائے ہند کا شاندار مافی 
تسا سمورت وت 
جاعت جاہدین 

ے۱۸۵ 


سید احمد شہید 


بھاروت ج۔- ٢‏ 
دلی کا دبستان شاعری 


لاہور ۔ مارچ ے[۹۳,ع 
تکووت سی درج نہیں ۔ 
اعظم گڑھ ۔ م۹وع 
لاہور - ے۹ رع 

دہلی - مو رع 

لاہور و کراچی ۔ ؛وو رع 
کراچی ۔ ۲+ہویع 

حیدر آبادذ, دکِن 

دہلی - ۹۳ع 

جاورہ - ۱۸۵۱ء 

لکھنئو ۱۹۳۵ء 

لاہورہ ۳ ہورع 

دہلی ۔ سن درج نہیں 
دہلی - ے ۹۵ع 
ذبت ۹ھ 
لاہور۔ سن درج نہیں 
وزج سی ندارد۔ 
لاہور۔ سن ندذارد - 
لکھنٹو ۔ ۹ وع 
دہلی - + ۹۵ع 
7ت ا سک 


کراچی ۔ ۹۵۳ ,ع 


کراچی - ہو عء 


دوسرا باں 
(ادبی منظر) 


۳ھ ۔ ۶۱۸۵ 


شبالی ہند میں لکھنی ہوئی اردو نئر ی پہلی کتاب فضل علىی فضلى کی دہ جلس یآ 
کربل کتھا سمجھی جاتی سے ؛ جو ملا خسین واعظ کا شقی کی فارسی کتاب روص الَهَہداً 
کا ترجغد ہے کر الاین' وافیان کے تذ کرہ شر اج ند ون اد علق 0 
کیا گیا ہے جمن الیک لوم پان ک: فطل ۓے یہ کتاب ۱ء ۱ع/ ۵٣۱٣ھ‏ میں لکھی 
تھی اور پھر اس پر ے٭ء ۱ع/٠١١۱٣ھ‏ میں نظر انی کی تھی ۔ اسی دیباجے میں فضلىی ۓے 
دعویٰ کیا ے : 

”پیش ازیں کوئی اس صنعت کا نہیں ہوا خترع اور اب تک ترجمہ فارسی 

بزبان ہندی نہیں ہوا مستمم“ ٢(‏ ۔ 

دہ مجلیں کے بعد یوں تو اور بہت سی تحریریں اردو نثر میں لکھی ہوئی دریافت 
ہو کٹی ہیں یا ان کے حوالے ملے ہیں لیکن ان کی نوعیت ادبی نہیں بلکہ مذہبی ے 
(خود دہ مجلس مذہپی نوعلّیت رکھتی ے) یا پھر فی ے ء نثاڈ ہری ہر پرشاد سنبھلی کی 
بدائع الفٹون ؛ چد حسین کلم دہلوی کا ترجمب فصوص الحکم ء نادر علی شاہ قادری کا 
رسالہ“ٴ تصوف ؛ سولوی قدر عالم کا فقہٴ حفوظا خانی ؛ شاہ رفیع الدین ء شاہ عبدالقادر اور 
حکم مد شریف خاں دہلوی کے تراجم قرآن مجید ء پادری بنجمن شلر کا توجەہٴ انیل ؛ 
مد جعفر کی روح الایمان و اسلامء سر‌زا سودا کا نثری دیباچں جو میر مد تقی گھاسی کے 
سلام اور مرئثیے پر منظوم تنقید کا پیش لفظ ے ۔ 

البتہ ادبی حیثیت کی جامسل اگر کوئی کتاب اٹھارویں صدی عیسوی کی ے تووہ 
میر مچد حسین عطا خاں تحسین کی نوطرز رصنع ے جو فارسی قصہٴ چہار درویش کا 
ترجمہ ے ۔ یہ کتاب والئی اودھ شجاع الدولہ کے عہد میں شروع کی گی تھی اور 
آصف الدولہ ی تخت نشینی (دےے ؛ع) کے وقت یا اس سے کچھ پہلے مکمل ہو چی 


(ر) حامد حسن قادری ء داستان تاریخ اردو ء ص ۰ آگرہ ے ۱۹ء 
(م) ایضا ۔ص ۰ہ 








"۱ 


تھی۷١۔‏ نو طرز مم صع کی زبان اور اسلوبِ بیان بہت زیادہ فارسی زدہ ء پر تکاف و پر تصنع 
اور جا بجا مقفیل و سمجع ے ۔ اس میں عربی و فارسی الفاظ و تراکیب ء تشبیہات ء 
استعارات و تلمیحات وغیرہ کی اتنی کثرت ے کہ اکثر فقروں میں صرف فعل اور حروفِ ربط 
وغیرہ چند الفاظ ہی اردو کے ہیں ء باق سب فارسی و عربی کے اور پھر فعل ء فاعل 
مفعول ء صفت ؛ موصوف ؛ مضاف اور مضاف اليە کی ترتیب بھی اس ہے مختلف ے جو عام 
طور پر اردو بول چال میں مستعمل ے ۔ اردو روز‌ے اور محاورے کا کوئی لحاظ نہیں 
رکھا گیا ے اور نہ ہی بیان میں سلاست و روانی بیدا کرے لی کرمی ری کی وی 
اسباب ہیں کہ تحسین کی نو طرز مرص عکو قبولِ عام نصیب نہیں ہوسکا ء اگرچہ تاریخی حیثیت 
سے اس کی اہمیت سے انکار نہیں کیا جا سکتا ء کہ ادبی نثر کی پہلی اردو کتاب جو ئا یل 
ہند میں لکھی گئی ء وہ موجودہ تحقیقات کے مطابق یھی ے - 
تو طرز مرصع ک عبارت کا تمونە یہ ہے : 

”بعد ایک لمحے کے وہ ماہ شب چہار دہم رونق افزا حدیقہٴ فردوس 

کے ہو کر اوپر مسند زر بفت نقروی کے جلوہ آرا ہوئی ۔ واہ جی واہ ۔ 

جس وقت وہ قمر طلعت داخل باغیچە نھونہٴ جنت کی ہوئی عطر گلاب 

رخسارہ زلیخاۓ شب مہتاب کا تقویت بش دماغ تماشائیوں کا ہو کے 

زييت 5 اڑا وم کائرانی' کا“ ہوا ۔ ایوس +عکین اض انگیتں الاڈ 

الماس انجم کا اوپر خاتم مینا رنگ سبزہ زمین خلا آئین کے زیب افزا 

۳ی 

حال ہی میں تابینا مغل بادشاہ شاہ عالم ثائی آفتاب کی ایک نثری تصنیف عجالیٰ 

القصص منظر عام پر آئی ے٣‏ اس نثری داستان کا حوالہ قدرت اللہ قاسم کے حموعہٴ نغز 
میں بھی ملتا ے ۔ ڈاکٹر سید عبداللہ اس داستان کو شا عالم انی کی لکھوائی ہوئیٴ قرار 
دیتے ہیں اگرچہ یں بھی کہتے ہیں کہ کہانی کے ربط و انتظام میں شاہ غالم ۓ اپنے 
متوسلین میں سے کسی سے مدد ی ہو گی ۔ اس قصے کا سال تصنیف دیباجچے میں ۴ و 
ے٠‏ ٢۱ھ‏ بتایا گیا ے ۔ اس قصے کو شاہ عالم نۓ نو طرز مرصع کے پر تکلف انداز کے 
برعکس عام فہم زبان میں لکھوایا ے اور خود دعوعل کیا ے کہ ''قصہ زبان پندی میں 
پہ عبارت نثر لکھیے اور کوئی لفظ اس میں نا مانوس اور خلاف روزمرٌّہ اور ے عاورہ نہ 
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(۳) شاہ عالم ”عجائب العتص“ تب راحت افزابخاری ص مم مطبوعه اس ترق ادب لاہور ۶,۹۵ 


"۴۳ 


ہو اور عام فہم اور خاص پسند ہو ۔ یں دعویل سبنی بر حقیقت سے ؛ کیونکد قصے میں 
بڑی سادگی اور سلاست سے اور اس کی عبارتیں تکلف سے خا ی ہیں ۔ مصنف کی نظر واقعے 
کے اق یرے و کر اق کک ہر ا اق ا سڈ 
تصویر کھینچتے وقت خیال آرائی کا میلان بھی پیدا ہو گیا ے ۔ عجائب القصص کو 
تاریخی لحاظ سے فورٹ ولیم کالج کے مصنفین پر تقدم حاصل ے لیکن چونکہ اس کی اشاعت 
عام طور پر نہیں ہوئی اس لیے یں قصہ غیر معروف رہا اور اردو نثر پر کوئی اثر نہ 
ڈال سکا ۔ 

حقیقت یں ے کہ جدید اردو نثر کا ظہور صحیح معنوں میں فورٹ ولم کالج (لکتہ) 
کے قیام کے بعد ہی ہوا ؛ کیونکہ کالج کے منتظمین نے اردو میں سادہ سلیس نثر نگاری کا 
مقصد متعین کر کے کتابیں لکھوائیں اور انہیں چھپواۓ کا بھی بندوبست کیا ۔ مننظمین 
ے سادہ و سلیس اردو نثر میں کتابیں کچھ اردو زبان و ادب کی عبت یا اس ی خدمت 
کے عیال اہی لوالا نو اک اس ہے کا اھ ا جح ہر0 رٹ 
تجارت کے ساتھ ساتھ ملک داری ی ذے داری بھی اپنے سر لے لینے کے بعد ء اس بات یق 
شدت سے ضرورت ۔حسوس کر رے تھے کہ کمپتی کے سلازمین کو علاوہ فارسی کے 
ہندوستان کی وہ زبان بھی سکھائی جاۓ ؛ جو سارے ملک میں عام طور پر سمجھی اور 
بوی جاتی تھی ۔ اصل میں بات ید تھی کہ انگلستان سے کمنی کے ملازم ہو کر جو حرر 
یعنی کارک (جنہیں رائٹر کہا جاتا تھا) ہندوستان آۓ تھے ء وہ بالکل نو عمر ہوۓ تھے 
اور ان میں سے اکثر کی تعلم بہت کم ہوتی تھی ۔ جب ید نو عمر حرر پہلے پہل 
پندوستان آۓ تو ان ی حالت لا وارثوں کى سی ہوتی تھی اور ابتداۓ ملازمت میں کوئی 
ان ی اخلای اور مذھی حالت کا نگران و رہن نہیں ہوتا تھا ۔ نتیجہ یہ ہوتا کہ وہ اکٹر 
نا اہل اور کاہل ہو جاۓے تھے ۔ دوسری بات یہ تھی کہ کمپنی کے ملازمین کو مختلف 
مذہب ؛ ختلف زان ا مختلف طور طریق ؛ ختاں عاداع و اظوا ات 
عدالتّی معاملات فیصل کرۓ اور اضلاع کی سال گزاری کے اتظان ات77 ۷277ی کات کی 
جھگڑے طے کرے پڑے تھے ۔ عدالتوں میں وکالت اور تمام ضروری کارروائی دیسیٗ ربا 
کے ذریعے ہوتی تھی ۔ ان عدالتوں میں انگلستان کا قانون نہیں بلکہ ہندوستان پی کا قلزیم 
قانون بالعموم رای تھا - اس لیے جسٹریٹوں کے فرائض بہت پیچیدہ اور اہم ہو گئے تھے ۔ 
معمولی منصبی فرائض کے علاوہ ججوں اور جسٹریٹؤں کو وقتاً فوقتا گورٹر جٹرل اور اس 
کی کونتل کے ساسنے مرو جہ قوانین کے متعلق ترمیمات وغیرہ پیش کرنی ہوتی تھیں ۔ اس 
غرض کے لیے ضروری تھا کہ انہیں اہل ملک کی خواہشات اور ضروریات کا پورا پورا علم 
ہو ۔ تیسری بات یں تھی کہ کمپنی کی تجارت کے فروغ کے لیے بھی ضروری تھا کہ 








۳ 


کمپنی کے ملازمین ملک کی عام زبات اور حالات سے اچھی طرح واقف ہوں ۔ خصوصاً اس 
وجں ہےکہ تجارت کے ساتھ ساتھ کن اب حکومت بھی کر رہی :تھی ۔ انہی سب باتوں 
کے پیش نظر پہلے تو کلکتے میں ایک اسکول اوریٹنٹل سیغیٹری کے نام سے ۹ وے ٴ۶ کے 
شروع میں قائم کیا گیا اور پھر ڈیڑھ سال بعد اسی اسکول کی بنیادوں پر وہ عظیم الشان 
ارت تعمیر ہوئی جو اردو کی ادبی تاریچ میں فورٹ ول کالج کے نام سے مشہور ہوئی ۔ 

٠‏ جولائی' ٠۸۰٠‏ عء مطابق م ساون ے ۵ہ سمت ء مطابق ے : صقر ۵٢٠ھ‏ کو گورتر 
جنرل مارکوئس آف ویلزلی تنۓ فورٹ ول کالج کی باضابطہ داغ بیل ڈا ی!''۔ اسی تار کو 
گورنرجٹرل کی کوئسل نے کالج کے آئین و ضوابط کا مسودہ منظور کرکے کالج کے وجود 
کو قانونی شکل دی ۔ البتد ‏ ویلزلی نۓ یں کیا کہ سرنگا پٹم میں ٹیپوسلطان کی شکست اور 
برطانوی افواج کی فتح کی پہلی سالگرہ ی تارج یعنی م مئی ۱۸۰۰ء کی تاریخ اس دستاویز 
پر ڈلوائی''۔ فورٹ ول کالج کا خاکہ ویلزلی کے ذہن میں بہت وسیع اور شاندار تھا - جہاں 
وہ ایسٹ انڈیا کمپنی کے انگریز سول اور فوجی ملازمین کو نہ صرف فارسی او اردو 
لق انگزیڑ ہندوستانی کے ثام نے باد کرنۓے تھے) کی تعلیم دینا چاپتا' تھا بلکەٴ نہیں 
مشرقیات سے پورے طور پر واقف کراۓ کے لیے اور کمپنی کے مفاد کی خاطر اور بہت کچھ 
سکھانۓ کا بَتدوَیَسّت “ کرٹا چاہتا تھا ۔کالج کے نصاب میں حسب ذیل مضامین کو تعلم 
میں داخل کرۓ کی تجویز تھی ۔ 

”عربی ء فارسی ء سنسکرت ٤‏ ہندوستانی ء بنگلہ ء اتلنگی ء سرہئٹی ؛ 

تامل ء اسلامی فقہ ء پندوَ دغرم شاستر ء علم الاخلاق > علم قانون ء 

بینالاقوامی قوانین ؛ قانون انگلستان ء گورٹر جنرل کی کونسل اور 

قلعہ سینٹ جازج اور بمببٔی پریڈیڈنسی کی حکوٹوں کے افذ کردہ 

قوانین ء معاشیات ء تجارق اداروں خصوصاً ایسٹ انڈیا کپنی کے 

مفاد کی تعلم ؛ جغرافیہء علم الحساب ؛ یونانی لاطینی اور انگریزی 

کلاسیکی ادب ء قدع و جدید تارج ء ہندوستان و دکن کی قدیم و جدید 

تار ء علوم طبیعی یعنی نیچرل ہسٹری ؛ علم نباتات ؛ علم کیمیا 

اور علم جوم“ ا ا 

ان مضامین کو نصاب میں داخل کرنۓ کی تجویڑ پر اس حد تک عمل بھی ہوگیا 
کہ سات انگریز پروفیسروں کا تقرر ہوا جو عربی زبان اور اسلامی فقہ ء فارسی زبان و ادب ٤‏ 





(1): 10,18001 (70017 ٤ط‏ 16۵۵م0م50) ٥۰‏ 0۰ محوااہ کلکرسٹ اور اس کا عہد ص ےم 
٥". )30م/1ہ۵۵۵2٤ 70017( 10,1800  )+(‏ .۶ محوالہ کلکرسٹ اور اس کا عہد ص ے٭٠‏ 
(م) جوالہ کلکرسٹ اور اس کا ہہ ص ے۱ 


مرور 


پندوستانی زبان ء یونانی ء لاطینی اور کلاسیی ادب اور ہندوستان کے برطانوی مقبوضات کے 
لیے نافذ کردہ قوانین کی تعلیم دینے کے لیے مامور 2 یں 

چونکہ ہندوستان میں برطانوی مفاد کو تقویت و استحکام دینے کے لیے ویلزل اس 
کالج کے قیام کو اشد ضروری سمجھتا تياء اس لیے اس نے اسے قائم تو تو پہلے کر دیا اور 
جلسِ نظ کو اس ی اع بعد میں دی ۔ اس کا خیال تھا کہ کالج کے کثیر اخراجات 
کے پیش نظر اگر اس کے قیام کی تجویز جلسِ نظ| میں گئی تو اس کے منظور ہوۓ کا امكَان 
کم ے ؛ لیکن اگر کالج پہلے قائح کر دیا جاۓ تو نظ| اۓے توڑۓ کا حکم دیتے ہوۓ 
ہچکچائیں کے اور ہوا بھی یہی کی جب نظ| کو اس کالج کے قیام اور اس کے جوزہ 
نصاب اور اخراجات کی تفصیلات کا علم ہوا تو انہوں ۓ اسے فوراً توڑ دینے اور اوریٹنل 
سیمینری کی تجدید کرۓ کا حکم صادر کر دیا ۔ یہ حکم نامہ جون ۱۸۰۲ء ہیں انگلستان 
سے کلکتے پہنچا - تاہم گورنر .جنرل ویلزی ۓ اپ لد کو اس بات پر راضی کر لیا 
کہ کچھ عرصے تک جلس نظ| کے حکم پر عمل درآمد ملتوی رکھا جاۓ(؟' اس اثنا میں ویلزل 
ےۓ بجلس نظ کے اعتراضات کا تفصیلی اور مدٴلل جواب لکھ بھیجا اور پر زور درخواست کی 
کہ کالج کو توڑ ۓ کا حکم واپس لے لیا جالۓ اور کالج کے قیام کی منظوری دی جاۓ ۔ 
ویلزٰ ی کوششوں کا تیج پر نکان یہ آحر نا را ان کے کا کر سب 
اس کو ختلف علوم و فنون کی درسگاہ کے بجاۓ صرف مشرق زبانوں کی درس گاہ 
قرار دیا - 

فورٹ ولم کالچ میں ایک تو تعلیمی شعبہ تھا جہاں السنئه شرقیہ کی تعلم دی جاتیق 
تھی اور اسی سے متعلق تصنینی و تالینی شعبہ تھا جس میں زیادہ تر قدع کتابوں کے ترجے 
کا کام انجام پاتا تھا ۔ دوسرے کالج کا ایک سطبع تھا جو اردو ٹائپ میں کتاہیں چھاپتا تھا ۔ 
تیسرے ایک کب خانب تھا ۔ کالج کے تعلیمی شعے میں یورپین پروفیسروں کے علاوہ 
مولویوں ء منشیوں اور پنڈتوں کی تعداد اسّی (۸۰) تھی جو بعض اوقات طلبا کی تعداد ہے 
بھی زیادہ ہوجاتی تھی ۔ ہندوستانی یعنی اردو کے پروفیسر ڈاکٹر جان گلکرسٹ تھے جو کالج 
سے منسلک ہوۓ سے پہلے اوریئنٹل سیمیٹری میں کام کر چکے تھے اور انگریزی پندوستائی 
لفت ء ہندوستانی زبان کے قواعد (بزبان انگریزی) اور مشرق زبان دان (بزبان انگریزی) 
جیسی کتابوں کے مؤلف کی حیثیت ہے شہرت حاصل کر چکے تھے ۔ وہ چار سال تک فورٹ 
ولم کالچ سے وابستہ رے ۔ ابتدا میں پندوستانی شعبے کے عملے کی تعداد تیرہ چودہ نے 
زیادہ نہ تھی لیکن آگے چل کر یہ گنتی پچیس تک پہنچ گئی ۔ یہ لوگ طالب علموں کی 

() کلکتە گزٹ مورخہ و ستمبر . .۰١ء‏ بجوالہ کلکرسٹ اور اس کا عہد ص ٣۹‏ 
)٢(‏ .عم ا دی :ط ٭ 'ئر٥ ۷۷۰۱(٥‏ : صنا :۷۰( 
66 ,17 .ا١۷‏ 


۲۴۵ 


رہنائی کے علاوہ تصنیفبِ و تالیف کی خدمت بھی انجام دیتے تھے کیونکہ ہندوستانی یعنی 
اردو کی تدریس کے سلسلے میں ڈاکٹر جان گلکرسٹ کو سب سے بڑی دقت یہ پیش آئی کہ 
اس زبان میں شعر و شاعری کا تو کچھ ذخیرہ ملتا تھا لیکن نثر نہ ہوۓ کے برابر تھی ء 
در آن حالیکہ زبان سکھاۓ کے لیے نثری نمونوں کی زیادہ ضرورت تھی ۔ چنانچە منشیوں کو 
درس و تذریس کے ساتھ تالیف و ترجے کے کام پر بھی لگا دیا گیا ۔ اس طرح ڈاکٹر گلکرسف 
نے اردو نثر کی تھی داسنی دور کر دی ۔ انہوں ۓ جو کام شروع کرا دیا تھا وہ ان کے 
انگلستان واپس چلے جااۓ کے بعد بھی کالج میں جاری رہا او ر اس طرح جدید اردو نثر کی 
بنیادیں فورٹ ولیم کالج کے مصنفین و مترجمین نۓ مضبوط کر دیں ۔ میر امن کی باغ و بہار 
اور گنج خوی خونی)؛ حیدز بخش حیدری کی توتا کہانی آور آرائش رائش محفل حاتم طائیء سرزا علی لطف کا 
تذکرہ گنشن 'بند ء شیر علی افسوس کی باغ اردو اور آرائش عفل ٢‏ بہار علی حسینی کی 
نثر ہے نظیر اور اخلاق ہندی ء مظہر علی ولا کی ماد ہونل اور کام کندلا ؛ ہفت کائِن ا 
ال ےسی (حس میں الولالن جی نے بھی ولا یىی مددی) نظم علی جوان: یعاد 
شیخ حفیظالدین کی خرد افروڑ ء خلیل علی خان اشک کی داستان امیر حمزہ ٠‏ اکرام علی 
کی آخوان الصفا ء نہال چند کی مذہب عشق ء بینی نرائن جہاں کا دیوان جہات ء الولال جی ک 
سنگھاسن بتیسی وغیرہ ء یہ س بکتابیں فورٹ ولم کالج پی میں تالیف و ترجمہ ہوئیں ۔ اس کالچ 
کی یہ خدمات کم وبیش بیس برس جاری رہیں اور وا تقریباً بچاس کتابیں اردو میں 
لکھی گئیں ۔ بیشتر ذخیرہ قصے کہانیوں پر مشتمل تھا لیکن ساتھ ہی تذکرہ ء لغات ء 
صرف و حو ء تار ء اخلاق اور مذہب جیسے ختلف موضوعات پر بھی توجە دی گی تھی ۔ 
یہ کتابیں بالعموم سلیس و سادہ اردو میں لکھی گئی تھیں ۔ اس طرح اس اس میں مطلق 
شبہ نہیں کیا جا سکتا کہ فوزٹ ولم کالج نے اردو زبان میں مقفیل و سسًّجع عبا 
کے بجاۓ سادہ اور روز ےہ کی زبان؛ صفائی اوز فصاحت کے ساتھ لکھنے کا ڈھنک رای کیا۔ 
دوسری بڑی خدمت اس کالج کے استاد ڈاکٹر کلکرسٹ تۓے ید کی کہ اس زماۓ کے لحاظ 
سے لغت اور صرف و نو پر جدید طرز پر کتابیں لکھیں ۔ نستعلیق ٹائپ کا مطبع قائم کیا 
اور اس سطبع سے کتابیں چھپوائیں ۔ 

فورٹ ولیم کالج کے مصنفین کے علاوہ ولی الٌّلہی مسلک کے علإ اور مبلغین ۓے بھی 
عام فہم زبان اور سادہ طرز بیان کو اردو میں مستحکم کرۓ کی خدمت انجام دی ۔ جس 
تحریک کو ہندوستان میں وپابی تحریک کا نام دیا گیا ے اس کے بائی سید احمد شہید راۓ 
بریلوی (ہے ,ء تا ؛,۱۸۳ع) سمجھے جاۓے ہیں ء لیکن حقیقت یہ ے کہ جس تجدید و 
اصلاحکا بیڑا انہوں ۓ اٹھایا تھا اس کا آغاز شاہ ولی اللہ عسّدث دہلوی ۓ اٹھارعویں صدی 





۴ك 


عیسوی ہی می ںکر دیا تھا ۔ تاہم سید احمد شہید نۓ اس میں جیسی عملی سرگرمی دکھائیء 
اس کے پیش نظر انہیں اس تحریک کا بانی قرار دینا بالکل غلط بھی نہیں ے ۔ سید احمد 
شہید کو وعظ و تبلیغ میں بڑا ملکہ حاصل تھا اور ان کا ہر قول تکلف و تصنع سے خالی 
ہوتا تھا ء تقریر میں سیدھی سادی ثالیں ہوتی تھیں جنہیں سننے والے آسانی سے سمجھ 
لیتے تھے ۔ ان کی طبیعت میں خلوص ہ ایثار اور خیر خواۂٌی خلق کوٹ کوٹ کر بھری ہوئی 
تھی ۔ اسی لیے جو لفظ ان کی زبان سے نکلتا سننے والوں کو متاثر کر دیتا تھا ۔ آپ کے دو 
مریدوں یعنی شاہ اسلمعیل شہید اور مولانا عبدالحی ۓ آپ کے اقوال و ارشادات کو فارسی 
میں منضبط کیا اور کتاب کا نام صراط مستقم رکھا ۔ 


شاہ اسٰعیل شہید (وےے ء تا ,۳ہ ۱ع) بھی بڑے شعلہ بیان مقرر اور با اثر واعظ 
تو اپ ے اردو میں ایک معرکة الآرا کتاب بھی لکھی جس کا نام تقوبت الاان 
ے (قبل از ۱۸۲۵ء ) ۔ یہ کتاب نہ صرف مذہبی بلکہ ادبی نقطہٴنظر سے بھی اہم سے 
کیونکں اس کا طرز تحریر سیدھا سادہ ء صاف و سلیس ہونۓ کے ساتھ تائیر اور زور بیان کا 
حامل ے ؛ مثلاٌ ایک اقتباس ملاحظہ ہو : 


اول سنا چاہے کہ شرک لوگوں میں بہت پھیل زہا ے اور اصل 
توحید نایاب ۔ لیکن اکثر لوگ توحید اور شرک کے معنی نہیں سمجھتے 
اور ایان کا دعوعل رکھتے ہیں حالانکی شرک ہیں گرفتار ہیں ۔ 
سواول معنی شرک و توحید کے سمجھنا چاہپیے تا برائی اور بھلائی 
ان کی قرآن وحدیث سے معلوم ہو۔ سننا چاپیے کہ اکثر لوگ 
پیروں کو اور پیغمبروں کو اور اماموں کو اور شہیدوں کو اور 
فرشتوں کو اور پریوں کو مشکل کے وقت پکارۓ ہیں اور ان ہے 
شادی مانگتے ہیں اور ان ى منتیں مانتے ہیں اور حاجت براری کے لے 
ان ی'نذر و نیاز کرے ہیں اور بل کے لے کے آئے" ان ہو کو 
ان کی طرف نسبت کرتۓے ہیں ۔ کوئی اپنے بیٹے کا نام عبدالنبی 
رکھتا ے ؛ کوئی علی بخش ؛ کوئی حسین بخش ء کوئی پیر بش ء 
کوئی مدار بش ؛ کوئی سالار بخش ؛ کوئی غلام محیالدین ء کوئی 
770777۳7 کی کی سح 
رکھتا ے؛ کوئی کسی کے نام کی بدھی پہناتا ہے ؛ کوئی کسی 
کے نام کے کپڑے پہناتا سے ء کوئی کسی کے نام کی یڑی ڈالتا 
سے ؛ کوئٹی کسی کے نام کے جانور کرتا سے ء کوئی مشکل کے وقت 


ۓ۳ 


دھائی دیتا ے ء کوئی اپنی باتوں میںکسی کے نام ی قسم کھاتا 


"01٤ 
2-0 لے‎ 


شاہ اسمعیل کی طرح سید احمد شہید کے دوسرے سریدوں ۓ بھی بہت سی کتابیں تبلیغ و 
اشاعت کی غرض سے اردو میں لکھیں ء مثلا ترغیب جہاد ء ہدایت' الەؤمنین ء نصیحت' 
المؤمنین وغیرہ اور یں کتابیں بھی صاف و سلیس 7 عام فہم طرز بیان کو رواج دینے میں 
مد و معاون ثابث ہوئیں ۔ 

اگرچہ اٹھارویں صدی کے برصغیر میں عام بول چال کی زبان کی حیثیت سے اردو ملک 
بھر میں سمجھی اور بولی جاتی تھی ء تاہم فارسی زبان سرکاری و عدالتِیٰ زبان کی حیثیت 
رکھتی تھی اور علمی و ادبی حلقوں میں بھی ذریعہٴ اظہار کے طور پر فارسی بہت مقبول تھی ء 
سےا نٹر میں ۔ البتہ نظم کی حد تک وی کے اثر سے اردو کی مقبولیت زیادہ ہو گئی تھی ۔ 
اور اٹھارویں صدی میں کوئی نصف درجن باکال شعرا بھی دنیاۓ ثقافت میں اپنا سکہ را 
کر تو سام اٹ انان کی ہے پدوسان کے سے افو یر عیل مخ و 
لیا تو اس ۓ بھی شروع شروع میں فارسی ہی کو سرکاری زبان کی حیثیت سے یرقرار رکھا 
لیکن اپنے اقتدار اور اثر و نفوذ کو مستحکم کرۓ کے لیے یہ ضروری سمجھا کہ پراۓ دور 
کی یاد تازہ رکھنے وا یل چیزوں کو آہستہ آہستہ ختم کر دیا جائۓ ۔ دوسرے کمن کے 
ارباب اقتدار ے یہ بھی حسوس کیا کہ فارسی سے عوامالناس کا تعلق ختم ہوگیا ے اور 
اب وہ صرف خواص کی علمی زبان رہ گئی ہے ۔ اس لیے عوام سے رابطہ قائم کرۓ اور ان 
کے ذہنوں کو متاثر کرۓ کے لیے وہی زبان موزوں سے جو عام طور پر بولی اور سمجھی 
جاتی ے ۔ چنانچں انیسویں صدی کے دوسرے ربع میں ایسٹ انڈیا کمپنی ۓ اپنے زیر تسّلط 
علاقوں میں اردو کو سرکاری و عدالتی زان بناۓ کا اقدام شف و دیا ۔ دہلی کالج کے 
پرنسپل سسمٹر بتروس نۓ فرانسیسی پروفیسر کارسان دتاسی کے نام جو خط دہلی سے و دسمیر 
7ے سی جیا رادان می ود واہ سے یں تا زان نے و کت 
ایسی اہمیت حاصل کی سے جو اس سے پہلے نہ تھی ؛ ید بہار اور مغربی صوبوں میں یعنی 
راج عحل سے لے کر پردوار تک کی سرکاری زبان بن گئی ے ۔ ہردوار ہمالیہ کے دامن میں 
ایک قصبہ ے ۔ مزید برآں یہ زبان سارے پندوستان میں سمجھی جاتی ے اور کم سے کم 
چار کروڑ اشخاص اسے روز مرہ کے طور پر استعمال کرۓ ہیں ۔ اب انگریزی حکوست تۓ 
اسے عدالتوں اور سرکاری اخباروں میں جاری کر دیا ے۳۷۴۶ اس ہے ظاہر ہوتا ے کہ 
۸ءء تک اردو سرکاری و عدالتی زبان بن چکی تھی ۔ سرکاری و عدالتی عریروں میں 


)١(‏ ید یہیول تنہا مؤلفہ سیر الەصٹقین جلد اول ص .ح مطبوعہ لاہور مو رع 
() مولوی عبدالحق ء مرحوم دہلی کالج ؛ سے تا ہم مطبوعہ کراچی ۹۲ع 





۸ 


مقفیل ء سسّجع و مرٌمبع انداز ی کوئی گنجائش نہ تھی اس لیے سادہ و سلیس زبان کا استعال 
عام ہوتا گیا ۔ 

فورٹ ولم کالج ء شاہ عبدالعزیز کے خاندان کی تبلیغی مساعی اور سرکاری زبان 
بناۓ کے اقدامات کے علاوہ اور چیزیں بھی تھیں جو ارذو کی اشاعت و ترق کا باعث 
ہوئیں ۔ اس سلسلے میں دہلىی کالج کے کام کو بھلایا نہیں جا سکتا ۔ مولوی عبدالحق 
کی تحقیق کے مطابق دہلی کالج کی ابتدا مدرسہ غازیالدین کی شکل میں ۹۲ء ١ء‏ میں ہوئی 
اور ۲۵ہ ء میں اسے کالج بنا دیا گیا(۴۷۔ جب تک یں کالچ نہیں بنا تھا بلکہ مدرسہ ہی تھا 
اس زماۓ میں قیاس غالب یہ ے کہ یہاں بھی مثل دوسرے مدارس کے عری فارسی ک 
موجہ تعلیم ہوتی ہو گی اور وہی رنگ ہو گا جو اس وقت دوسرے مدرسوں کا تھا ۔ اعے 
کالچ بنا دینے کے بعد یوری علوم ي تعلم اس کا خاص مقصد قرار پایا اور اردو زبان کو 
ذریعٴ تعلم بنایا گیا ۔ شروع شروع ہیں فارسی عربی کی تعلم ہوی تھی اور اسی کے 
ساتھ سنسکرت کا شعبہ بھی تھا ۔ حساب اور مبادیات ‏ اقلیدس بھی پڑھاۓ جاۓے تھے ۔ 
انگریزی جاعت کا اضافہ ۸۲ء میں ہوا ۔ اگرچە کچھ غرصے تک اردو اور انگریزی 
ذریعمٴ تعلیم کہ شعبے نصاب کے لحاظ سے الگ الگ رہے لیکن آگے چل کر ذونوں شعبوںن 
کی تعلم بالکل ایک جشی کرد تی کوٹ کی ئ7 گل کا کہ ا کا کت 
شعبوں میں تاریٹی ؛ اخلاق اور سائنسی سضامین کی تعلم یکساں ہو جااۓ ۔ البتب اتنا ہو 
کہ مشرق شعے میں فارسی و عری زبان و ادب کی تعلم ساتھ ساتھ ہو اور انگریزی شعبے 
میں انگریزی زبان و ادب کی ۔ اس طرح اردو کے ذریعے نب صرف حساب ء علم پنلسس 
جبرو مقابلہ ہ جغرافیہ ء تاریچ ء معاشیات ء قانون ء اخلاقیات اور شرع کی تعلم شروع ہوٹی 
بلکہ علم مثلث ؛ علم اخصا ء علمپیئت ء نیچرل فلاسنیٰ یعنی حیاتیات ‏ طبیعیات ٢‏ حرکیات 
سکونیات ؛ علم المناظر ؛ مکانکس ؛ مساحت وغیرہ کی بھی تعلم دی جاۓ لگی ۔ مغرق 
علوم کو دیسی زبان کے ذریعے پڑھاۓ میں بڑی رکاوٹ یہ تھی' کہ کتابیں نہیں تھیں ۔ 
اس رکاوٹ کو دور کرۓ کے لیے ایک انجمن کا قیام عمل میں آیا جسے ”'انجمن اشاعت 
علوم بذریعہٴ السنہٴ ملی“ کا نام دیا گیا ۔ اس کے سیکرٹری دہلی کالج کے پزنسپل منٹر 
بتروس بنے ۔ انہوں ۓ اس سے پہلے بھی یہ کام چھوئۓ پیماۓ پر دہلی کالج میں شروع کر 
رکھا تھا اور جب ید انجمن بنی تو اس کا کام بھی کالج والے ہی کرۓ تھے ۔ جیسا کہ 
ان کے ہاں پہلے ہے ہوتا آیا تھا سب کتاہیں اور ترجے اردو ہی میں مرتب ہوۓ لگے 
اور شروع پی ہے یہ انجمن اور اس کا۔سارا کام دہلی کالج کے ہاتھ میں آ گیا ۔ بعد میں یه 
انجمن دہلی کالچ ورنیکلر ٹرانسلیشن سوسائٹی کہلاۓ لگی ۔ ورنیکار سوسائٹی ء ٹرانسلیشن 





(ر) مولوی عبدالحق ؛ مرحوم دہلی کالج ء ص . ٠‏ مطبوعہ کراچی ۹۲ء 


۲۴۹ 


سوسائٹی ؛ لائبریری آف یوزفل نالج سب اسی انجمن کے سختلف نام تھے ۔ اردو کو علمی 
زبان بناۓ کی یہ پہلی کوشش تھی جو خاص اصول ء قاعدے اور تنظم کے ساتھ غمل 
میں آئی ۔ا س سوسائٹی کے تراجم وتالیفات کی تعداد سوا سو سے اوپر ے اور ان میں 
ادبیات ء علوم اجتاعی اور علوم سائنسی کے ختلف شعبہ جات پر کتابیں شامل ہیں ۔ 

ے۶۱۸۵ کی اکام جنگ آزادی میں دہلی کالج کو بڑا نقصان پہنچا ۔ اس کا سارا 
تب خائہ لٹ کیا اوز شعیاٴ سائس میں جن آلات تھے سپ: ٹوٹ :ؤوؤٹ کیں مات سال 
تک کالج کا احیا عمل میں نہ آیا ء پھر مئی ۰٦م‏ :ء میں اسے از سر نو جاری کیا گیا اور 
یس ےےم ,رع تک چلتا رہا ۔ لیکن اس نئے دور میں پراۓ دہلی کالج کی جو خصوصیتیں تھیں 
وہ باق نہ رہیں ۔ اردو زبان اور اردو تالیف و ترجے کا چرچا ختّم ہو گیا اور زیادہ زور 
انگریزی پر دیا جاۓ لگا ۔ ےےہ ء میں دہلی کالج کو برخاست کر کے اس کا سارا عملد 
لاہور کالج بھیج ڈیا گیا 2 

دہلی کالج ۓ اردو زبان کو علمی بناۓ اور علمی حیثیت سے اس کی سی دا دو کرت 
میں جوگران قدر خدمت انجام دی ے ا ےکبھی فراموش نہی ںکیا جا سکتا ۔ ہندوستان میں وہی 
پہلی درس گاہ تھی جہاں جدید مغری علوم کی تعلمم اردو کے ذریعے دی جای تھی اور جہاں 
مغرب و مشرق کا سنگم قائم ہواء یعنی ایک ہی عارت میں مشرق اور مغرب کا علم و ادبساتھ 
ساتھ پڑھایا جاتا تھا ۔ اس ملاپ ےۓ بقول مولوی عبدالحق '”خیالات کے بدلنے ء معلومات 
کے اضافە کرۓ اور ذوق کی اصلاح میں جادو کا سا کام کیا اور ایک نی تہذیب اور نئے دور کی 
بنیاد رکھی اور ایک نی جاعت ایسی پیدا کی جس میں ایسے پختہ؛ روشن خیال اور بالغ نظر انسان 
اور مصنف نکلے جن کا احسان پاری زبان اور ہاری سوسائٹی پر ہمیشہ زے کا ۔ اگر دلی 
کالج نہ ہوتا تو کیا ماسٹر رامچندر ء مولانا آزاد ء مولانا نذیر احمد ء مولوی ذکااللہ ء ماسٹر 
پیارے لال جیسے لوگ پیدا ہو سکتے تھے١)؟“‏ 

انیسویں صدی کے نصف او"ل میں صحافت نۓ بھی اردو وی کچھ کم خدمت انجام 
نہیں دی۔ اب تککی تحقیق ہے یہ ظاہر ہوتا ے کہ اردو کا پہلا مطبوعہ اخبار ”'جامِ جہاں نماء؛ 
تھا جو ےہ مارچ ۲۲ء کو کلکتے سے جاری ہوا(؟ لیکن جون ۱۸۲۲ء تک اس‌ک 
زبان فارسی ہو چکی تھی۔اس کے ایک سال بعد ”جام جہاں تما“ کے فارسی اڈیشن کے ساتھ 
ایک اردو ضعیمہ بھی شائع ہوۓ لگا جسے اخبار کے خریدار چاہتے تو علیحدہ بھی خرید سکتے 
تھے ۔ اردو ”'جام جہاں نما“ کے ابتدائی دور میں زیادہ تر جگہ خہرو ںکو دی جاتی تھی اور 
کبھی کبھار ایک آدھ غزل بھی چھاپ دی جاتی تھی ۔ لیکن چونکہ یور قارئین اس اخبار 

() عبدالحق مولوی ء مرحوم دہلی کالج ء ص ۱۸۰ 
() عبدالسلام خورشید ء ”صحافت پاکستان و بند میں“ ء ص ہم ء مطبوعہ لاہور ٭+۱۹ء 








۵٠ 


کو زبان اردومیں سہارت حاصل کررۓ کی خاطر پڑھا کرۓ تھے اس لیے یکم مارچ ۶۱۸۲ء 
ہے:اردو:اڈیشی مین :خبروںن یئ اشاعت وزاب قریت بند ہوگی اور تار ہے اتک بالافتاظ 
تاریغ انگلستان شائع ک گئی ۔ پھر تقریباً ایک سال تک نپولین ک لڑائیوں کا حال چھپتا را - 
پھ رکوئی چھ ماہ تک تار عالمگیری کا ترجعد درج کیا گیا ۔ اس کے بعد ٣٣‏ جنوری 
۸ء کو اردو حصہ بند کر دیا گیا ۔ اردو ”جام جہاں تما“ کی زبان سہل۔اور انداز بیانَ 
شستہ تا مثلا ہم دسعبر ۱۸۲۵ء کے شمارے میں پہلے دخانی جہاز کے کلکتے پہنچنے کى 
خبر سے اقتباس ملاخطہ ہو :۔ 
”بہت دنوں ہے یہ خبر مشہور تھی کہ انگلستان میں ایک جہاز تیار 
ہوتا ے کہ جس طرح ایک ناؤ پچھلے برس کلکتے میں آئی کہ صرف 
دھوثیں کے زور سے چڑھاؤ اتار پر ہے تکلف دریا میں چلی جاتی ہے ۔ 
وہ جہاز اس طرح بے کھٹکے بجر حیط میں آمد و شد کرے ک اور اس 
جہاز سے بنا والے تے ایند کے کر نے کک کا 
مدت ٹھہرائی ے ۔ کس واسطے کہ وہ جہاز پال سے علاقہ نہیں 
رکھٹا جو ہوا کا محتاج ہو ۔ اس کو آندھی ؛ طوفان ؛ موسم ء 
غیر موسم سب برابر ےء بارے پچھلے پفتے وہ جہاز ولایت ہے آیا“۔ 


”جام جہاں تما“ کے بعد اردو کے جس اخبا رکا پتہ چلتا ے وہ ”شس الاخبار“ ے جس 
کے اجرا کی درخواست ٦‏ سی ۱۸۲۳ء کو دی گئی تھی اور جو کلکتے ہی سے فارسی اور 
ہندوستانی زبان یی اردو مس شائع ہوتا تھا - اس اخبار کے بارے میں ابھی پوری تفصیلات 
منظر عام پر نہیں آئی ہیں ء صرف اس قدر تحقیق ہو سکا ے کہ اس میں بالعوم ملک خبریں 
ہوتی تھیں ۔ 
تیسرا اخبار ”٭دپلی اردو اخبار؛؟“ تھاجو ٣۱۸۳ء‏ میں مولوی گید باقر ۓ دہلی سے جار 
کیا ء اس میں صرف سیاسی ہی نہیں بلکہ تعلیمی ء تسّدنی اور جلسمی زندگی سے تعلق رکھنے 
وا ل خبریں بھی شائع ہوتی تھیں اور ادبی مضامین اور ہمعصر شعرا ی غزلیات بھی چھپتی 
تھیں ۔ مثلاذوق ء غالب ء سوسن اور ظفر وغیرہ کی غزلیں ۔ اس اخبار ک زبان بھی سادہ اور 
انداز بیان شستد تھا ء مثا ء مئی ۱م۱۸ء کے شارے میں ایک خبر یہ ے :۔- 
'افواہ عام کہ قلعہ مبارک میں عجیب طرح ہو رہی ے ۔ شہر میں 
کوئی جگہ ایسی نہیں جہاں الغیاث و فریاد, اہل کازان شاپ کا ذکر 
نے تخرابوں ۷ یداعال ےک کیہ کاہان رجف 
ہوۓ ہیں ۔ جو لوگ حضور رس ہیں یا غتار سے یا حکم معالج 


ھ١‎ 


حضور 99:ج آسازی: رکھ ہیں الش او خائجی باو۔ ٹیوواء 
اہ مین نک 
دہلی اردو اخبار اور اس کے سارے ہمعصر لیتھو پر چھپتے تھے کیونکہ ٹائپ کے 
مقابلے میں لیتھو چھپائی کم خرچ تھی ے۸۳ ۱ع میں سرسید احمد خان کے بھائی سّید 
چد ان ۓ ''سیدالاخبار“ دبلی ہے جاری کیا ۔ اس میں ایسے مضامین خاص !تام سے 'شائم 
ہوےۓے تھے جن میں قانونی مسائل پر بحت ہوق تھی ۔ اس کے بعد تو گویا اردو اخباروں 
کا :باقاعدہ دور شروع ہوگیا ۔ ہندوستان کے مختلف شہروں ہے اخبارات نکلنے لگے اور بقول 
گار سان دتاستی ”٣۱۸۵ء‏ کے آغاز میں مالک مغربی و شا ی کے پندرہ شہروں میں م٣‏ سنگی 
مطابع تھے جہاں سۓ ٍ پندوستانی رسالے اور اخیار طبع ہوۓ تھے ۔ یکم جنوری ۱۸۵۰ء 
تک چھاپے خاۓ .م اور اخبارات ۳م ہوگئے“۶۷) ۔ 
جس طرح شالی ہند میں اردو علمی ادبی پی نہیں ء بلکد سرکاری و عدالتی اور صحافتی 

زبان کی حیثیت سے ترق کر رہی تھی ء اسی طرح دکن میں اس کا فروغ و ارتقا جاری 
تھا ۔ دکنی زبان میں نظم و نثر کی تار تو بہت قدع ے لیکن اب انیسویں صدی کے 
نصفر اول میں یہ رجحان بڑھتا نظر آتا' ے کہ دکنی کے بجائۓ شمای ہند کی ٹکسالی زبان 
کو علمی و ادبی تصنیفات کے لیے استعال کیا جاۓ ۔ ویسے تو شعر و شاعری میں دکنی 
زبان کا استعال اٹھارویں صدی ہی میں ترک ہوۓ لگا تھا ء لیکن نثر میں دکنی برابر استعمال 
ہو رہی تھی ۔ انیسویں صدی میں .اس کا استعال نثر میں بھی کم ہے کم تر ہوتا گیا 
اگرچہ بالکل موقوف پھر بھی نہ ہوا ء چنانچہ میاں مد ابراوم بیجا پوری ۓ 'انوار سہیلی؛“ 
کا ترجمہ دکنی زبان ہی میں کیا جو م۲, ؛,ء میں طبع ہوا!“۔ اسی طرح سید حسین علی 
خان حیدر آبادی ۓ فارسی کے مشہور قصوں ”'کام روپ“ء ”'چہاردرویشٗ اور ”بہار دانش؟“ 
کے ترجے 'مےغوب الطبع“ ؛ ”'چار درویش؟“ اور ”'ہمیشہ بہار“ کے نام سے کے جن میں 
دکنی زبان جا بجا استعال ہوئی ے ء مثلاً یہ اقتباس ملاخطہ ہو: 

””کئی صاحبوں ۓ کہے کہ اگر اوسکا ترجمہ زبانِ ہندی سے ہو تو 

سب‌با علم و بے علم کی سمجھ میں جویہ کہانیاں اور نقلان جو رنگین 

ہیں ء آئیں گی اورکئی منشیوں ۓ بہوت سی کتاہیں فارسی کی بموجب 

انگریزوں کے ترجمہ پندی سے جو قریبالفہم ہوتا ے ؛ کئے ہیں'۳<۷ ۔ 

ایسے پی اور بہت سے ترجے اس دور میں دکنی زبان میں ہوۓ ۔ 

١ہ عبدالسلام خورشید ؛ صحافت پاکستان و ہند میں ؛ ص‎ )١( 
بدر شکیب بجواله اردو صحافت ء ص ۱م تا ہم ء مطبوعہ کراچی ۱۹۵۲ء‎ )( 


() نصبرالدین ہاشمی ء دکن میں اردو ء ص وم ؛ مطبوعہ لاہور ۹۵ع 
(م) ایضا؛ ص مہم 





۵۲ 


لیکن قصے کہانیوں ہے ہٹ کر جو تصنیفات و تالیفات یا تراجم دکن میں ہوۓ وہ 
بالعموم دکنی میں نہس بلک ٹٹکسا ی اردو میں ہوۓ ۔ اس سلسلے میں سب سے متاز 
خدمت غسرالاما ثانی عد فخرالدین“ خان نے انام دی کہ متری زباتوں سے ساس کی 
تقریباً پچھتر کتابیں اردو میں ترجمہ کرائیں ۔ انہوں نۓ یہ کام ۱۸۲۲ء (ہم٢۱ھ)‏ میں 
شروع کرا دیا تھا یعغی اس زماۓ میں جبکہ دہلی میں ابھی ابھی دہلی کالج قائم ہوا 
رز جا م6 لا مہ اف رج 25 ۱۰0۳5575 کا 
اہتام سے ترجمہ ہو کو طبع ہوۓ ؛ جس کے دیباچے میں وہ لکھتے ہیں ۔ 
”نیازمند درگاہ _ایزدی کا چد فخر الدین المخاطب شس الامرا اس طور 
پر گزازش رکھتا ے کہ اکثر اوقات کتابیں چھوٹی بڑی علوم فلاسفہ 
کی جو زبان _فرنگ میں مرقوم ہیں ء بسبب میلان _طبیعیت کے نسبت 
اس طرف شوق رکھتا تھا میری ساعت میں آئیں ۔ اس جہت سے چند 
مسائل ان کے از بر تھے اور اگرچہ بعضے علوم فلسفہ زبان عرب و 
عجم میں بھی مشہور ہیں ؛ جیسے علم جّر ثقیل اور علم الانظار وغیرہ ؛ 
مگر اس قدر سستے نہیں کہ جیسا اب اہل _فرنگ ہے ا نکو دلائل اور 
براپین سے بدرجہٴ کال اثبات کیا ے ۔ بلکە بعض علوم اہلِ فرنگ 
میں ایسے رواج پااۓ ہیں کہ ان کے نام بھی یہاں کے لوگوں ۓے 
نہیں سنے ‏ مثلا علم_ آب و ہوا ء مقناطیس اور کیمسٹری وغیرہ ۔ اس 
واسطے مدت سے ارادہ تھا کہ مبتدیوں کے فائدے کے لیے ایسی کوئی 
کتاب ختصر جامع چند علوم ک زبان فرنگ سے ایسی ترجمہ ی جاوے 
کہ فرصت قلیل میں اسی معلومات ہے طالبوں کو کچھ کچھ فائدہ 
میسر ہووے“ ۔ 
نواب شمس الامرا ثانی ۓ جن کتابوں کا ترجمد کروایا ان میں سے چند کے نام یه 
ہیں - اصول علم_ حساب ؛ رسال ہکسور_اعشازیہ ؛ رسالہ علم و اعال کرہ ؛ رسالہ منتخب البصرء 
کمسٹری کا رسالہ ؛ رسالا خلاصہ ادویَ+ نافع الااض ٥‏ ترکیبٍ ادویه ٠‏ رسالہ 
حیوانات مطلق اور شس الہیئت وغیرہ ۔ رسالہ ''اعال کرہ“ کے اس اقتباس ہے ترجمے کک 
زبان اور اس سلاست کا اندازہ ہو سکتا ے : 
”ائیسواں زلزلہ ہے ١ء‏ میں شہرکلواء جوپیرو کے ملک سے متعلق ے 
اور اس شہر میں پا یچ ہزار سپاپی سکونت کرتۓ تھے ٤اس‏ طرح سے 
ہوا تھا ؛ کہ نا گاہ وہاں ک زمین ضدمۂ کھاۓ لگی ۔ جو لوگ سوے 
تھے ان کو زین کا صدمہ معلوم ہوا ؛ اٹھنے نہیں پاۓ کہ دریا اس 


۳ذ۵ 


طغیانی سے بلند ہوا کہ اس کی موجیں اس شہر پر سے گزریں اور تمام 

لاد دو تک 

نس الما اور ثالث نواب رشید الدین خاں ۓ ایک ضخم تاریخی کتاب غلام امام 
خاں ترین المتخلص بہ ہجر سے لکھوائی جس میں راجگان _ہند کے حالات ء سلاطینِ دہلی کے 
حالات ؛ سلم سلاطینِ دکن کے حالات ء سشاپیر مین کی حالفت 7 انگریزوں اک دکن 
میں آبد اور حیلر عَلى اور ای سے می ںہ واقعات درج ہیں ۔ یدکتاب !”تارج 
رشید الدین خانی؟“ کے نام سے ۱۸۵۳ء (.ے٣٣ھ)‏ میں طبع ہوئی ۔ اس کی عبارت نہایت 
صاف ء ع‌بوط اور سلجھی ہوئی ے ء مثلا آصف جاہ اول کے ذکر میں لکھا ے : 

”٭نواب چونکہ بنفس نفیس جمیع مقدمات ما ی اور ملی کا انصرام 

فرماےۓ تھے مگر بعضے ندما تۓ فی الجملہ آن کے آرام کا خیا ل کر کے 

ایک معتمد علید مقرر کراے کے لیے عرض کیا ۔ نواب نے خدمت 

دیوانی کے لیے اس‌اۓ کبار میں سے ایک معتمد علیں متدین کو تجویز 

کر کے جن کا نام راقم کو تحقیق نہیں ہوا اس عہدے کامژدہ ان 

کو پہنچایا - مد ابو الخیر خاں بہادرجو ایک دور اندیش شخص اور 

خیر خواہ _سرکار تھے انہوں ۓ اس کو نا مناسب جانا اور شب کے 

وقت جس کی صبح کو کار _خدمت ا کے سرت ہوننتڈ )الال تھا 

ابو الخیر خاں در دولت پر حاضر ہوۓ اور نواب کو اطلاع کرائی ۔ 

نواب باہر تشریف لاۓ اور فرمایا کہ نا وقت آۓ کا کیا سہب ے ۔ 

عرض کیا جنابِ والا کل دیوان کیا چاہتے ہیں ء میں اس بات کا خیال 

تا کو خد جا ات آباد ئی عیب خانشان جاوت کوائاس شر 

کا علم ہو گا تو وہ یقین کریں گے کہ آصف جاہ کبیر سنی یک وجە 

سے آرام طلب ہو گئے ہیں اور یه بات نا مناسب :ہو گی ء تو نواب 

ۓے فرمایا میں تو حکم دے چکا ہوں ۔ ابو الخیر خاں ۓ عرض کیا 

کچھ مضائقہ نہیں ے ء دربار کے وقت بجاۓ عرض بیگی کے بندرے 

کو اعلام کا حکم ہو ء فدوی اس وقت کچھ حکمت ۔عملی ا 

٤۶٢١(۴ گزرے‎ 

انیضویں صدی کے نصف اول کا نثری ادب داستانوں پٰپي) ۳ك۳٣٠٣8تس‏ وجہ 

تو یه ۓے کہ اربابر فورٹ ولم کالج ۓ انگریزوں کو ہندوستانی زبان سکھاۓ کے لے 
سادہ ء روان اور با حاورہ زبان میں کلا سیکی زبانوں سے اردو میں ترجے کرواۓ تھے اور 


() نصیرالدین ہاشمی ء ”دکن میں اردو “٤ء‏ ص و ہم ےم 





مت 


اس غرض کے لیے قصے کہانیوں سے زیادہ موزوں صنف اور کیا ہو سکتی تھی ۔ دوسری 

یہ تھی کہ داستانیں آم ا و عوام دونوں میں مقبول ہو گئی تھیں سی انگریزوں 
سا ہوۓ تسلط کی وجہ سے اہل ہند کے قومی کردار میں تن آسانی اور سہل پسندی پیدا 
ہو گئی تھی ۔ (سید احمد شہید اور ان کے رفقا کی تحریک کا دائرۂ اثر بہت مدود تھا) ۔ 
چنانچہ داستانوں کا موضوع اس معاشرے کے دماغون پر چسٹ بیٹھتا تھا ء کیونکہ داستانوں 
مین افیون ی' تزنگ پَوَتیّدہ تھی ۔ سیانی طاقثت۔ ممادوں ے بائو ہے تی کی تھی لیکن 
حکوثات کا کو او عظعت ماکر ترک سوا د موی سے نہ تکلے تھے ۔ یہ خواب اپّی تعبیر 
دامتانوں بین فرکلت می کہ اق کی اکا کا و و یک ران کے ا 
ہوتا تھا جو:تاریخ کے عظم الشان سلاطی کو بھی میسر ند تھیں ۔ ذہن اپتے ماحواء 
کی نا خوشگواریوں سے پناہ لینے کے لیے داستانوں کی" دنیا میں پہنچ جاتۓ تھے ء جہاں ہر 
یلا اور ہر مصیبت پر پیرو اور اس کے ساتھی فتح پا لیتے تھے اور یں فتح داستان کے 
شائقین کی بن جاتی تھی ۔ بغیر ہاتھ پاؤں ہلاۓ صرف تخیل کے زور سے دماغ سب 
ہفتخواں طے کر کے رکھ دیّا تھاٴد سنتے یا پّڑھے'والوں' کے دل جن" جِن' چیڑوں کے 
خواہش مند ہوۓ تھے وہ سب انہھی داستانوں میں مل جاتی تھیں ء مثلا عشق کے 
معاملات ؛ وصل کے لذائذ ء غیر معمولی حسن ء غبر معمولی شجاعت وغیرہ ۔ شیخ چلشی 
کے منصوبوں کی طرح' خیال ہی غخیال: میں ہر طرح کا عیش و آرام اور دولت و حشمت 
میسر آ جاتی تھی ۔ ”اما داستان گویوں کو ملازم رکھتے تھے جوا رات کو داستان 
سناے تھے ۔ داستان سے سرپرست کے دماغ کو آسائش پہنچانا مقصؤد تھا ۔ کامل فن 
داستان گو جدھر نواب :صاح ای ' رغبت' دیکھٹا "اسی سمت داستَان کا رخ پیر دیتا ۔ 
نواب صاخب ککوا سا تو ات کی 0 کی ا ا ا ا 
اسی نشے میں:حضورعواب ی دیا مین ریت ا اجاتھا ا7ال 5 
ساحروں کے خواب دیکھتے“ ۔() غرض انیسویں صدی کی سیاسی اور معاشری حالت بڑی 
حد تک داستانوں کے عروج یىی ذہے دار ے ۔ اس زماۓ کی فضا ۓ لکھنٹو ؛ دلی اور 
رامپور میں داستان گوئی کو پروان چڑھایا ؛ خصوصاً لکھنٹو میں ے۸۵ ۱ء کی نا کام 
جنگ آزادی کے بعد داستانوں کو اور بھی مقبولیت حاصل ہوئی ؛ کیونکہ یہ نا خوشگوار 
حقیقتِ حال سے ذہنی فرار کا آسان‌ترین راستہ تھا ۔ ادب پر داستانوں ی گرفت اس وقت تک 
رہی جب تک کہ ناولوں کا دور شروع نہیں ہو گیا ۔ 

تمام داستانوں میں کردار نگاری کا راز مثالیت ے ۔ تقریباً سبھی پیرو بادشاہزادے 


ہوۓ ہیں اور ان کی ذات میں جو خوبیاں ہوتی ہیں وہ انتہا درے تک پہنچی ہوئی ہوتی ہیں ۔ 


() گیان چند جین ء ”شا ی ہند یا ردو نثری داستائیں“ ء ص ہم ۔ می ؛ مطبوعہ کراچی ٭ن۹عء 





ہ٥۵‎ 


وہ ے حد خوبرو ہوے ہیں ۔ نہایت بہادر ء صاحبِ !یمان ء فیاض ء ہمدرد ء نیک ء انسان 
دوست ؛ مہم جو ؛ صاحب فہم اور ہیرو کے خالقین سب ذلیل ء مغرورء مکر و فریپ 
اور خود غرضی کے نموۓ ہوۓ ہیں ۔ گویا پیرو نیک کے نمائندے ہیں اور خالفین بدی کے 
اور ان دونوں کی کشمکش سے داستان کا تار و پود بنتا ے ۔ فتح آخر میں ہمیشہ نیکی کی 
ہوٹی ے ۔ داستاتوں کا یہ انداز نم صرف داستان گویوں یا داستان نویسوں بلکہ ان کے 
سامعین و قارئین کی آرزو مندانہ سوچ کی آئینہ داری کرتا ے اور ان کی تخیل اور تمناؤں کا 
یہ جہترین مثالی نقشہ پیش کرتا ے ۔ 

جو منصب داستانوں کے پیرو نثر میں انجام دے رے تھے اسی سے ملتا جلتا منصب 
نظم ‏ میں سرلیوں کے پیرو انجام دے رہے تھے ۔ خلیق و ضمیر اور انیس و دییر ۓے سرئثیے 
مو سا ماک دک کرک کا ایک عسی اور چںذدری یر لئی وی اکن خی کا کات 
اتا اش نے دییر کے ایک سرئثیے کو سن کر اسے لندھور بن سعدان کی داستان قرار 
ڈیا تھا ۔ مرثیے میں شاعروں ۓ خیالوں اور خوابوں کی مدد ہے حال کی زندیقی کو 
بھلاۓ اور ماضی کی عظمت میں شریک ہو کر حال کی پستی سکے احساس کو کم 
کرنۓ کی کوشش کی اور حضرت امام حسین کے صبر و استقلاِل ء شجاعتِ و حمیت ء 
عزم و ایثار ؛ ہمدردی و وفاداری اور دیگر اخلاقٰ فاضلہ کی ثنا خوای ‏ کر کر را مرف 
اپی جات اور ذی تسکین کا, سامان کیا _ بلکه عامة.المسلمین کی وہ ذہّی و جذباق پیاس 
بھی بجھائی جو انہیں ایک سّلىی پیرو کی جستجو میں ے قرار رکھتی تھی ۔ اودھ کی 
سَوسائی آپتے پیرو؛َ اپتے تاریخی کارنامے ہ .اپنے حقیقی افساۓ نہ رکھتی تھی ۔ یہ چیزن 
آتے دامتاتوں اور سوئیون مین:ملں کی ۔ 

یہ بات عام طور پر معلوم ے کہ دہلی کے اجڑۓ پر اٹھارہویں صدی کے تیسرے 
ثلث میں اردو شعر و شاعری کی ساط پہلے فی آباد میں اور پھر جب لکھنٹو اودھ کا 
دازالخلافد بنا تو لکھنئو میں بچھی ۔ ان شعرا ی فہرست بہت لمبی ے جو حالات زمانہ 
یا ظل تہ ہی سے تذل گرا ےت اودھ کے شاہبی رساو افش اروا تا 
مر من ء منت ء حسرت ؛ سوزء میر ء جرأت؛ انشا ء مصحفی ؛ رنگین اور نسم کے ہیں ۔ 
اس زماۓ میں اگرچہ میر کی شاعراند عظمت عام طور پر تسلم تھی لیکن ملک الشعراء 
سودا کو قرار دیا گیا تھا - اس, وقت ی ادی_ قضا میں _ فارسی شعراۓ متاخرین کا سکم 
رائج تھا ۔ جو اپنی مضمون آفرینی ء خیال بندی ء؛ تمئیل نگاری اور صنعت کاری ک 
خضوصیات کے باعث پسند کے جاۓ تھے اور یہی خصوصیات دیگر شعرا کے مقابلے میں 
سودا کے :اردوکلام میں زیادہ نمایاں تھیں ۔ جو دبستان آگے چ ل کر لکھن ؤ کا دبستانِ شاعری 
کہلایا .اس کی تعمبر بیشتر انہی اصولوں پر ہوئی جو سودا کی شاعری میں ملتے ہیں ء البتہ 


۵٦ 


اتنا ہوا کەه دہلی اور اودھ ے عام ماحول و مذاق ء تہذدوی و معاشریق و اقتصادی حالات 
میں جو فرق تھا اس کی وجہ سے لکھنوی دبستان ی شاعری میں جذبات کی وہ پاکیزگ ٤‏ 
تصوف کی وہ چاشنی اور بیان کی وہ متانت و ثقاہت باق نہ رہی جو دہلی کے شعرا میں 
بالعموم پائی جاتی تھی ۔ صنعت کاری کے روے اور الفاظ کا صرف انی شست دکھاۓ 
کے لیے استعال اور لغت سازی کی طرف رجخان بہت بڑھ گیا ۔ 

والیان آودھ یی قدر دانیون ۓ اگرچہ دہلی کے اکثر سر برا وردہ شعرَا کو ترک وطن پر 
اآباذہ کر دیا تاہم دہلی میں شاہ نصیر ء ثا اللہ فراق ء قدرت اللہ قاسم ء عظم کت 
عظم ؛ ولی الله حعب ء میاںن شکیبا ء عبدالرحمن خال احسان وغیرہ وہ شعرا تھے جو 
ذوق ؛ سومن اور غالب کے منظر عام پر آۓ سے بلے شعر و شاعری کا دیا جلاۓ رے ۔ 
البتہ قدر دانوں کی تلاش میں شاہ نصیر دو دفعى لکینی اوز جار دذیتں دک كت اور آخر 
وہیں وفات پائی ۔ وہ انشا و مصحفی کے ہمعصر تھے اور ناسخ و آتش کے پیشرو ۔ 
جس زماۓ میں لکھنئو جا کر انہوں ۓ انشا و مصحفی کے ساتھ مشاعروں اور مطارحوں میں 
مقابلم کیا(١)‏ اس وقت ناسخ و آتش ی شاعری پوری طرح نگاہوں کے سامنے نہیں آئی تھی ۔ 
شاہ نصیر سنگلاخ زمینوں ء مشکل ردیف قافیوں میں بسیار گوئی و ستلسل نکاری کر کے 
زبان و بیان پر اپنی قدرت کا نظاہرہ ۔ کرے .تھے ۔ استادانہ روش ٠‏ ٹکسالی شاعری ء 
قادر الکلامی ؛ رعایتِ لفظی اور مشکل زمینوں کے انتخاب کے لحاظ ہے ان کا مذاقٰ سخن 
بھی وہی تھا جو ادھر لکھنٹو میں انشا ء مصحفی ء جرأت وع ا کر 2 
لیکن اس تکاِف و تصنع کو لکھنوی زندگی کے مصنوعی ماحول اور پر ت5لّف معاشرت سے 
زیادہ مناسبت تھی چنانچہ انے وہیں پر زیادہ فروغ ہوا اور شیخ امام بش ناسخ جنہیں 
دبستانِ لکھنؤ کا بانی کہا جاتا ے منظر عام پر آۓ ۔ 

اسخ کے انداز کی مقبولیت و شہرت نۓ نہ صرف شعراۓ لکھنئو کو بلک شعراۓے 
دہلی کو بھی کم و بیش متاثر کیا ۔ شاہ نصیر تو پہلے ہی اس سمت میں جا رے تھے ء 
یون بھی ان کے زماۓ میں دہلی میں بھی ایک حد تک ویسے ہی حالات پیدا ہوۓ جا 
رے تھے جو لکھنئوی شاعری پر اثرانداز ہوۓ تھے ۔ لکھنئو جیسی خوش عیشی و 
خوش معاشی کی تو خیر دہلی میں اب گنجائش نہ تھی لیکن تن آسانی و عیش پسندی کی روایت 
یہاں بھی تھی اور شعر گوئی و شعر سازی کا رواج عام تھا ء مشاعروں ک گرم بازاری اور 
مشاعروں میں حریفانہ مقابلے اور معاصرانہ معرکہ آرائیاں یہاں بھی شعرا کو داخلیت یىی 
سمت لے جا رہی تھیں اور اس رجحان کی بھر پور تمائندگی شاہ نصیر کر رے تھے ۔ ناسخ 


(ر) خد حسین آزاد ء آب حمات ؛ ص ۹ء ء مطبوعہ لاہور ےم۱۹ع؛ نیز تذکرہ کاستان سخن بجوالہ 
عبدالسلام ندوی ؛ شعر الھند ء جلد اول ص ہ۔۔ ۲ ؛ مطبوعہ اعظم گڑھ و مو رع 





ے۵ 


کی شہرت نے انہیں اس انداز شعر گوئی میں بختد تزرکز دیا ےا چناتچں جب وہ لکھنٹؤ کے متفر 
سے دلی واپس آۓ سس و جس ارہ ا لکھنٹؤ میں لکھی تھیں 
پڑھیں جن کے ردیف قافیے تھے ”'قفس کی تیلیاں“ اور ””٭کفن پتھر کے“ ۔ ان غزلوں کی 
اس قدر تعریف ہوئی کہ ”٭بعض ا یا ہوا ۔اور انہوں نۓ اس پر اپتے 
بعض شاگردوں سے عغول لکھوا' کر بساعرے میں پڑعوایہ یة بات کاۃ صاحے کو ٹاکواو 
ہوئی اور پہلی زمین میں تقریبا وم غزلیں کہہ کے' آئندہ مشاعرے میں اپتے تلامذہٴ نے 
پڑھوائیں ۔ اس کے بعد رشک و حسد کا ایسا ہمہ گزم ہوا کہکئی مہینے تک جو مشاعرہ 
ہوتا تھا اس میں بھی طرح ہوتی تھی اور تمام شعرا اسٰی زمین میں غزل کہتے تھے ۔ 
طور پر لوگ آٹھ نو شعر ہے زیادہ کی غزل نہیں لکھتے تھے لیکن شاہ ضاحب پز بار -ساٹھ 
کردا شع کا دو ول کان لاۓ تھے اور پڑھتے تھے*٤4)‏ چنانچہ عبدالسلام ندوق نے 
شاہ نصیر کو دلی کا شیخ ناسخ قرار دیا: ہے ”'جن کے کلام میں شیخ ناسخ کی ممام 
خصوصیات موجود ہیں(٢؛٤‏ _ 
محمد حسین آزاد ۓ ذوق کے بارے میں لکھا رے 

۷ مام:اساتذہ مثقدمین کو دبا سے ''یاد کرۓۓ تھے “از :الحتیقعث 

سب کے انداز کو اپنے اپنے موقع پر پورا پورا کام میں لاے تھے ۔ پھر 

بھی جانتے والے جانتے ہیں کہ اصلىی میلان ان کی طبیت کا سودا کے 

انداز :پر زیادہ تھا(٢٤٤٤٤:ے‏ 

ناسخ اور شاہ تصیر بھی سودا ہی کے تتبع کے معترف تھے ۔ ذوق کے اٴول ا"ول تو 
شاہ نصیر کی شاگردی کی اور بعد میں ان سے حریفائہ مقاب کے ۔ اس طرح ان کی شاعری کا 
رخ بھی وہی ہوگیا ج جو لکھنئو کی ادی روایت اور شاہ نصیر کی شاعری کا تھا ۔ ناشخ 
اس وقت اپنے ں مزاج سخن اور معیار _ادب کے نمائندے تھے ۔ ذوق ے دہلی اور 
قلعمٴ معليل کا استاد شاعر ہوۓ کی حیثیت سے ناسخ ک معرکہ آلارا زمینوں میں شع رکہہ کر 
یہ ثایت کرۓ کی کوشش کی کہ وہ کسی رنگ میں ے رنگ نہیں ء مثالڈ ذوق یىی حسب 
ذیل غزلیں ناخ کے رنگ میں ہیں : ”'جہان میں عرصٴ عشرت کے سوا دہ چند ے غم٤ء‏ 
”طلسم طرفہ تر اشکوں ۓ میرے مم دمان باندھا“ء '”ے زلف تیری سنبلِ صحن چمن کی 
شاخ؟“ ء ''سر و عاشق ہوگیا اس غیرت ِ_شمشادکا“ ۔ ایسی غزلوں میں ےک طخ ذوق 
کے یہاں بھی تخیل پرسٹی ء تمثیل پسندی اور خارجیت کا عنصر بہت نمایاں ے اور اس وقت 
)١()‏ عبدالسلام ندوی ء شعر الہند جلد اول ص ہہ ۔ 


(:) ایضاص رمم۔ 
(۴) ۔خٌد حسین آزاد ء آب حیات ء ص و دم ۔ 





۵۸ 


یہی سعیارِ پسندیدگ تھا (ذوق کے علاوہ دوسرے اساتذ دہلی مثلا ممنون ء احسان وغیرہ 
سب اسی رنگ میں رنگے ہوۓ تھے) ۔ ذوق کے یہاں عشق بھی لکھنوی شعرا کے عشق یىی 
طرح خیا لی ے نەکہ حقیقی اور واقعی ۔ شاہ نصیر کے جواب میں لکھی ہوئی ذوق ی 
غزلوں کا عام وصف یہ ے کہ ان کا آہنگ و اسلوب نصیر کے طوز نگارش کے ساتھ پہلو 
مارتا ے ء تاثر و تفکر ء جذبہ و احساس پر خارجیت پسندی کا رنگ چڑھا ہوا ے اور 
زبان کے تاؤ بھا ؤ کو فکر کی حرارت اور جذے کی شدت پر ترجیح دی گئی ے ۔ خصوصاً 
ان غزلوں میں جو نا ہموار زمینوں اور سنگلاخ طرحوں میں طبع آزمائی کا نتیجد ہیں ۔ 

بہادر شاہ ظفر بھی شاہ نصیر اور ذوق کے واسطے سے شعرا کے اسی سلسلے ہے 
تعلق رکھتے ہیں جو وجدانی شاعری کے مقابلے میں فنِ شاعری پر زیادہ توجە دیتا ے ۔ 
چنانچہ وہ بھی سنگلاخ زمینوں ء مشکل قافیوں اور ردیفوں میں طبع آزمائی کرۓ ہیں اور 
حاورہ بندی اور رعایتِ لفظی کا شوق رکھتے ہیں ۔ 

موہن اور غالب بھی اپنے فکری و فی ارتقا کے ایک دور میں سودا ء شاہ نصر 
اور دبستانِ لکھنئوی ادبی روایات ہے متاثر رے ۔ موسن ۓ تو شاہ نصیر کی شاگردی بھی 
کی تھی ۔ ان کا اثر کیوئکر نہ قبول کرۓ ۔ موسن ک غزلوں میں لمی ردیفیں شاید اسی 
اثری یادگار ہیں ۔ لیکن وہ اپنے طرز سخن میں نصیر سے زیادہ ناسخ ہے متاثر ہوۓ اور 
ابتدائی دورمیں ناسخ ہی کے انداز میں شعر لکھتے ء مثا یہ غزلیں صاف ناسخ کی یاد دلاق 
ہیں : '””بن ترے اے شعلہ رو آتشکدہ تن ہوگیا “ ء ”؛ے وت ناتوان ہیں ہنس دے روتا 
دیکھکر؛ء ”ہمسری اس زلف سے اب یہ بھی ایسا ہوگیا“ ء ”'سوز دل کے ہاتھ ہے ڈھونڈوں 
جو مامن آب میں“ ۔ لکھنوی شعرا ی طرح صوفیانہ عشق کے مضامین سے موسن کی غزل 
بھی عاری ہے ۔ لیکن ناسخ کے اثرات کو موسن کے مزاج ےۓ جلد ہی اپنا انفرادی رنگ 
بخش دیا ء جس کے نتیجے میں ان کے یہاں مضمون آفرینی اور نازک خیا ی کی قبیح صورتیں 
بہت تھوڑی رہ گئیں اور ایسا بہت کم ہوا کہ مضموںِ حقیقت سے بہت دور چلا گیا ہوء 
یا حقیقت سراسر منقلب ہوگئی ہو ۔ موسن کا عشق بھی حض خا ی و رسمی نہیں تھا جو 
ناسخ اور دوسرے شعراۓ لکھنئو کی طرح براۓ شعر گفتن ہو ء بلک واقعی و حتیتی تھا 
جس ۓ انہیں ناسخ کے طرز سے ہٹا کر اپنی انفرادیت بخشی ۔ انہوں نے تعاملات عق 
اس طرح بیان کے کہ لکھنئو کی خارجیت پر دہلی کی متانت کا رنگ چڑھا دیا ۔ تہذیب 
و متانت نے سوسن کے پیرایہٴ ادا میں رمزیت اور کناۓ کے جو جادو جکاۓ ہیں وہ ان 
کی انفرادیت کا واضح ثبوت ہیں ۔ 

غالب بھی اپنے ابتدائی دور میں جہان شوکت بخاری ء اسیں بیذل ؛ صائ تب ء ین 
اور ناصر علی جیسے متاخرین شعراۓ فارسی سے متاثر ہوۓ ء وہیں ناسخ سے بھی انہوں نۓ 


۹ھ 


و یں و وی ا اق ما ود وی یراط 
سے ہے ء ثلا غالب کی یب غزلیں ناسخ کا اثر واضع طور پر دکھاتی ہیں : ”زغم پر 
چھڑکیں کہاں طفلان ے پروا تمک“ ؛ ''تیرے توسن کو صبا باندھتے ہیں“ ء ”'پھونکتا 
ے نالہ ہر شب صور اسرافی لی ؟؟ء ”رخ نگار سے سے سوز جاودانیٰ شمع“۔ناسخ کی مضمون آفرینی 
اور رعب دار طرز بیان ہے غالب ابتدائی دور میں معوب رے تھے ء لیکن آگے چل کر 
عرق ء ظہوری ء نظیری ء طالب آملی اور میر تقی میر کے طرز ۓ انہیں زیادہ متاثر کیا ۔ 
تمثیل نگاری ؛ خیال بندی اور مناسباتِ لفظی سے غالب کی توجہ ہٹ گئی اور حقائقِ زندگی ء 
مسائل حیات وکائنات ؛ نفسیات انسانی اور حسن و عشق کی تحلیل_ نفسی کے مضامین 
و موضوعات ۓ غالب کی دلکش شخصیت اور انوکھے طرز بیان کے رنگ میں رنگ کر 
اس ى غزل میں ایک خاصضص جودث پیداٴ کر ذی ۔ 

اس طرح ہم دیکھتے ہیں کہ انیسویں صدی کے نصفر اول میں لکھنٹوی 
زوایات شاعریٔ کا بڑا چرچا رہا اور اس کے اثرات بھنی ام رۓ۔ صرف مومن اور غالب نے اپنیٰٔ 
اپنی علیخدہ راہیں نکال لین جو صاف طور پر دبستانِ لکھنٹو سے الگ پہچانی جا سکتی ہیں ء 
لیکن شاہ نصیر ہ ذوق ء ظفر اور دوسرے غعرا انہی ادبی قدروں کو مانتے اور ان پر عمل 
کرۓ رے ء؛ جن کے لحاظ سے انکی شاعری بنیادی طور پر جذبات و تصورات کے حسین ومترنم 
اظہار کے بجاۓ ایک لسانی آرٹ فظر آتی ے ۔ 

لکھنٹو میں وہاں کے خصوص حالات کی وجد ہے بعض اصناف ادب جیسے مثئیە ؛ 
غنائیہ ڈراما ء ریختّی اور واسوخت کو خصوصی ترقی ہوئی اور چونکہ ویسے حالات دہلی 
میں نہیں تھے .اس لیے یب اصناف دہلوی شعرا. ۓ نہیں اپنائے ۔ لکھنٹو کی فضا ‏ 
شاہیٰ نہب رعایا کا جوشِ عقیدت؛ غرم میں عزاداری ی۔روز افزوں ترقی ء جالسِ غزا کی 
کثرت ء سامعینِ عوام کی قدر دانی ء اور خواص کی قدر افزائی ۓ اردو مرئثیے کو وسعت 
دے کرمعراج پر پہنچا دیا ۔ مئیں اب تک صرف شہداۓ کربلا کی یاد اور ان کے 
مصائب کے ذکر ہے عبارت تھا ۔ میر ضمیر ۓ چہرہ اور سراپا اس میں ایزاد کیا اور رزمیە 
مد حید عناصر داخل کر کے جنگ کے ساز و سامان کا تعشین اور تشریح اور تلوار او رگھوڑے 
کے شاعرانہ اوصاف مرئیوں میں بیان کے ۔ واقعہ نگاری اور ہر واقعے ی تفصیل بھی انھی 
کا عطیہ سے اور مرئثیے کو تحتالافظ پڑھنا بھی انہی کی ایجاد ے ۔ میر خلیقی ۓ بھی 
میر ضمیر کے ساتھ سرثیے کی ترقی میں حصہ لیا ۔ ان دونوں کے بعد مرئثیے کو اوج کال 
تک پہنچاۓ والے انیس اور دبیر تھے ۔ لکھنئو میں سرثیے کی صلف کی ترق. جس 
نہچ پر ہوئی اس ۓ اس ہیں ایپک یعنی رزمیہ اور ٹریجڈی یعنی حزنیہ دونوں کی خصوصیات 
پیدا کر دیں ۔ م۔ئثیہ ایک ایسی نظم بن گیا جس میں ثنوی کی ساد اور بیانیں رنگ ء 


۰ 


قصیدے کا شکوہ اور مضمون آفرینی و نازک خیا ی ء داستان کی رنگا رنگی ؛ اخلاقی مضامین ء 
جذبات نگاری؛ واقعہ نگاری اور منظر نگاری ہی نہیں ء بلکہ رزم کا بیان بھی سے اور بزم کا بھی ۔ 
ان پر مستزاد ء ساجی زندگ کی دونوں حالتوں میں ایک زوال آمادہ ء اغطاط پذیر تہذیب 
کے پہترین آئیڈی لکردار ء بہتر سے بہتر زبان و بیان میں ء فن کے ہر ممکن حسن کے ساتھ 
موجود ہیں ۔ حالانکہ بنیادی غرض اس کی یہ ے کہ سننے والوں کے دلوں میں عہد رقتہ 
کے کارناموں ہے ء مذہبی عقائد سے اور اہل بیتر نبوی ہے مجت بیداری جاۓ اور 
تزکیںٴ نفس کے ساتھ کردار میں بلندی اور خیالات میں رفعت پیدا ہو ۔ 

واجد علی شا کے زماۓ تک اردو میں ڈراہے کا وجود نہ تھا ۔ اس صنف ادب کی 
بنیاد انہی کے ہاتھوں لکھنؤ میں پڑی ۔ انہوں ۓ اہی ولیعہدی ہی کے زماۓ میں رادھا 
کنھیا کی داستانِ محبت پر مبنی ایک چھوٹا سا ڈراما 'رپس؛ کے طرز میں لکھا جو اگرچد قی 
اعتبار سے بلند نہیں لیکن اردو کا پہلا ڈارما ہوۓ کی حیثیت سے اہمضرور ے۔ اس میں رقص 
و نغے کا عنصر غالب ہے ۔ واجد علىی شاہ ےۓ اسی طرح کے اور بھی کبٔی غنائی ڈرامے 
لکھے لیکن اس ضف مین جو مرولیت' و شہرت امائت لکمٹوئ ای ا0ے حاضل 
کی وہ کسی اور غنائی ڈرامے کو نصیب نە ہو سی ۔ اندر سبھا کی فضا اس دور کے 
لکھنوی تمدن و معاشرت کا عکسس پیش کرتی ے ۔ اس میں ہندو اور مسلم تمدن ء ہندوستانیق 
اور ایرانی روایات اس طرح ہم آہنگ ہوگئے ہیں کہ انہیں ایک کو دوسرے سے علیحدہ 
نہیں کیا جا سکتا ۔ 

لکھنئو میں طوائفوں ی کثرت اور تعیش و ہوسنای کی عام فضا ۓ اس صنفر سخن 
کو پروان چڑھایا جسے ریضّی کہتے ہیں ۔ یہ شاعری کی وہ قسم ے جس میں ہوس پرست 
یا پیشہ ور عورتوں کے سیتڈل , جذیات .اور پیجان انگیز جَنسَی خواہشات و غربات کا اظہار 
لی ری ضیاوض ا انان تورای رانا کا جا رت سرک 
کاریگری سے ء مگر کھلے بندوں ے حیائی کا اعلان بھی کرتی ہے ۔ رنگین ء انشا ء قیسں ء 
نازنین بیگم اور جان صاحب نۓ اس صنف کو خوب ترقی دی ۔ ربختی کے علاوہ ایک اور 
کاریگرانہ فحاشی واسوخت کی ثکل میں عام ہوئی ۔ واسوخت ایک طرح کی عاشقانہ چھیڑ 
چھاڑ یا تماش‌بیبی کی واردات کو نظم کرنا ے ۔ اس صنف کو امانت لکھنوی نۓ فی 
معراج پر پہنچا دیا ۔ ان کے مشہور واسوخت میں تین سو سے زائد بند ہیں ۔ قصد ختصر 
اور معمولی سے لیکن امانت ۓ اس خاکے میں لکھنئو کے تمدن کا رنگ بھر کر اور لفظی 
صنعت گری اور شاعرانہ صنّاعی برت کر اسے لکھنوی دبستانِ ادب کا ایک م'مائندہ شاپکاز 
بنا دیا ے ۔ 


اس زماۓ کا تنقیدی شعور اور ادبی مذاق عام طور پر اسخ و آتش و دبیراؤر نصیر 


0ت3 


و ذوق و ظفر کا ہی دلدادہ تھا (بہی وج تھی کہ غالب جیسے بلند مر تبہ شاعر ی قدر 
اس دور میں اتی نہیں ہوئی جتنی دوسرے اردو شعراء ی) ۔ یہ شعور نظیر اکبر آبادی 
کو بقاۓ دوام کے دربار کے قابل تو کجا ء شعرائے متین میں بھی شمار کیے جاۓ کے قابل 
نہ سمجھتا تھا ۔ مشکل قوافی ء لمبی ردیفوں ء سنگلاخ زمینوں اور دور از کار تشبیہوں پر 
وجد کرتا تھا ۔ فن کا احترام فن کی حیثیت سے کرتا تھا - قدرتِ بیان اور صورتِ کلام کو 
اوہت ت وں ‏ ش ت اع او ت ‏ ارع ای کال ای 
شاعرانی کال سمجھتا تھا پر صنقیر سجن کو جانتا ,تھا لیکن عزل کو سب سے اعلول یف 
مانتا تھا اور نقش نگینے بناۓ اور مینا کاری کرۓ کو بہت کچھ سمجھتا تھا شاعری نے 
بٹھ کر اسشتادی و شیتم آنانیٰ ؛ شادق رو رواق نے بٹڑھ کر ضتعتر ری و تاف؛ صدافت 
سے بڑھ کر مبالغہ و اغراق ء بلندی سے بڑھ کر بلند پروازی ء تاثر سے بڑھ کر تخٹیل ء 
خیالات و جذبات و احساسات ہے بڑھ کر زبان دانی و زبان سازی و رعایتِ لفظی کا ماننے 
والا تھا ۔ 'بیریوں میں بھی مرا ناڑک بدن ملتا نہیں “ جیسے مصرعوں پر مشاعروں کی 
چھتیں اڑ جایا کری تھیں اس لے کہ ناڑک بدن یبر ی ایک قسم کا نام سے اور معشوق 
کی ناڑک بدنی تو سسلمہ اس ہے چنانچہ اس رعایتِ لفظی پر لوگ خوب سر دھنتے تھے ۔ 
صنعتوں اور لفظی رعایتوں کا رجحان صرف غزل ہی میں نمایاں نہیں تھا بلکہ ثشنوی 
میں بھی ۔ یں دیا شنکر نسم کی ”گلزار نسم“ اور اسد علی خان قلق کی ”طلسم الفت“ میں 
ظاہر تھا ۔ محاوروں اور روز س“وں پر خصوصی توجہ دینے کا میلان موسن اور مزا شوق 
کی ثنویوں سے ہویدا ے ۔ جس طرح اس سے پہلے بھی عشقیہ مثنویوں میں سراپا نگاری 
اور معاملات وصل کے ببان میں کھلی کھلی باتیں لکھ دی جاتی تھیں ء اس دور میں بھی 
اس روایت کو قائم رکھا گیا .بلکہ سومن نے چونکہ اپنے ذای معاشقتوں کو مثنویوں 
کا موضوع بنایا تھا ؛ نہ کا تخیٹلی قصوں کو ء اس لے ان کی شنویوں میں یہ عریانی اور 
لذ“تیت کچھ زیادہ ہی ہوگئی ۔ شوق ی ثنویوں پر بھی کم و بیش بھی بات صادق آق 
ے - اگرچە اس .زماۓ .میں اور بھی .کئی مشثنویاں لکھی گئیں لیکن انہیں عام مقبولیت 
حاصل نہ ہو سی ؛ بلکی مقبولیت تو در کنار ان کی عام طور پر اشاعت بھی نہیں ہوٹی - 
مثلا شکنتلا کے قصے پر سبٔی غلام احمد کی 'فراموش یاد؟ ؛ نل دمن کے قصے پر مبٔی احمد 
سراوی ؛ نیاز علی نکہت ء بھگونت راۓ راحت کا کوروی ء میر علی بنکالی اور احمد علی 
کی ىثنویاں ۔ازاجا چتر مکٹ اور رانی چندر کرن کے قصے پر مبنی روشن علی اور راغب 
اس‌وہوی کی ثنویاں وغیرہ ۔ ان سب مثنویوں کا علم حققین کو گزشتہ چند سالوں میں 
ہوا ے اور ان تازہ معلوتات کی- روشنی میں یں کہنا تو درست ند ہوگا کة اس دور میں 
مشثنویاں بہٹ کم لکھی گئیں ء البتد یہ درست ے کہ شعرا کی محبوب ترین اور عوام میں 


۲ہ 

مقبول ترین صنفِ نظم غزل ہی رہی اور دوسرے نمبر پر (مسدس کی ہثیت میں) مرئثیہ ۔ شاعری 
کے سضامین و موضوعات بالعموم عشقیں اور دنیوی علائق سے محصور رے ؛ الہتد سرثیہ 
نکاروں ۓ مذہبی جذبات و معتقدات ے بھی تحریک پائی تھی 'اور رہا تفکر و تفلىف ؛ وہ 
غالب کے یہاں مل جاتا ے ۔ 

لسانی فنکاری و صناع یکا تصور بعض نثر نگاروں کے بھی پیش نظر تھا جو سادہ و سلیس 
زبان میں اظہارِ خیال کے مقابلے میں تکاف و تصٌنع کو ادبیت پیدا کرۓ کے لیے لازسی 
سمجھتے تھے :< اس طبقہٴ خیال کے سر گروہ رجب على بیگ سرور تھے جو اودھ ہی کے رہنے 
والے تھے ۔ مد بخش مہجور ؛ نیم چند کھتری ؛ امانت لکھنوی ء سید باقر حسین ؛ سید 
ظہبر الدین حسین ء غلام امام شہید وغیرہ بھی اسی طرز بیان کے دلدادہ تھے جس میں 
قافیہ بندی ء عبارت آرائی ء رنگینی اور فارسی کی تقلید ہوتی تھی ۔ اس طرح اس زماۓے کی 
نثر میں ایک دھارا تو سلاست و ساد کا تھا اور دوسرا تکلۓف و تصٌنع کا اور یه دھارے 
بعض اوقات ایک ہی مصنف کی ایک ہی تصنیف میں باہم مل بھی" جاۓ تھے ء مثاا غلام 
امام شہید کی تصنیف ''ولد شریف شہید““ می حمد و نغت کے مقامات تَتفَی؛ غالان غبارت 0اك 
ہیں اور عربی و فارسی کے الفاظ و ترکیب ہے معمور ہیں ؛ باق مضمون سادہ عبارت میں ے۔ 
اسی طرح خواجہ غلام غوث ے خبر کی تقریظین تو تکاف و تلع ہے گرانبار ہیں لیکن دوسری 


‪ 


تحریریں سلیس تر ہیں ۔ غلام امام خاں ترین ۓ تاری رشید الدین خانی کا دیباچہ پر تصنع 
انداز میں لکھا ے لیکن اصل کتاب میں عبارت ضاف و سادہ ےن 

چواہہ خائزت کرغام وت وا ہا راک کا کی 25 
مشاعروں کی بڑی اہمیت تھی ۔ بقول مولوی عبدالحق ”اس زماۓ کی سب ہے بڑی علمیى 
اور مہذب جلسیں مشاعرے تھے جن کے لیے بڑے بڑے اہتام کے جاۓ تھے ۔ 
اس کے خاص خاص آداب تھے ۔ بڑے بوڑھے ؛ نوجوان ء بے سب ہی شریک ہوے تھے ۔ 
با کال سخنوروں کو دل کھول کے داد دی جاتی تھی ............ نوجوان ان مشاعرؤں میں 
شریک ہوۓ اور اپنے کانوں ہے تحسین و آفرین کے نعرے سنتے تھے جو شعرا کے لیے سب 
سے بڑی داد اور سب ہے بڑا انعام تھا ء تو انْ کے دل میں بھی امنگ پیدا ہوی تھی ۔ 
کسی استاد کے پاس حاضر ہوۓ ء شاگرد ہو گئے اور شعر کہنا شروع کر دیا ء گویا شعر 
کہنے کے لیے صرف کسی استاد کا شاگرد ہو جانا کا ے ۔ ید مشاعرے در حقیقت شاعرگز 
تھے'')“ ۔ تذکروں سے معلوم ہوتا ے کہ پر استاد کے ساتھ اس کے شاگردوں کا گروہ 
ہوتا تھا جو شاعرانہ مناظروں میں اپنے استاد کا ساتھ دیتا تھا ۔ اس طرح ادبى گروہ بندیوں 





() علىی اطف مع مقدمهہ از مواوی عبدالحق از کلشن رو انی ۹ ء مطبہوعہ لاہور و حیدر آباد 


دکن ۹۵ع 


٣ 


کو فروغ ہوتا تھا جس کے گھر میں جلس مشاعرہ +نعقد ہوی وہ اپنی حیثیت اور مقدرت کے 
مطابق سہان شعرا کی تواغع کیا کرتا تھا ۔ مشاعرے جلسی و ادبی زندگی کا جزو بن گئے 
تھے اور ان کى غصوصٰ روایتیں قائح ہو گئی تھیں ۔ استادی اور شاگردی کا رشتہ باہمی 
رقایت ؛ نکتہ چینی اور خوردہ گبری ‏ آ گے پیچھے پڑھنے کا سوال ء شمع کی گردش ء نشست 
و بزخاست کے قاعدے ؛ داد دینے کے طریقے ٠‏ میر مشاعرہ کی مہمإن نوازی 
اور شاعروں کی رتبہ شناسی وغارمئ یہ ,سب باتیں آبی اہستہ لوازم کی حثیت اختیار 
کر گئی تھیں ۔ کوئی شخص اس وقت تک مشاعرے میں کلام سناۓ کی جرأت .نہیں کرتا 
تھا جب تک کہ اسے اپنی زبان دانی پر اعتاد نہ پیدا ہو جاۓ اور فنٹی واقفیت مکمل نہ 
ہو جاۓ یا استاد ا سے اجازت نب دے دے اس زساے کے مشاعروں میں شعر کے خیال ٭ 
مضمون یا جذے کی طرف لوگ کم دھیان دیتے تھے اور زبان و بیان کے حسن و قبح ء 
صحت و سقم اور صنعتوں کی موجودگ یا عدم موجودگی پر توجە زیادہ دیتے تھے ۔ 
طرحی مشاعروں میں اکثر اشعار محعض قافید پیائی ہوکر رہ جاۓ تھے ۔ عام شعرا اعتراض کے 
ڈر سے نی باتیں نئے انداز میں کہنے سے جھجکتے تھے کیونکە بر سر مشاعرہ ہی خیال 
یا زبان و بیان کی سند مانگ ‏ ی جاتی تھی ۔ بعض اوقات مشاعروں میں شعراکی 
معرکہ آرائیاں اتبی بڑھ جاتی تھی ںکہ تھکا فضیحتّی تک نوبت پہنچ جاتی تھی اور مشاعرے 
درہم برہم ہو جاے تھے ۔ 

شعر و شاعری کے ذوق عام کی وجد ہے نہ صرف مشاعروں کا رواج بڑھ گیا تھا بلکہ 
بیاضوں اور تذکروں کی بھی بڑی مانگ تھی اور طلب کے ۔طابق ان ک رسد بھی تھی ۔ 
جوٴ لوگ تذکرے ند لکھ سکٹے تھے وہ بیاضین ‏ مر تب :کر لیتے تھے ء جن میں ای 
پسند کے اشعار اور غزلیں شاعر کے نام کے حوالے کے ساتھ جمع کرتۓ تھے ۔ چونکەہ 
بیاضوں کی حیثیت بڑی حد تک ےجّی تھی اس لیے ان میں کوئی خاص ترتیب مقرر نہ تھی 
بلکه تب جس طرح اس کا جی چاہتا تھا ترتیب دے لیتا تھا ۔ اس کے منتخب کردہ 
اشعار میں مفرد اشعار بھی ہوۓ تھے اور کبھی سالم غزلیں بھی ہویق تھیں ۔ 
انتخابِ اشعار میں اکثر ردیف کی ترتیب ملحوظ رکھی جاتی تھی لیکن ہمیشہ ایسا نہیں ہوتا 
تھا - غزلوں کے علاوہ کبھی دوسری اصناف ٠‏ کے اشعاز بھی چن لیے جاۓ تھے ۔ کبھی 
تو مضمون ی خوی کے پیش ِنظر اور کبھی اسلوب یا زبان و ببان کے لطف کی وجہ ہے 
شعر داخل بیاض کر لیا جاتا تھا ۔ 

تذکروں کی نوعیت بیاضوں ہے تختلف تھی ۔ ان میں شعرا کے کلام کے انتخاب سے 
پہلے ان کے ختصر حالات اور ان کے کلام پر ختصر سا تبصرہ بھی دیا جاتا تھا اور شعرا کا 
ذ کر بالعموم حروف تہجی کے اعتبار سے ہوتا تھا ؛ کبھی ادوار ی قید کے ساتھ اور کبھی 


۰ْ 


بلا قید ادوار۔ اٹھارہویں صدی میں مفصل اور جامع تذکرے لکھنے کی طرف توجد نہیں 
تھی۔بلک صرف نتتختا شعرا کو تد کروں میں جک دی جاں تیں ڈالی او ای 
کے آغاز سے ایسے تذکرے بھی لکھے ‏ جاے لگے جن میں 'تذکرہ نکازوں کا متصد 
جامعیت اوز استیغاب تھا ۔ چتانچد :قدرت اللہ قاسم کے تذکرے ۶'عموعہ' نغزٴ“ 
منرت ا ما سار ہی ےہ ا55 
کے ت ذکرے !'عمدۂ منتخبہ)؟' میں ء جو غالباً ۹ء ءا٢٢۱‏ ھ میں مکمل ہوا ء تقریباً بارہ 
سو فعرا کے حالات کو کات با کا کک ا ا اک ا ا ا ا ا ا ا 
جو ۳م عاے مھ میں مکمل ہوا ؛ ڈیڑھ ہزار شعرا کے حالات اورکلام کے نھوۓ ہیں ۔ 
یں جامع تذکرے اسی اسلوب تذکرہ نگاری کا ارتقا ظاہر کرے ہیں جو میر تقی میر اور 
فا چائد جو ا کے لود کروں می ہکا کا ہیاک 

لیکن کلکتےمیں فورٹ ولم کالج اور دہلی میں دہلیکالج کی وجہ سے ادب کے جدید رجحانات 
کا بھی آغاز ہو رہا تھا اور تذکرہ نویسی کا فن بھی ان جدید رجحانات کا اثر قبول کر 
رہا تھا ۔ قدیع تذکروں کا ایک بڑا نقص یہ تھاکہ ان میں سنین و واقعات کی تعیین نہیں ہوتیق 
تھی اور اشخاص کے واقعاتِ زندی کی تحقیق بھی مکمل نہ ہوق تھی اور کبھی کبھی 
مصنف کسی گروہ یا شاعری طرف داری یا مخالفت میں نا انصای بزت جاۓ تھے ۔ جو 
تذکرے نے رجحاات :و حالات کے تحت لکھے گے" ان میں ان تنقائض کی اصلام کی 
طرف خاص توجہ ہوئی ۔ چنانچہ مزا علی لطف کا ''تذ کرۂ گلشن_ پند“ ( ۱۸۰ء/ن۲٣ھ)‏ جو 
خلیل کے تذکرے ”'گلزار ابراہم؛“ ہے مستفاد سے ؛ نا زی کے رکما تا نمائند یکرتا نے٠‏ 
یلک شعراۓ اردو کا پہلا تذکرہ ے جىں کی زبان اردو ے ۔ اس تذکرے میں تمحقیقی اوز 
تاریبٹی میلان کی خاص ورو رتا حرج وت ےت تذکرہ جس کا نام ”'خلاصمٴ 
(انتخاب) دواوین شعراۓ مشہور زبان اردو کا“ ے ؛ ۸۷۳۷ء یا +٭م۸ ۱ع میں شائع 

۔ اس انتخاب میں پر شاعر کے کلام کے ساتھ اس کے کتھ حالات بھی درج ہیں اور 
شروع میں ایک مقدمہ ے جس میں اردو شاعری پر تنقیدی نظر ڈا ی گی ے اور اس میں 
جدید رنگ جھلک رہا ے ۔ کرچ الدین ۓ فیلن کی مشارکت ہے تذکرؤ دتاسی (بزبانٰ 
فرانسیسی) پر بنباد رکھتے ہوئۓ اٴطبقات!الحشعرا؛“ ( ۸م (ء) لکھا جن کی ترتیبٔ ادوار و 
طبقات کے اعتبار سے سے اور جس میں عنین اور تاریخوں کا التزام بھی کیا گیا ے اور شعرا 
کے حالات بھی مفصل دے ہیں ۔ صہبائی او رکریم الدین کے تن کروی کے رت ا کا 
ان میں سوانحیت کے ساتھ ساتھ یہ کوشش بھی کی گئی ے کہ اردو شاعری کا ارتقا بھی 
مطالعے میں آ جاۓ ۔ ان میں زبانِ اردو کی لسائیاتی تحقیق اور مختلف ادوار میں مختلف 
اصنافر سخن کی ترق کے اسباب اور فنِ تذکرہ نویسی کی تنقید پر بھی اشارے موجود ہیں ۔ 


تیسرا باب (الف) 
فورٹ ولم کالج کے مصقین 

اردو نثر کی تاریخ میں فورٹ ولم کالچ ایک اہم سنگ میل کی حیثیت رکھتا ے ۔ 
اس کالچ کا قیام اگرچہ انگریزوں کی سیاسی مصلحتوں کے تحت عمل میں آیا لیکن اس سے 
اردو نثر کو بہت فائدہ پہنچا ۔ اٹھارھویں صدی کے اواخر میں ایسٹ انڈیا کمپنی ے 
ارباب حل و عقد اس ضرورت کو شدٴّت ہے حسوس کرۓ لگے تھے کہ کمپنی کے نووارد 
ملازمین کو فارسی اور اردوکی تعلیم دی جائۓ ء چناتچہ لارڈ ویلزلی گورنر جنرل تۓ وقت 
کے تقاضوں اور سیاسی مصلحتوں سے حہور ہو کر جان گلکرسٹ کی سربراپی میں جنوری 
ووے ,ء میں ایک مدرسہ((5010977 05160181) قائم کیا ۔ یہی مدرسد . ۰١ء‏ میں فورٹ 
ولچ کالچ کا پیش رو ثابت ہوا ۔ کلکرسٹ کے مدرسے کی سرکاری حیثیت اورکمتی کے مقاصد کا 
اندازہ گورٹر جنرل کونسل میں لارڈ ویلزل ی مفّضل یادداشت اور کونسل کی وع ستمسٌ 
وے؛ء و ما بعد کی کارروائیوں کے ریکارڈ سے بخوبی ہو سکتا !۴ ۔ لارڈ ویلزل نے اتی 
سفارش میں لکھا کہ ”'ہندوستانی بول چال کی زبان میں (نووارد رائیٹر) جو مہارت حاصل 
کریں کے اس کی بدولت کمنی کی ملازیت کے دوران میں اپنے منصب کے تمام فرائضض 
بھی وہ حسن و خوبی کے ساتھ انجام دے سکیں_ گ(۲)“ _ 

کونسل بے گورنر جنرل کی سفارش منظور کر ی اور جنوریٰ و وے ۶ سے گلکرسٹ .کے 
مدریے ۓ کام شروع کر دثلتے ڈیلم کرس مدان یپ یی ے) کی اس میرے و مشاہ 
گورنر جنرل کی مقرر کرد ہکمیئٹی ہۓ پہلا اور آخری امتحان لیا اور یه مدرسہ ختّ ہو گیا ۔ 

ما رکوئیسں آف ویلزی گورنر جنرل ہندوستان ے .سم جولائی .ہی (ے؛ صفر 
۵ھ) کو فورٹ ولیم کالج کی باضابطہ داغ بیل ڈالتے ہویۓ اس کے آئین و ضوابط کا 
مسودہ منظور کیا ۔ اگرچہ کالج میں تعلم و تدریس اس سے بھی چھ امام بعد شروع ہوئی 
لیکن لارڈ ویلزل نے  .‏ جولائی کو جو دستاویز منظور ی اس کی پیشانی پر لکھا گیا 
”ہز لارڈ شپ (ویلزی) کے حکم _خاض سے اس (دستاویز) پر ٭ سی ۶۱۸۰۰ءک تار 
ڈالی گئی جو میسور کے دارالسلطنت سریکگا ہنم میں برطانوی افواج کی شاندار اور فیصلہ کن 
فتح کی پہلی سالگرہ تھی(“۔ گویا یہ کالج سقوطمیسور اور فتح برطانیہ ی یادگار تھا ۔ 
() تفصیلات کے لیے ملاحظهہ ہو مد عتیق صدیقی کل کلکرسٹ اور اہن کا عہد ۔ 
)١(‏ ).اہ .وہ ,وع ەنا۷۷٥۲)‏ عوالہ مچد عتیق صدیقی ؛ کل کرسٹ اور اس کا عہد ء ص ٠٠٠ ٤‏ 


(1800::)۳ ,10 ,7017۲ ((19۰۳ مہ امرمں8) .0.6 بحواله یچد عتیق صدیقی “کلکرسٹ اور اس کا عہد ٤‏ 
ین 3م 











زا 


لارڈ ویلزی ۓ کالج کا وسیع تعلیمی دائرۂ عسل متصسّین کیا تھا اور وہ در حقیقت اسے 
یونیورسٹی بنانا چاہتا تھا ء لیک نکورٹ آف ڈائریکٹرز کی خالفت کے باعث اس کا منصویہ 
صحیح معنوں میں عملی جامب نیم پچچن سان وع ظا کا ای 
غیر معمولی شارے“ میں کالج کے ختلف شعبوں کے پروفیسروں کے تقر'ر کا اعلان ہوا ء کالج 
کے پرنسپل (پرووسٹ) پادری دیورنڈڈ یوڈ براؤن اور شعیدٴ ہندوستانی کے پروفیسر جان 


و ما وا یہ ویک 


ہندوستانی شعبے کے قیام کے بعد 'نووارد:انگریڑوں ی تدریس کے لیے ”ارڈو ی کتابوں 
کی ہم رسانی و انتخاب کا مسئلہ فوری طور پر سامنے آیا - ایسی کتابیں مطلوب تھیں جن 
کے ذریعے یہ نووارد اردو زبان بھی سیکھ جائیں اور انہیں ہندوستانیوں ی عادات و اطوار ء 





یب و معاشرت ء روایات و اقدار اور رسومات و تعصبات سے بھی پوری واقفیت ہو جاۓ ۔ 
اردو تثر میں جو چند ایک کتابیں تھیں وہ اس قلر دقیق ء فارسنی اش اور تغبٰی و سجع 
عبارت میں تھیں کہ مقصد پورا نہ کر سکتی تھیں ۔ ان حالات میں تین صورتیں ممکن 
تھیں۔() اردو میں مستق لکتاہیں لکھوائی جائیں ۔-() انگریزی ہے اردو میں ترج ےکرواۓے 
خائی یا ۰() ظغری .زا برق کات اکر را ا کی تا 
المیعاد منصوے کی سقاضی تھی جبکہ ضرورتیں فوری نوعیت کی تھیں ۔ دوسری صورت 
مقصد کو کما حقہه پورا نہیں کر سکتی تھی کیونکہ انگریزی کے جس ادب کا ترجمہ کیا 
جاتا وہ اپنے ساتھ اپنی روایات لاتا جبکە کالج کے قیام کا مقصد بدیشی حاکموں کو دیسی 
مغاشرت سے آ کاہی نا تھا ۔ علاوہ ازیں اردو ء انگریزی دونوں میں 'یکتان نہارت رکھنے 
والوں کا ملنا بھی چنداں سہل نہ تھا ء اس لیے قابل عمل اور موزوں ترین صورت مشرق 
اقیات کا فلیر کو ار رانا ھت انان ھی کا ا ا ا یت 
مفید مطلب ثابت ہُو سکتا تھا ۔ گلکرسٹ نے اسی پہلو پر ععل شروع کیا اور اچھے لکھنے 
والو ںکو ملک بھر سے منگواکرکالج میں جم عکیا ۔ اس طرح تدریس کے ساتھ ساتھ کالج میں 
تصٹیف و تالیف کا کام بھی شروع ہو گیا ۔ پاریٰ اس بات ٴ یی تائیڈ گلکرسٹ کے ٣٢‏ چنوٰریٗ 
١٣ء‏ کے خط بنام کال جمکونسل کی اس عبارت سے بھی ہوتی ے کہ ٭'ایسی ہندوستانیکتابوں 
کے عام فقدان ۓ جن پرکچھ بھی بھروس ہ کیا جا سکے جھے فوری طور پر حسبٔ ذیل کتانی 
چھاپنے پر مجبور کر دیا ے.....: اور کلکتے کے تمام چھاے خانوں کو میں نے اس کام پر 
ادا 2ے کید کم نے کم وک تاس ا کو فا 6کت 2 


() 1800 ,۱ مہ5 29 (رحعمن0۲9 ۰٤)+ظ) ٦٦ ٥۵1٠٤٤ 632۰٤٤6‏ حوالہ خد عتیق صدیقی؛ کلکرسٹ 
اور اس عہد ؛ ص؛ ۹مر۔.مم ۔ پاری کتب توار ادب میں اکثر گلکرسٹ کو 
فورٹ ولج کالج کا پرنسپل لکھا گیا ے جو صحیح نہیں ۔ 


بی( نا ای 


فورٹ ولم کالج ا ام ٹین من اخود 5:15 کثر جان کلکرسٹ کا نام بھی سر ا 





جان بارتھ وک گلکر: سٹ:ایڈنبرا می و چے میں پہدا ہوۓء چپرے عم میں بمبٔی 
(1 ٥0۵ء1068‏ /[8ت٥8000)‏ میں اسمٹنٹ سرجن 1 عہدنے پر بھزق: ہوگئے'؟١۔‏ ایسٹ انڈیا 
کمپنی میں اس فوجی طسّبی ملازمت پر ان کا تقرر سورت میں ہڑا اور ۳ہ ے ۶ میں سورت نے 


فتح گڑھ تبادل:ہوگیا -بى ےھ میں:اتہوں ے-ہندومتاقزبان ے:قواعذ و ,لغت ی''تصیف 





ےر مواد کی فزاہعی کی خاطر ایک سا! رت رخصت میں سال بہ سال 
کرت مت ہہ قن حگڑھ سے نان ہند یىی طرف شفر کیا اور فیعض آباد 
میں قیام کیا اس 0  .‏ رر تکكمتا کو پہنچگیا ۔ چنانچہ انہوں ۓ اس 
یم اعت کے ا فو و کک طفاعت کا کے ہی 


وء ہڑا 
اور ء وےء میں 'لغت چھپ کر منظر عام پر آئی ۔ گلکرسٹ اس دوران میں غاژڑی ا 
قیام زبان 
کی قواعد“ شائع کی ۔ ۹۸ے اع میں ”'ضمیعە 
جنوری ا ہہ 1 01) کا آغاز ہوا جس کا ذ کر سطور ما قبل میں ہوچکا 

مت سو کے 2 ککااساصیب موی رںماہوہ اہر بج اک سی 
پانپتو معّلم ہو گئے تھے ۔ .۰ ١ء‏ میں فورٹ ولیم کالج کے قیام ہے بعد جیم وہ 


ہندوستانی پروفیسر کے عہدے پر متنعین ہوۓ تو انہوں نے تدریسی اور تصنیفی کاموں پر 


رے اور ۹۵ے ١ء‏ میں دوبارہ کلکۓ پہتیز جہان: ہو ےھ :مین 





ور ”٭مشرق زبان ذان“' ی اقشاعت ہویت 


و 


خصوصی توجہ دی ۔ اسی عرضے میں گلکرسٹ کا مطبع ”'ہندوستانی پریس“ (۱۸۰۲ع) بھی 
قائم ہوا ۔ کالج میں اپنے چار سالہ قیام کے دوران میں انہوں ۓ خود بارہ ک 
دیگر 27ھ ہے بھی کتابیق لکھوا: کر ۳ہ کے لگ بھگ کتازیں شائع کیں ۔ 





س لکھیں اور 





مہ ءع میں گلکرسٹ فورٹ ولم کالچ ہے مستعفی ہو کر اپتے وطن چلے گئے جہاں انہیں 
ایڈنبرا یونیورسٹی ۓ ہندوستانی زبان ی خدمت کے سلسلے میں ایل ایل ڈی کی اعزازی 
ڈگری ا نے ۱م۱۸۰ء میں وفات پائی ۔ 

نٹ ایک ذہین اور دور اندیش انسان تھے ء انہیں اپنے حال سے زیادہ مستقبل 
کافکر تھا ء جس کے پیش نظر انہوں نۓ ساحل_بعببٔی پر قدم رکھنے کے بعد ملکی زبان سیکھنے 





(ر) .2.16 (٥رة16‏ ۶ہ ۷٢٢‏ تصلك× ف۵ 1 صمنا۸3() صونللز۷٢‏ ۶۰۱۰۲۲ ۲ہ :ہچءعااہ٥‏ ٭ ۲ہ جچد([٭۷ہ۶۲ 
بحوالہ چد ععیق صدیقی ؛ گل کرسٹ اور اس کا ہد ۔ ض ۔ جم و 

() خلیل الرحان داؤدی ۓ قواعد زبان اردو سشہور یہ رسالہ گل کرسٹ (مطبوعہ جلس ترق ادب) ے 
دیباچے میں لکھا ے کہ کل کرسٹ بھرقی ہو کر بعبئٔی آئۓ تھے ۔ لیکن داؤدی صاحب کے پاس 
اس دعوے کے لیے کوئی ٹھوس دلیل نہیں ۔ 


۰٦۸ 


کو خاص اہمیت دی ۔'؟ بقول عتیق صدیقی ء ”اس کا صرف یہی سبب نہیں تھا کہ وہ 
یہاں کی زندگی سے پورے طور پر لطف اندوز ہونا چاہتا تھا بلکہ ایک اور اہم سبب بھی تھا 
اور وہ یں کہ ہندوستان آے ہی اس کے ذہن_ رسا ۓ یہ اچھی طرح سمجھ لیا تھاکہ ہندوستان 
کا بوڑھا جاگیردارانه نظام اس کے وطن کے نوخیز تجارتی سامراج کے مقابلے میں ٹک انم سکے 
کا ۔ لیکن ہندوستان میں انگریزی سامراج کے قیام و بقا کے لیے ضروری .ہے کہ اس کے 
بدیشی۔اہلکار ہندوستانی زبان کو ء جس کے ہندوستان گیر ہوۓ کا اسے یقین تھا ء زیادہٴ نے 
زیاذہ سیکھیں ۔ چنانچں اسے اپنے اس خیال پر پورا بھروس تھا کہ حکمرانِ طبقے کے 
تجارتی و انتظامی مصالح ان کو ہندوستانی زبان کے سیکھے پر جلد ہی حجہور کریں کے ء 
)۲ 


جس کے سوثر ذرائع اوت ا ناپید تھے' سو کو کی زیر روں میں بھی ان امور 
2 


کی طرف جا بجا مبہم اشارے ملتے ہیں ۔ انہوں ۓ اپنٔی لغت اور قواعد کے ”'تمیمے“ یىی 
جلد (×ھ٭طط۸) میں لکھا ے کہ ۲۶ے ١ء‏ میں بعببی میں وارد ہوۓ ہی میں ۓ یم 
حسوس کر لیا تھا کہ ہندوستان میں مرا قیام ء خواہ اس کی نوعیت جو بھی ہوء اس 
وقت تک نہ تو میرے ہی لے خوشگڑزاز ہو سکتا نے اور نس میرے آفاؤں بی کے حق میں 
مفید ثابت ہو سکتا ے ؛ جب تک کم اس ملک ی سوّجہ زبان میں میں پوری دست گاہ 


نہ حاصل .کر لوں ؛ جہاں عارضی طور پر جھے قیام کرنا ےوک 


جان گلکرسٹ کی تصانیف 


ربر 


حصہ ۸٦‏ ےء میں اور دوسرا . وے ۱ء میں شائع ہوا ۔ بعد ازاں اس کا مکمل یک جائی 


گلکرسٹ کی تصانیف میں سب سے پہلی ان کی انگریزی ہندوستانی لفت ے جس کا پہلا 





0+“ کے علاوہ مہ 
صفحات پر مشتمل ہندوستانی زبان کے قواعد پر ایک جامع مقدمب بھی تھا ۔ اس لغت کے 
کلکہ" سے چھپنے والے ایڈیشن کا قابلِ ذکر پہلو یہ ے کہ اس میں انگریزی الفاظ کے معنی 
اردو رسم الخط میں درج کے گئے تھے ء جبکہ ایڈنبرا والےٴ ایڈیشن میں معانی رومن رسم 
الخط میں تھے(۳۔ نیز انگریزی میں بھی معانی درج کے گئے تھے ۔ سثلا. (ات٥:٥4‏ ہ6) 
(تر ککرنا) (38558ما-٠اءد؛)‏ (چھوڑنا) (00018-,8080400) - اس لغت میں الفاظ کے معنی 


() گلکرسٹ ے اپنی تحریروں ہیں اردو زبان سیکھنے کے سلسلے میں 2٥6٤9‏ 1056 اور کلیات سودا 
کا خصوصی ذ کر کیا ے ۔ 

(م) چد عتیق صدیقی ء کل کرسٹ اور ا سکا عہد ء ص ۔ وم 

(۳) .از .ط٥ ٤‏ ذتط 611 بجوالہ چد عتیق صدیقی ؛ گل کرسٹ اور اس کا عہد ء ص ۔ ہہ ۔ ےہ 


(م) گرئیرسن کی نظر ہے غالباً کلکتے والا ایڈیشن نہیں گزرا اس لیے انہوں ۓ لکھا ے کہ معائی 
روسن رسم الخط میں تھے ۔ 





۹ 


سمجھاے کے لیے اردو اور ہندیٰ اشعار بھی روسن میں درج کی کی عفد 
گلکرسٹ کی دوسری ثالیف ””ہندوستانی زبان کے قواعد“ ے جو ہ وے ؛ء میں کرانیکل 
پریس کلکتہ سے ( ٣ء‏ صفحات) شائع ہوئی ۔ سرِورق پرکتاب کا نام ٥ط ۵٥‏ 6:9287 ۸) 
آہ 57:668 ٢۲ہ‏ ۶:5۲ عصصاء۷ ۲۱ہ 4زط۲ 237۲ ×ہ ٥8٥ص 71:40:٤08۰‏ 
((ع ٥ا٥‏ اط 110690380٥8‏ لکھا ے اور روسن اور اردو رسم الخط میں سودا کے یه 
سعر درج ہیں ٤ت‏ 
اب سامنے میرے جو کوئی پیر و جواں ے 
ذغویل نہ کرے ید کہ _مرے منہ میں زبّاں ے 
۵ ہو وڈ کو سس روہ سار 
ر الہ ہی الہ کب کیا نظم و ییاں ہے 
اس کے بعد فارسی اور انگریزی عبارت میں لکھا ے ۔ 
”ہرجا کہ سہوۓ و خطاۓ واقع شود بذمل کرم بپوشند و قلم اصلاح برآن جاری 
دارند“ اس کتاب میں ولی ء حاتم یقین َ سودا ء دردء قائحء میر حسن اور سوز کے اشعار 
مثالوں کے لیے بکثرت استعال ہوۓ ہیں اور شیکسپیئر کے دو ختلف ڈراموں کے دو ٹکڑوں کا 
ترجمە اردو رسم الخط میں ملتا ے ۔ کتاب میں یاۓ معروف و یاۓ حجہول نیز ٭لا“ اور 
۰“ کے استعال میں کوئی امتیاز نہیں رکھا گیا ۔ آخز یں ہم صاحبٍِ دیوان شعرا کی 
فہرست ے جن کو گلکرسٹ استاد یا ماہر فن سمجھتے تھے ۔ 
گلکرسٹ کی تیسری کتاب '”'لغت اور قواعد کا ضمیمہ“ ے جو ۹۸ے ۱ء میں چھپی ۔ 
یہ قواعد و لغت کے مقدمے پر مشتمل تھی ۔ اس کتاب میں گلکرسٹ تنۓ ہندوستان میں اپنے 
قیام کی سرگزشت بھی اجالا بیان کی ے ۔ 
جان گلکرسٹ کی چوتھی سشہور کتاب ''مشرق٠‏ زبان ذان“ ے ' جو ۸ے ء میں 
شائع ہوئی ۔ اپنے سرورق کے مطابق یہ ”٭ہندوستان کی مقبول _عام زبان کا سیدھا سادا دیباچں“ 
تھی ۔ اس کتاب میں اردو رسم الخط بالکل استعال نہیں کیا گیا ۔ اس کا چوتھا باب تین 
قصو"ں پر مشتمل ے اس کتاب میں اردو اور فارسی کی کی غزلوں کی دھنین انگریزی 
دھنوں کے سانچے میں ڈھالی گئی ہیں اور ساتھ ہی ان کے نقے بھی دے گۓ ہین جن کی 
مدد سے وہ پیانو پر بجائی جا سکتی ہیں ۔ ان کے علاوہ گلکرسٹ کی دیگر تالیفات حسب 
ذیل ہیں(۲) ام 
١‏ ۔ ہندوستانی زبان پر مختصر مقدمہ (138۲800158-ھ 1806)کلکہ - ..ہ رع ۔ 





() موۓ کے لیے ملاحظه ہو ۔ یچد عتیق صدیقی کی کتاب؛ گل کرسٹ اور اس کا عہد - 
() مجوالہ مد عتیق صدیقی کل کرسٹ اور اس کا عہد ۔ خلیل الرحمن داؤدی ٍ مقدمه قواعد زبان 
اردو ۔ سید محمد ء ارباب نثر اردو ۔ رام بابو سکینە ء تار ادب اردو وغیرہ ۔ 


مے 5> 


۔ نو ایجاد یعنٰی. نقشہ افعال فارسی معہ مصدرات آن و مترادفات پندوتتانی) 
(ا۷۰ صدا:۳:۳ ۲ہ :اء٭ :0ء2 عط٤‏ ۲ہ بزطہءط ٤ط‏ ھ 
۔ ہندی کی آسان سشتیں 0۱4ء8۰ 229 555٤‏ ط1 ۵۴۰) د6وز :6×ظ 8113:26) 


رسةنا|ا[/۳۷ ۳۰۱۲۲ ٢ہ‏ دچدالہ٥‏ عط غد ,٥ص‏ سا75 ٗصا دصمناممنہہوءط 
کلک ارول ر12 ( فا 0افت 


م ۔ معلم پندوستانی ۔111840 ٤ا٤ ٠٥‏ 4ن6 +101 ٤ظ‏ ٭٭۲٥چص:؛8‏ عط7) 
کت -ح۰ہ۱۸ع ,1831 آہ ۰ع03ج120] ح×13٦م۱ہ‏ 6۲31 عط) ×ہ 8:٤۹٥8,‏ 
ھ ۔ بیاض پندی (.10918 ٥٥ ٥88٥٥٤ ١٥‏ 081 م8 1104٥‏ عط7٦)‏ دو جلدیں 
کلکتہ ۲٣ص2ھ۔۸۰۸۰۳‏ ٣ےھ‏ 
ہ ۔ علمی خاکے ۔ 1186105٦38866‏ ۲ہ طء؛ا: × ×ہ ٭٥٭ظاا081ہ )۶۲۱٢٢٢٢۰1‏ 
3۵۰٥6٥7۰5.(‏ ط0 10080 صر ز بروەمون 0 کک اہ ا لا 
ے ۔ اتالیق ہندی :ت٭ههاەمطہ53 ٠ء۰‏ 35 ہ×ة؛م٥٥2۲‏ آ[١۲٥]3 14٥٥‏ 1ا) 
0۶۷٥۰ ۷٢۲٢٢‏ ب۱088۵ع30.] 850۲٢٥٢ 3٥۵ ٤٥ 11630:٤85٥‏ کلکتہ ہہ ع 
اہندی الفاظ کی قراأت (دمناہەماظ آادءنمهمطاء0 ٦03‏ 114:6 75۰) 
کلکتہ - ۸۰۳ ےھ 
و ۔ پندی عربی آئینں (1/10007 .)816946-۸۲٥01‏ کلکتہ ۔ م.ہعء 
ہ٠‏ ۔ معالات انگریزی و پندوستانی ۔ (10466 4٤‏ حائذ[8مظ 080٥:‏ 11:ط) 
إ ۔ مشرق قصے“ .(01188 05165٥٥۸1 7٥4٥8‏ 6ط٤)‏ کلک ۔ ۰.۶٢‏ ۸ہع 
۲ر ۔ پندی داستان گو (1110066:30059 756) کلک ۷ے 2۷ء 
+ ۔- 78:٤٥ 1591+ 6014-6 ٦3 ۷۸۹۰ (۷٥۴٢3‏ آ۱ 6:56 عط٢'‏ 


اس کا پہلا ایڈیشن ۵ھ میں لندن میں شائع ہوا ۔ 


فورٹ ولیم کالج کے مصنفین ۔ میر امن 
فورٹ ولیم کالج کے دیسی لکھنے والوں میں سب سے زیادہ شہرت میر اس دہلوی 
:کو کر رر ا ا قول کہ مطابق ”جو م تبہ مر تقی می رکو نظم 
حاصل ۓ وہی میر ادخ کی و مت ے٠‏ مر ر امن کے حالات زندگی بھی فورٹ ولم 
کالج چ کے دیگر مشہور و معروف مصنفوں کی طرح پردۂ تاریی میں ہیں ۔ سورخین کا زیادہ تر 
ا ”باغ و ہار“ اور گن غو و2 یادت اہو ہیں میر امن کے بیانات پر ےۓ۷!۷١)‏ ۔ 


() مد عتیق صدیقی ء کل کر رسٹ اور اس کا عہد ۔ باغ و بہار مےتبس‌متاز منکلوری ۔ 
ڈاکٹر وحید قریشی ؛ باغ غ و بہار ایک تجزیە -۔ 





2: 


لیکن وہ اتنے مجمل ہیں کہ ان کے تمام حالات زندگ پر:روشنی نہیں پڑت ۔ قیاس یہی ے 
کت یز احن چد غلاپی عنہد کے :۔بالکل- آخریٰ دو مین یا اس۔ کے .بعد .احمد شاہی! دور 
ےا سے تا 2 0ف اھ می پیک تو کات اورحم ا اعون د2 طت نا نقل 
تکای ی تو اتی عمر زور تھی کہ احمد تشاہ ابدا یی کے حملے اور سورج مل جاٹ کے 
ظلم وستّم کو اچھی طرح ذہن نشین کر سکتے تھے ء جس کا ذکر انہوں ۓ باغ و بہار کے 
دیباجۓ می ںکیا ے۷ ۳۔ دلی“ سے میر اسن عظم آباد پہنچے جہاں قرائن سے ثابت ہوتا ‏ ےکہ انہوں 
ے تقریباً و برس گزارے ۔ چونکہ 'باغ و بہار کے دیباچے میں انہوں نۓ اس ضمن میں 
صرف ایک فقرہ “۶ کتنے پرس بلدۂ عظم آباد میں دم لیا ء کچھ بنی کچھ بگڑی آخر وہان 
سے بھی پاؤں اکھڑے“ لکھا ے ء اس لے بعض عحفقین .اور نقادوں کو غلط فہمی ہوئی 
کہ انہوں ۓ عظم آباد میں صرف چند ماہ یا دو چار سال بسر کے ۔ میر امن عظم آباد 
سے ۸و ے)ء کے اوائل میں کلکتہ پہنچے( ۴ اور کچھ غرصہ ے کار رہنے کے بعد نواب دلاور 
جنگ سے بھائی میر چد کاظم کے اتالیق مقرر ہوۓ ۔ اپریل ۸۰ء میں میں بہاذر علی 
حسینی کی سفارش پر فورٹ ولیم کالج کے شعبہٴ ہندوستانی میں منشی ہو گئے -کالج کونسل 
کی کاروائیوں میں و۲۹ اپریل ١‏ خی اق کے وا ۳۳۰ 33ء ٭ او 
تک کالج میں ان کی ملازمت کا ثبوت پایا جاتا ے ۔ م جون ۱۸۰٦‏ کی کرروائی کے 
مظابق:انہیں۔ چار عاہ کی٠‏ تنخواہء ‏ دے کر ملازمت ,ہے : شیکدوش !ا ]کراۓ کا 'فیضلہ 
کیا گیا9٥٥ے‏ 

فورٹ ولیکالچ میں ملازمت کے دوران میں ان کی دو تالیفات شائع ہوئیں ء ”'باغ و بہار؛“ 
اور ”گنج خوبی؟“ ۔”'باغ و بہار'“کا ماخذ تحسین کی ”نو طوز مرصنّع“ے!'' اور گنچ خوی 
اخلاق حسنی کا ملخلّص ترجمہ ے ۔ میر امن کے بیان کے مطابق ”باغ و بہاز'“ کا سن تالیف 
٣ہ‏ علے ۱٣٠ھ‏ ے اور باغ و بہار اس کا تاریخی نام ء لیکن بعض دیگر شہادتوں ے 








() مقدمہ باغ و بہار مر تب ممتاز حسین ۔ مقدمہ باغ و بہار م‌تبں متاز منگلوری ء ڈاکٹر وحید قریشی ۔ 
باغ و ہار ایک تجزیە ۔ 

() مقەمہ باغ و بہار مر تبد متاز حسین ۔ مقدمہ باغ و بہار مرتبد متاز منگلوری ء؛ ڈاکمر وحید قریشی ۔ 
باغ و بہار ایک تجزیہ ۔ 3 

(م) ان قرائن کے لیے سلاحظہ ہو مقدمہ باغ و بہار ء ممتاز حسین ء مقدمہ ۔ باغ و ہار ایضاً ۔ 

(م) مچد عتیق صدیقی ؛ گل کرسٹ اور اس کا عہد ۔ 

(ھ) تفصیل کے لیے ملاحظه ہو ڈاکٹر مولوی عبدالحق کا مقدمہ قصہ چار دوریش ء در مقدمات - حافظ 
حمود شیرانی کا مضمون قصہ چار دوریش ء در مقالات ۔ اکثر کتب تار ادب میں لکھا ے کہ 
میر امن نۓ اسے فارسی قصہ چہار درویش سے ترجمہ کیا ے جسے امیر خصروۓ لکھا تھا ء 
لیکن یں دونوں باتیں صحیح نہیں - 





او 


ثابت ہوتا ے کہ مر امن نۓ قصہٴ چاز درویٔش کے |فام: سے یہ کٹاب ۰۱م مین مکمل 
کر ی تھی اور ٠۲‏ جنوری ۸۰۰۲ کو پرکارہ پریس میں اس کے ۵۸ صفحات چھپ بھی چکے 
تھے" ۔ ممکن ے بعد ازاں جب کالج کی دیگر تمام کتابوں کی طباعت ملتوی ہو گئی 
تو اس دوران میں میں اسن نے اس پر نظر ثانی کر کے اسے باغ و بہار بنا دیا ہو ء جو 
٤٣ھ‏ میں پہلی بار کلکتے سے شائع ہوئی ۔ 
'”٭باغ و ہہار؛“ فورٹ ول مکالچکی مقبول ترین مطہوعات میں سے ہے اور اس ۓ میر ام نکو 
شہرتِ لازوال بخشی سے ۔ اس کی فصاحت و سلاست ے اسے وہ قبول عام دیا ے کہ 
جب تک اردو زبان ے یہ زندہ رے گی ۔ باغ و بہار میں مر امن کی شخصیت اوران کے 
زماۓ کی دلی" کی تہذیب کا بڑا روشن عکس اور گرا رچاؤ ملتا نے ۔ اس میں اپنے عہد 
کی زنده:اوز متحرک تصویریں -پیش ک گی ہیں ءاسی لیے ڈاکٹر سید عبداللہ اس کی نثر کو 
”'زندہ نثر““ کہتے ہیں ۔ باغ و بہار زبان نہ صرف ہے تکلف بول چال ک با محاورہ زبان 
ے بلکہ داستان کے فنّی تقاضوں سے پورے طور پر ہم آہنگ بھی ے ۔ میر امن کو 
موزوں اور مناسپب الفاظ کے استعال پر قدرت حاصل ے ۔ بیان میں سادگی ء سلاستہ اور 
روا ے٥‏ اور حلو یسوی ریا بی لا حا رک ٹکٹ 
کت ان جا ہے کم اق احمد ””باغ و بہار“ کى کرت با آپنگ قرار دیتےہں۔ 
باغ و ۔ جہار میں واقعات ہ مناظر اور تقریبات کی موزوں اور ات کت اور 
جاذییت پیدا کر دی ے ٤‏ اور ایک عام رنگ کے باؤجود یکسانی یا ے رنگی نہیں ۓ(٢,د‏ 
تھوۓ کے طور پر ملاخطہ ہو ۔ 
کے روم کے ملک میں کوئی شہنشاہ تھا کہ نوشیرواں کی سی 
عدالت اور حاتم ی سی سخاوت اس کی ذاتى میں تھی وی ام کی 
وقت مین رعگينت آبادء,خزانہ معمورء لشکر مس ,'فہ ؛ غریب غربا آسوڈء 
ایسے چین سے گزران کرۓ اور خوشی سے رہتے کہ ہر ایک گھر میں 
دن عید اور رات شبر برات, تھی -۔ 
میر اسن کی دوسری تالیف ”'گنچ خوبی؟ ملا حسین واعظ کاشفی کی 'اخلاقٰ محسنی؟“ کا 
ملشُخص ترجمہ ے ء جسے مبر اسن نے“ ۸۰۲ رھ میں لکھتا شرو ع کر کے ۱۸۰۳ء میں مکمل 
کیا ۔ اس کتاب میں بھی میر امن ۓ جدات طبع سے کام لیا ے ء اگزچد باغ و بہار کی 
طرح نہیں ء پھر بھی اسے آزاد ترجمە کہا جا سکتا ے ۔ اس کتاب کو:چنداں شہرت حاصل 


(ر) یچد عتیق صدیقی ؛ گل کرسٹ اور اس کا عہد ۔ 
)۲( باغ و بہارک مقبولیت کے اسیاب :اور اسلوب کے لے ملاحظہ ہو ۔ ڈاکٹر سید عبہالقہ ء میر امن ہے 
عبدالحق تک ۔ مولوی عبدالحی ء مقدمه کلم الدین احمد فن داستان دوئی وغیرہ ۔ 





ے٣۳‎ 


نہیں ہوئی ۔ یہ کتاب اخلاقیات نے متعلق ے بقول مر امن ”از یسکی جتنی خوبیاں 
انسان کو چائییں اور دنیا گی نیک نامی اور خوش معاشی کے لیے درکار ہیں سو سب اس 
میں بیان ہوئیں ؛ اس واسطے اس کا نام گنچ_ خوبی رکھا“ ۔ 
شیر علی افسوس 

میں شیر علی افسوس فورٹ ولم کالج يك مشہور مصنفین میں سے ہیں - ان یق شہرت 
بقول ڈاکٹر وحید قریشی ''اپنے زماۓ میں ”باغ اردو“ٴ کی وج ہے تھی اور بعد میں 
نام آوری ”'ارائشِر عقل“ کی وج سۓ ہوئی(٦“کر‏ مر شیر علی افسوس نۓ “٭باغ اردو“ کے 
دیباچے میں اپنے حالات زندگ ختصراً ۔ییان کے ہیں ۔ ان کے آباو اجداد حضرت امام 
یئ صادی عق اولاد ہے تھے (ورحاف (ایرآن) سے ہندوستان اکر کے کے وریت ٹاو بل 
متوٴطن ہوۓ۔ مد شاہ کے عہد حکومت میں افسوس کے دادا سید غلام مصطفبٰی خان اپنے 
ڈوتوی نون سیت علاطمما با و نے ظلام علع ات کت بشاہ عدی جل من اوک وت 
ےۓ وہاں نواب عمدة الملک امیر خاں کی ملازمت اختیار کر ی ۔ اسی زماۓ میں 
(ہہے ہے ۱ع) افسوس سید علی مظفر خاں کے یہاں پیدا ہوۓ!؟ ۔ پٹھانوں ؛ سرہٹوں 
اور جاٹوں کے ہاتھوں دلی"ّ کی بربادی کے بعد افسوس لکھنؤ چلے گئے اور نواب سالار جنگ 
جہادر کے یہاں ملازمت کر لی ۔ نواب صاحب کے بعد ان کے بیٹے میر نوازش علی خاں 
سرفراز جنگ نے بھی قدر دانی کرۓ ہوۓ کفالت جاری رکھی ۔ انہی دنوں افسوس لکھنؤ 
میں مرزا جواں مُت جہاندار شاہ وی عہد سلطنت مغلیں کے مصاحب بھی رے ء پھر نواب 
امت الذولصی ناویا کاب ھتران نود دن بی او مر کی اور کک 
خواہر زادے مزا فخر الدین احمد خاں عرف عرزا جعفر کے ذریعے وہ ریڈیڈنٹ لکھن ؤوکرنل 
سکاٹ سے ستعارف ہوۓ ؛ جنہوں ۓ ۵ اکتوبر . .ہ ع“ سے ان کا فورٹ ول کالج کے 
لیے انتخاب کر لیا ۔ افسوس کرنل سکاٹ سے زاد راہ لے کر کلکتے پہنچے اور وہاں نو 
برس علمی خلمات انجام دے کر و دسمبر ۱۸۰۹ء کو انتقال کر گئے۔ وفات کے وقت 
وہ کالج میں چیف منشی کے عہدے پر مامور تھے ۔ 

میر شیر علی افسوس تنۓ فورٹ ولچ کالج میں گلکرسٹ کے ابما پر شیخ سعدی کی گلستان کا 





() ڈاکٹر وحید قریشی ء کلاسیکی ادب کا تحقیقی مطالعہ ۔ 

() پیدائش کی یہ قیاسی تاریخیں ڈاکٹر وحید قریشی کے استد لال پر مہنی ہیں - تفصیل کے لیے ملاحظہ 
ہو ان کی کتاب کلاسیکی ادب کا تحقیقی مطالعہ ۔ ص ۔ ۹ ۔ ہم : ۔ باغ اردو ء مطبوعہ مجلس 
ترق ادب کے مقدہے میں کلب علی خاں فائق ۓ بھی تار پیدائش ستعین کر ۓ کی کوششی کی ے 
لیکن أن کے استدلال سے اتقاق بین کیا جاسکتا ۔ 

اخ ا ول و ہے کضاصے ا تقو ید ویر یں ا 
سہینے کی حسابى سہولت کے پیش نظر ۵ ؛ آکتوبر سے ان کا تقرر عمل میں آھا ۔ 


گے 


”یاغ_.اردو“ کے نام سے ترجم کیا جس کی تکمیل .,اپریل .٢‏ ہ۶ کو ہوئی۔ اگرچہ اس کتاب 
کی زبان سادہ و سلیس ے.مگر اس میں اسلوب کی کوئی چاشنی نہیں اور اض میں اپنی طرف 
سے کہیں کہیں جملے بھی بڑھاۓ ہوۓ ہیں:۔ اس کی نسبت ”آرائش عفل“ کا اسلوب 
زیادہ جاذبیت رکھتا ے ۔ آرائش محفل افسوس کا کارناممٴ خاص ے ۔ یہ سجان راۓ بٹالوی 
کی مشہور تاریچ ”خلاصة التواریچ“ کا اردو ترجمہ ہے۔ اسے افسوس نے ۱۸۰۲ء(و۹ء۱ھ) 
میں سیٹر جے ایچ ون سی تی ۰ء میں مکم لکیا ۔ ترجے کے علاوہ 
ائسوسن اہن دور تک اس یتیل بھی یا اور ول ا ٹک 
قائم پوت ے تارع کی تاب پرے نے ہار ان اک 5ٹ 
پارے دور میں ادب کی کتابوں میں شامل ہوۓ لی ے!'' ۔ ”آرائشِ محفل“ ے اسلوب 
کے لے ید تمونہ ملاحظہ ہو :۔ : 
”جب سے ید س کر خاک آرام گا حیوانات ہوا ء سینکڑوں لاکھوں 
شہز قمے: سے اوراستے جائے ہیں کول ادتوا کوی 60 ری 
ہندوستان کی سر زمین کا عالم سب سے نزرالا ے ء کوئی ولایت اس 
یا ید اور کسی ملکت کی آبادی اس کو نہیں 
یہاں کی ہر ایک بستی میں گہا گہمی ٤‏ جا بجا ایک نی طرح 
٤‏ ہر شہر و قصبہ میں ستھری ء پاکیزہ متعدد سرائیں ؛ مسافر 
کے واسطے ہر سوسم کے اوڑپنے بچھونۓ اور اقسام کی غذائیںء اکٹر 
بیسیوں سسجدیں ء خانقاہیں ء مدرہے ؛ باغات ۔ غریبوں بے کسوں سمافروں 
کے لیے متعدد مکانات ء قلعے بڑے بڑے مضبوط وسعت .میں ایس ےکہ 
سینکڑوں گاؤں ان میں یسیں .اور رفعت میں اس قدر کہ بادل ان کے 
نیچے برسیں“ ۔ 
نہال چند لاہ+وری 








نہال چند لاہوری پک اپی تالیف ' 'ذہبر غشی“ کی بَدؤلت شہرت ''تصیتب ہریڈ 
ان کے حالاتِ زندگی بھی صرف اسی ا ا یں اد ا 'ذہبر 
عشی“ کے دیباجے میں لکھ دے:ہیں ۔ نہال چندء شاہجہان آباد کے رہنے والے تھے اور 


ڈیوڈ رابرٹسن(؟ کے ذریعے جان گلکرسٹ تک ان کی رسائی ہوئی ۔ عد عتیق صدیقی کے با 
() سکزی اردو بورڈ ہے بھی ہہ ء میں سجان راۓ بٹالوی کی تاریخ کا ترجع کرا کے شائع کیا 
۔ لیکن اس کے مترجم نے اصل متن میں اس قدر کرت ہے اشعار شال کر ا 
7 


(م) خایل الرحمن داؤدی ۔ یہ نام کپتان ولورٹ لکھتے ہیں ۔ (دیہاچه مذہب عشق ء طبع بحجاس ترق 
اردو لاہور) ۔ 





۵ 


کے مطابق نہال چند کالچ کے باقاعدہ ملازم نہیں تھے بلکہ گلکرسٹ نے خصوصی فرمائش کہ 
ذریعے ان سے یہ کتابْ لکھوائی تھی ۔ 
دوہ عظیٰ؛“ شیخ عزت اللہ کال کی تصتیف '”'داستانتاج الملوک و گل بَاؤ لا“ 

( ےھ (م۱ھ) بزبانِ فارسی) کا ترجمە ے ۔ اہے لفظی ترجمد نہیں کہا جا سکتا ء نہال 
چند نۓ بھی دیباچے میں لکھا ے ””نظم_ کتاب کو کتنے موقع میں بالکل چھوڑ دیا اور 
بعضے مقام میں جو مناسب دیکھا تو بطور انتخاب کے ترجمہ کیا ء کہیں تو نظم میں 
او کہیں'ٴنثر میں ۔ سو اس کی عبارت کی ترکیب بھی بعضے مواقع میں بدلی ے ؛ کہیں 
کہیں قلم انداززی ے“ ۔ مذہب عشق کی تکمیل ۱۸۰۳ء (ے۱١٢ھ)‏ میں ہوئی ۔ ایے 
فورٹ وَلیّ کالج کی ڈیگز کتاّؤں میں اس اعتبار سے انفرادیت حاصل ے کہ اس میں پندیٰ 
الفاع کی اعت نات ترااکیت اور پو ش کو فارسی :الفاظ کے استعان کی طرف اک ہوا 
ے ۔ عاورات اور روزسہ کم اور تشبیہات و استعارات زیادہ ے ۔ گھریلو الفاظ بھی 
بڑی سے تکلفی: سے.برۓ گئے ہیں ۔ نمونلٌ ایک اقتباس ملاحظہ ہو :- 

”اس ۓ کہا اے بوستانِ سرداری کے نونہال ! اب تک تیری گلشنِ 

جوانی کا شگوفہ بھی نہیں پھولا اور بہارستان شباب کے چمنو ںکو بادِ 

صرصرکی پیری کا جھونکا بھی نہیں لگا ۔ کیا لازم ہے جو تو سفر 

کر کے آتشکدۂ عنت میں عمداً آپ کو گراۓ: او آتش سرگرذائیٰء قضٴ 

شادنانی میں قصداً لگاۓ ؟ مجھ کو بھی اس کیفیت سے مطلع کر 

کہ میں بھی تیرے ساتھ جب تک میرے قالب میں جان رے اور 

وہ مہم سر نہ ہو ء سعی و تردد کروں کہ اب مجھ کو تیرے بغیر 

29۲ وج مر 


مظہر علی ولا 
مظہر علی ولا فورٹ ولیم کالج کے مترجمین میں سے تھے ۔ بیشتر تذکرہ نگاروں تےۓے 
ان کا نام لطف علی اور عرف سظہر علی لکھا ے ۔ تخلص کے سلسلے میں اختلاف پایا 
راودا ا کہ نا ۷ ماف می اق خالافھوی اتا 
ور کی ند ا راکفا وت ان4 ی1ا وااستاد ) عبات کے ماب اتا اناد ہی 
آ کر متوطن ہوئۓ ۔ ان کے داذا اور پھر والد سلمان قلی خاں عرف مزا ید زمان و داذا 
مچد شاہ بادشاہ کے سلازم رے ۔ ولا فورٹ ول کالج کی ملازمت میں آےۓ سے پہلے نجف 
قلی خان بہادر مظفر جنگ ء شہزادہ جوان بخت اور آصف الدولہ کی مصاحبت میں رے ۔ 
(م) مآخذ اور اسلوب کے لیے ملاحظہ ہو ء گیان چند جین ٭ اردو کی نثری داستائیں ۔ مچد محیلی تۃٹہی ۔ 
سبر المصثفین ء مقدمہ مذہب عشق طبع اس ترقی ادب لاہور۔ 





ے٦‎ 


فورٹ ولم کالج کے قیام پر یہ بھی مر شبر علىی افسوس کی طرح مزا جعفر کے توسط 
ہے کرنل سکاٹ تک پہنچے اور .۱ نوسیر .۸۰ا سے میثیت مترجم ملازم ہو کر 
کی میں وا ات ۰۲ء کو ایک بار ملازمت ہے بر طرف تھی ہوٌۓ لیکن 
ان کی اپیل پر کالج کونسل نے م اکتوبر ۰۲ ٠ء‏ کو ان کی بحا ی کا فیصلہ کر دیا ۔ 
مظہر علی ولا کی تالیفات میں ”'مادہونل اورک مکندلا ترجعد '**کرعا“؛!”'ہفت گلش نہ 
کت _شیر شاپی؟"ء ”٭جہانگیر شاہی' " اور ”'بیتال پچیسی“ وغیرہ شامل ہیں ۔ کال چکونسل 
ریا تا ولا کو ماد بونل اور عم لا وک ا ا اتا 
دے ۔ ولا کی تالیفات میں بیتال پچیسی زیادہ مشہور ے جسے انہوں نۓ کلکرسٹ کے ایما پر 
٣ھ‏ میں برج بھاشا سے اردو میں منتقل کیا ۔ اس میں بچیس کہانیان ہیں جو صدیوں 
قدیم سنسکرت کلاسیک سے ماخوذ ہیں ۔ ان سب کہانیوں کا پس منظر خالصتاً ہندوآنہ 
کے ے یتال سی کی زان لی اس کے و کک ا 
ہوۓ ہیں ۔ لیکن پندی کے الفاظ بھی بڑے سبک اور ہلکے پھلکے ہیں عالباً اس 
کتاب کے سوضوع کا تقاضا تھا کہ اس میں ہندی سنسکرت کے الفاظ کا بکثرت استعال ہو 
ورنہ جس تہذیب کی عکاسی اس میں کی گی ے وہ پورے طور پر اجا گر نہ ہوتی اور اس کا 
تاثر اتنا گہرا نہ ہوتا جیسا اب ے ۔ اس کتاب کے ترجے میں لعلو لال کوی بھی شامل 
تھے'۴۷۔ عبارت کا نمونہ ملاحظہ ہو :۔ 
”یہ احوال دیوان کا بیٹا سن ء اسے سوار کروا ء گھر کو تو لے آیا ؛ 
پر راج کا بیٹا ‏ _برہ ی پیڑ سے ے کل تھا کہ لکھنا پڑھنا ء کھانا 
پینا ء سوناء راج کاج ء سب کچھ تچ بیٹھا ۔ نقشی اس کی صورت کا 
لکھ لکھ دیکھتا اور روتا“۔ 
لتلو لال کوی ۔ 
للو لال کوی سنسکرت ء پندی ء برج بھاشا اور دیگر پراکرتوں پر عالانہ قدرت 
رکھتے تھے ۔ گلکرسٹ نےۓ م جنوری ۲۳ء کو کالج کونسل کو جو مطالبات پیش کے 
تھے ان میں برج بھاشا کے ایک منشی کے تقرر کا مطالبہ بھی تھا جسے تسل مکرۓ ہوۓ 
کونسل تے ے جولائی ۱۸۰۲ء کو للو" لال کوی کا تقرّر منظور کیا ن۱م جون 
)۳٣۰۶ھ‏ کو گلکرسٹ کے جانشین کی تجویز پر ان کی اسامی کو غیر ضروری قرار دے کر 
انہیں برطرف کر دیاگیا لیکن بعد ازاں دوبارہ ان کا تقرّر عمل میں آیا - 
اسلولال کوی نۓ بیتال پچیسی کے ترجمے میں مظہر علی ولا اور سنگھاسن بتیسی کے 
ترجے میں‌کا ظم علی جواں گی معاونت کی ۔ ان کی اپنی تالیفات میں !”پرم ساگرٴ “راج نی کے 
() مآخذ اور اسلوب کی بحث کے لیے ملاحظہ ہو گیان چند جین - اردو کی نٹری دامتائیں - 





ےئ 


”سبھا بلس“ ء ”مہا دیو بلوس“ء اور ”لطائنر پندی“ شامل ہیں -۔کوی کا زیادہ تر کام 
پندی ہے متعلق ے ۔ انہوں ۓ پندی اور بھاشا وغیرہ سے اردو میں ترجمہ کرۓ والوں کی 
مدد کی اور ان کے اثر سے فورٹ ولم کالج کے لکھے والوں کی عریروں میں ہندی اور 
سنسکرت کے سبک الفاظ بکثرت استعال ہوۓ لگے ۔ 
لو" لال کوی کی تالیفات میں”'پرچ ساگرٴ“بھگوتگیتا کے دسویں باب کا توجەە بھی ے ۔ 

اس میں انہوں ۓ ثقیل سنسکرت الفاظ و تراکیب سے احترازکیا ے ۔ اس کا پہلا ایڈیشن 
٣ھ‏ میں شائع ہوا اور بعد ازاں نہ صرف کئی ایڈیشن چھے ء بلکہ انگریزی میں بھی 
اس کے دو ترجے ہوۓ ۔ ”لطائف ہندی“ ء ہندوستان ی ظریفانہ کہانیوں اور لطائف کا 
جموعہ ے ۔ یں کتاب پہلی بارں۱م۸ ٠ع‏ میں شائع ہوئی'"؛۔ للوّ لال کوی کے اسلوبر 
بیان کا ایک نمونہ پیش کیا جاتا ے :۔ 

”برہمن کہنے لگا ء؛ جب تلا" لگن آوے جو اس میں مندر اٹھاوے ء 

جب تک وہ لگن رے تب تک کام اس میں جاری رکھے ‏ اور جب 

تلا لگن سو چکے تب اس کا کام موقوف کرے ۔ اسی طوح تلا ,لگن 

میں پی وہ سارا مان تیاری پر لاوے تو اس کا آٹوٹ بھنڈارہ ہو ۔ اور 

لچھمی اس کے یہاں سے کبھی نہ جاوتے ۔ یت بات سن کر 

راج من میں خوش ہوا ۔ دیوان کو بلایا اور مندر اٹھاۓ کی اجازت 

دی کہ حم اچھی جگہ ڈھونڈھ کر حال بناؤ ۔ اتنے میں تلا لگن بھی 

آن پہنچا ؛ اس مندری نیووی دیس دیس میں یت ادا ہوئی کم راجه 

تلا لگن میں محل بنواتا ے ۔ جتنے کاریگر اس میں کا مکرے تھے؛ وے 

ٹھ کر تلا لگن بناۓ تھے ۔ کہیں کام اس میں سوۓ کا اور کہیں 

روےکا اورکہیں لو ےکا اورکہیں کاٹھ کا ؛ نی نی طرح سے بنتا تھا“ 
خلیل علی خاں اشک 

خلیل علی خاں اشک غالباً اردو کے ایسے واحد ادیب ہیں کہ ان یکتاب جتنی مشہور 

ہوتی گئی خود وہ فراموش ہوۓ گئے ۔ ان کے حالاتر زندگ یکسر تاریی میں ہیں ۔ فورٹ 
ولمم کالج میں ان کا تقرٴر و اگست .٠ہ‏ ؛ءکو عمل میں آیا لیکن اس سے پہلے انہوں ے 
گلکرسٹ کی فرمائش پرکئی سو صفحات پر مشتمل داستان ”امیر حمزہ“ ,۸۰ ۱ء میں تصنیف 
کی ۔ یہ اشک یی مقبول ترین کتاب ے ۔ اس میں ان کا اسلوبِ بیان انتہائی سلیس اور 
ے تکلف ہے ۔ ان کے یہاں مر امن اور شیر على افسوس کی طرح دی کا ٹھیٹھ عاورہ 
اور روز مہ نہیں ملتا لیکن ساد کے ساتھ ساتھ شیرینی اور گھلاوٹ موجود ے - فازسی 


(ر) سید ید ؛ ارہاب نثر اردو ؛ ص ۔ ۵و ۔ ےہ ۔ 





ہے 


اور ہندی کے الفاظ میں تناسب ے اور مناسب طول کے رواں فقرے ہیں ۔ داستان میں 
بہت سے رسم و رواج خالص ایرانی ہیں جو قصے کے فارسی الاصل ہوۓ کا مظہر ہیں ء 
لیکن اشک ۓ بہت سی باتیں ہندوستانی معاشرت کی بھی اس میں بڑھا دی ہیں!٢٢:‏ داستاق 
امیر حمزہ کا تمونہ ملاحظہ ہو ۔ 

”چالیسویں دن صبح کو اٹھ کر غسل کیا اور اجلے کپڑے چن کر 

عصا کو ہاتھ میں لیا کہ آج آپ چل کر القش وزیر سے ملاقات 

کیج ےکہ اپنے تئیں اس شہر میں سوا اس کے اورکسی ہے واسطہ نہی 

ے - ی کہ ہکر گھر سے نکلا اور وزیر کے گھر کی طرف چلا“ - 

اشک کی دیگر تالیفات میں ”'واقعاتِ اکہر“ ابوالفضل کے ”اکبر ناہے“ کا ترجەہ سے 

جو اشک تۓکپتان ولم ٹیلر کے ایما پر ۹., ۱ء میں لکھی - ”'قصہٴ گلزار چین“ کو انہوں 
ے ۱۸۰۰ء میں ہنری بوٹ کے اما پر فارضی سے ارزدو میں ستقل کیا" اور ”'رسالمٴ 
کائنات“ گلکرسٹ کی فرمائشٰ پر 1۷ اے مین مزاتت ہوا ت 


حیدر بش حیدری 

حیدر بش حیدری کے حالاتِ زندگی کا انحصار زیادہ تر ”'توتا کہانی؟' کے دیباچے 
پ رکیا جاتا ے ۔ حیدری دلی" کے رہنے والے تھے ء آبا و اجداد جف اشرف سے آۓ تھے ۔ 
والد کا نام سید ابو الحسن تھا ۔قیاس ے کہ حیدری ے٦ے‏ ١م‏ ہے |ء میں پیدا ہوۓ!؟ .۔ 
دلی“ کی تباہی کے بعد ان کے والد ینار چلے گئے ۔ حیدری بھی ہمراہ تھے ۔ وہاں نواب 
علی ابراہم خاں خلیل اور مولوی غلام حسین غازی پوری ہے تعلم پائی ۔ فورٹ ولم کالج 
میں منشیوں کی ضرورت سٹکر کلکتے کا رخ کیا اور ”'قصہ سہر و ماہ بە تقریبِ سفر“ لکھا ۔. 
جان گلکرسٹ کو یم قصد پسند آیا اور انہیں مم ئی ی۸رء ہے منشی رکھ لیا گیا ۔ 
۳۴ھ سے پہلے ملازمت ہے سبکدوش ہو کر بنارس چلے گئے جہاں ۱۸۲۳ء (۹م۱۲ھ) 
میں ان کا انتقال ہؤا - 

کہا جاتا ے کہ حیدری فورٹ ولیم کالج کے مصنفین میں سب ہے [یادہ کتابوں کے 
مؤلف تھے ۔ حیدری کی تصانیف میں سے اب تک جن کا علم ہو سکا وہ یہ ہیں :- 

و ۔ ”قصب سہر و ماہ“' ‏ ۔ ”قصد لیلول جنوں“ ۔ یہ امیر خسرو کی فارسی بثنوی کا 
اردو ترجمہ ہے ۔ ‏ ۔ ”توتا کہانی“ ٠۲‏ جنوزی ۲ھ کو ٹیلی گراف پریس کلکتہ میں 
چھپ رہی تھی لیکن ۸۰۴ھ میں پہلی بار منظر عام پر آئی ۔ ستسکرت کی سٹر کہائیوں 

)١(‏ تفصیل کے لیے ملاحظہ ہو ارباب فثر اردو ء بذیل خلیل علی خاں اشک ۔ 


() تار پیدائش ہے متعلق اس قیاس کے لیے ملاحظہ ہو ڈاکٹر وحید قریشی کا مضمون حیدر جش 
حیدری در کلاسیکی ادب کا تحقیقی مطالعہ ۔ 
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میں سے ضیاالدین شی ۓ باون کو طوطی نام کے نام سے فارسی میں منتقل کیا تھا 
سید چد قادری نۓ ان میں سے ۵س کا انتخاب کر کے مزید سادہ فارسی میں لکھا ء جس سے 
حیدری ۓے توتا کہانی تالیف کی ۔ حیدری ۓ انہیں اردو میں منتقل کرےۓے ہوۓ تلخیص 
اور رد و بدل بھی کیا ے ۔ مم قصہ ”حاتم طائی“ (آرائش _عفل) و اگست ۰۳ کو زیر 
طبع تھی اہے فارسی سے اردو میں منتقل کیا گیا ۔ ۵ ”ہفت پیکر“ ء یں نظامی کی ہفت 
پیکرکا ترجمہ ے اور ۰۵ ء میں مکمل ہوا ۔ ہ ”گل مغفرت“ 'ملا” حسین واعظ کاشفی کی 
لیے بے طئی عہداہ ۷ تام ے ترعم کا اس کے الات 
٤ھ‏ میں تب کیا دے 'گلزارِ دائش“ عنایت اللہ کی ہار دانش کا ترجمہ تھا ۔ اب 
نایاب ے ۔ ر ” گلشنِ ہند“ شعراۓ اردو کا تذکرہ ے ۔ و تارج نادری ء یہ چد مہدی 
کی ”جہانکشائی نادری''کا ترجسے اور ۰.۹ہ؛ع (م۱۲۰ھ) میں مکمل ہوا۔.| ”گللستدٴ 
حیدری؟؛ ء حیدری کے متفرق مضامین ء حکایات ؛ منظوبات اور دیباچوں کا مجموعہ ے 
جو ۸۰۲١ء‏ (ے٣ھ)‏ میں ترتیب دیا گیا ۔ 
حیدری اپنے اسلوب نگارش میں ساد کے ساتھ رنگینی کو ضرور پیش نظر رکھتے ہیں ۔ 

قافیے ؛ تشبیہں و استعارے کا ے تکلف استعمال کرۓ ہیں ۔ عام فہم حاوروں اور مستعمل 
ضرب الامٹال کا بھی ان کے یہاں بکثرت استعمال ملتا ے ء ہندی اور فارسی الفاظ میں 
دلکش تناسب ہے ۔ ”آرائش_ حفل' کا نھونہ ملاحظہ ہو :۔ 

“آگلے زساۓ میں طے نام یمن کا بادشاہ تھاء ایت صاحبِ حشم و غالی 

جاہ ۔ فوج افواج کی طرف سے فرخندہ حال ؛ زروجواہر سے مالا مال ء 

رعیت اس کی ہیزدہ ہزار اور سپاہ ے شر ۔ القصہ اپنے چچا کی ببٹ یکو 

نکاح میں لا کر امیدوار ثمر جوانی کا ہوا ء بارے خدا کے فضل سے 

"کتنے دنوں میں اسی ییگم سے ایک لڑکا سہر لقا پیدا ہوا“۔ 


میر بہادر علی حسیّنی 


میر بہادر علی حسینی م سی رہ ,ء کو دو سو روے ماہوار پر فورٹ ولم کالج میں 
چیف منشی مقار ہوۓ'۔ دہ کی بافتنرے یہ ا مر امن بھی اسی تار جح کو ان کی سفارش 
پر ملازم ہوۓ تھے ۔ جان گلکرسٹ جب کالچ سے سبتعفی ہو کر چلے گے تو حسینی بھی 


() ارباب فثر اردو کے مواف ۓ طبقات شعرائۓے بند کے حوالے ہے ان کے والد کا ام سید عبدالة 
کا ظم لکھوک ر کہا ے کہ انہوں ۓ شاہ عبدالقادر دہلوی کا ا ترجہ قرآن ید شائع کیا تھا ۔ 
ڈاکٹ وحیدقریش یکو اس سے اعتلاف ے لیکن خود ڈاکٹر صاحب کی کتاب میں گارسان دتاسی کے 
اخیائن تی میڈ عیداق کی ری یکا لکول ہے اور انی سن بن کے انقع 6تت ات را 
مبچم ے ۔ ملاحظہ ہو *٭کلاسیکی ادب کا تحقیقی مطالعہ“ ء ص۶ ۱۹۵ ۔ے۱۹ > 
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4 :ویر .مر ,ع کو ملازت ' ہے الگ ہوا گئۓ ۔ ان کی جکہ یر شَير عَلٌ افسوسس 
چیف منشی مقرار ہوۓ ۔ حسینی نے فورٹ ولم کالج میں ملازمت کے دوران میں چار کتابیں 
تالیف کیں ء اس کے علاوہ دوسرے لکھنے والوں سے اشتراک بھی کیا ۔ 
کالج میں حسینی کی پہلی کتاب ”'نثر ے نظبر“ ے جو مننوی ”سحرالببان“ کی نثری 
تلخیص ے۔ ”یہ اخلاق ہندی'“ ہے پہلے لکھ یگئیء لیکن'اں' کے بعد ۸:۳ عامیں چھی۔ 
دوس ہت اینیش سے وت مک ےکم اہ نز افسوس ہے اس پر نار ثانی 
کی ۔ حسینی کی دوسری اہم کتاب''اخلاق ہندی“ ے ۔ کرت لاہ سا ا ان 
جسرۓ کو کر ےکلکراد کان وک او ای یا ا رک 
میں منتقل کیا١٢‏ ۔ ۸۰۲ ٠ء‏ میں یہ دیوٹا گری رسَم اتال ہت پریس میں چھپ 
رہی تھی ۔ تمام کتابوں کے ساتھ اس کی طباعت :بھی رک گئی اور ۰۳ء میں جو ایڈیشن 
چھپا وہ اردو رسم الخط میں تھا ۔ تیسری کتاب (تارخ آسام) ے ء جو شہاب الدین ک 
تاریچ آسام کا ترجمہ ےء لیکن شاید زیور _طبع سے آراستہ نہیں ہو سکی۔ حسینی نے گلکرسٹ 
کی ”ہندوشای۔زبانِ ک قواعدگ؛ی ”قواعد کن ازدو“ کے نام سے ارڈو مین' تلخیص کی جوؤ 
۸۶۲۰ء میں کلکتے سے چھپی اور اب رسالىٴ گلکر: رپ رف معروف ے ۔ نقلیات کى 
دو جلدیں انہوں نے دوسرے منشیوں کی مدد ہے عرتب کیں ۔ ان تالیفات کے علاوہ 
حسینی نے ”نقلیاتِ لقانی“ اور قرآنر محجید کے ترجے' میں دوسڑے منشیوں ا اٹنتزاککیا''۔ 
حسینی کی ۔عبارت سادہ و سلیس ے مگر اس مین بعض پڑھنے والے کے لیے جاذبیت 
کا کوئی عنصر نہین ۔ انہیں ان کے اسلوب کے لمبے لے مسلسل فقرے قواعد کے اعتبار 
سے درست ہوۓ کے باوجود .روز مرے اور حاورے کی کمی کی بدولت پھیکے" دکھائی دیتے 
ہیں مگر ایسی اخلاق آہون؟کھائیؤں کے لے آسان اور سادہ زبان ہی درست تھی ۔ ”نثٹر 
کتظئو ٤‏ اور ”اخلاقِر بندی “ک5 کی عبارت کے نموۓ درج آذیل ہیں +- 
کاو رس مت نے گزرےء بارہواں:بر آیا الحمد اق ان :دن 
کی آرزو تھی سو کریم ۓے ساتھ خوشی کے دکھایا“ (نش سے نظبر) 
کی مل ا و 
”ایک پرانا سانپ کہ'اس مین چلنے پھرۓ کی طاقت نہ رہی تھی 
ایک جھیل کے کارٹے :پر یھ امت 1 کر غنکن و اک نت 
سینڈکوں کے بادشاہ نۓ اس سے پوچھا ۔ اے سانپ تجھے کیا ہوا 
ے جو اتنا دلگیر ے ۔ اس نۓ جواب دیا کہ تجھے پرائی کیا پڑی 
ے تو اپنی نیٹر“ ۔ (اخلاق ہندی) 
(() اصل مآخذی بحث کے لیے ملاحظہ ہو ڈاکٹر وحید قریشی کی کتاب ء کلاسیکی ادب کا تحقیقی 
مطالعد - ص۲ بے ررم 
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مزا علی لطف 

مرزا علی لطف فورٹ ولم کالج کے باقاعدہ ملازم نہیں تھے لیکن انہوں ے کلکرسٹ 
کی فرمائش پر ”تذکره گاشن بند“ مر تب کیا ۔گلشن ہند کے دیباجے میں اپنے تھوڑے سے 
خالات "بھی دیئے ہی - زا على نام لطف تخلص ٴ٥‏ والد کا نام کا ظم بیگ خاں اور َجر 
تخلص تھا جو استر آباد کے باشندے تھے اور ۹ے ۶( ۱۱۵۲ھ) میں نادر شاہ کے ساتھٴآ کر 
دلی میں آباد .0ھ ۔ لطف دلی میں پیدا ہوۓ ۔ میر و سودا دوئوں ہے عقیدت رکھے 
تھے ۔ دلی کے اجڑۓ پر کئی برس لکھتؤ رے ۔ وہاں سے عم آباد اور وہاں سے حیدر آباد 
ملاقات ہوئی اور انہوں ۓے 





جات کے 'ازاداۓ "لئے کلکٹہ' پہنچۓے جہاں کلکرنٹ سے 

علی ابراہم خاں کے ' گلزار ابراہم؛ کی طرز پر اردو میں تذکرہ لکھنے کی فرمائش کی ۔ اعے 

١1۱ھ‏ میں مکمل کر کے لطف حیدر آباد چلر گئے اور وزیں ۲۲ میں وفات پائی > 
لف کا ببان کای حد تک گنجلک اور تعقید سے پر ے ۔ پورا تذکرہ مقتّغلی و مسسّجع 





عبارت میں ے جو عری فارسی کی تشبیہوں اور استعاروں سے معمورے ۔ گاشن ہند کی ا گر 
تاریخی حیثیت نہ ہوتی تو یہ طاقِ نسیان کی نذر ہو چکا ہوتا!''“۔ 


مزا کاظم علی جواں 

سرزا کاظم علی جواں کا اصل وطن دلى تھا - .ہے ( ے۱ 0ھ) میں احمد شاہ کے 
حملے سے دل یں کا شیرازہ بکھرا تو جوان بھی لکھنؤ چلے گئے ٤‏ جہاں سرزا سیف علی شگفتہ 
خلف نواب شجاع الدولہ کی سرکار سے وابستہ رہے - ان کے خاندان ٠‏ تاریخ پیدائش ء تعلیم 
اور ابتدائی زندی کے حالات کے ضمن میں تمام تذکرے اور کتب تواریخ اذب خاموش ہیں ۔ 
لکھنؤ میں ان کی شہرت کے سم ون ساٹ نے انہیں ٠‏ نومبر مع کے فووٹ 
ولیم کالج کے لیے منتختب کر لیا جس کا ذکر جوان نۓ شکنتلا ناٹک کے دیباچے میں کیا 
سے ۔ ۱۸۱۵ء تک کاظم علی کے کالج میں موجود ہوۓ کا ثبوت ملتا ے کیونکہ اسی سال 
انہوں ۓ حفیظ الدین کی 'خرد افروز؛“ پر نظر ثانی کی تھی ۔ اس کے بعد کے حالات کا کچھ 
پتہ نہہں چلتا ۔ 

کاظم علی جواں عری اور فارسی کے اچھے عالم تھے ۔ ان کی تالیفات میں لشکتتلٌاٴ ء 
”بازہ ماہ“ یا 'دستور پند؛ اور 'سنگھاسن بتیسی؟ شامل ہیں ۔ علاوہ ازیں انہوں ۓکالج 
کے ذیگر لکھنے والوں کے ساتھ ترجمہٴ قرآن مجید ء ترجمہٴ تاریخ فرشتہ ء انتخابِ میر 
اور انتخات؟ سودا کی تکمیل میں شرکت ي ۔ 

کاظم علی جوان کا یاذکا رکارنامہ ”شکنتلا“ ے ۔ کالیں داس کے اس سنسکرت ناٹک کو جو 


٢ے عبارت کے نموۓ کے لیے ملاحظہ ہوعتیق صدیقی ؛ گلکرسٹ اور اس کا عہد ء ص ء‎ )١( 
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فرخ سیر کے عہد میں برج بھاشا میں منتقل ہوا جوان نے ۰۱ ۱ء میں اردو میں منتقل کیا ۔ 
یہ فورٹ ول کالج سے ۱۸۰۲ء میں ناگری حروف اور م.م :ء میں رومن رسم الخط میں 
چھپا ؛ للولال کوی ۓ اس ترجے میں ان کی معاونت کی تھی"۶ ۔ جوان کی دوسری آہم 
تصنیف ؛!بارہ ماہ“ یا ”دستور پند؛ ے ۔ یہ ایک طویل اردو نظم بطرز ثنوی ے جسے 
پندواجنتری, ہے بہیٹوں ہے مطابق ت ری دیا گا ے اور ان مہینوں میں جو مسلم 
اور پندو تہوار مناۓ جاۓ ہیں ء ان کا مفصل بیان ے ۔ یں مثنوی اگرچہ ۱۸۰۲ء میں 
مکعل ڈو کی تھی لیکن ۳ء میں کلکتے سے پہلی بار شائع ہوئی ۔ 
جوان کی تیسری تالیف 'سنگھاسن بتیسی؛ ے ۔ راجا بکر ماجیت ہے متعلق حکایات کے 
مجموعے کو دربار ِ_شاہجہانی کے کری راۓے سندر نۓ سنسکرت سے برج بھاشا میں منتقل کیا 
تھا جسےکاظم ۓ للو لا لکوی کی مدد سے ۰۱ء میں اردو میں منتق لکیا(' ۔ کاظم علی ۓے 
9۹ھ میں تاریچ فرشتہ کے سلاطین بہمنیں والے ابواب کا ترجمہ بھ یکیا جو شائع نہیں 
ہکات 
کاظم علی کی عبارت سلیس ہوۓ کے باوجود مصسّفول ے؛ لیکن اس میںگلشنِ ہندی سی 

تعقید نہیں ؛ موضوع کے اعتبار سے پندی الفاظ کا بھی بکثرت استعال ے ء لیکن 
”یتال پچیسی؛ کی طرح ہندی آمیز نہیں ۔ تحریر میں برجستگ اور روانی ے ۔ شکنتلای عبارت کا 
تمونہ ملاحظہ ہو ہ 

”ان دکھوں ہے اس کو کبھی ایک دم آرام نہ تھا ؛ سوا اٹھاۓ ان 

جفاؤں کے کام نہ تھا ء تاکہ اس خاکساری سے آرزو ڈلاکی برآوے اور 

درخت کے ملعا کے پھل پاوے ۔ ایسا۔ جوگ گیا ۶ ايسا آسن :بیٹھاٴ٠‏ 

نزدیک تھا کہ بندگی کے زور سے راج اندری سنگھاسن چھین لے ۔ 

جتنے تیرتھ تھے ان سب ہیں گیا - شہر شہر دریا دریا گھاٹ گھاٹ 

یاترا کرتا پھرما نے 
مولوی اکرام علی 


مولوی اکرام علیگلکرنٹ کے دور کے بعد کالج میں ملازم ہوۓ ۔ ان کے حالات زند 

کے بارے میں صرف اس قدر معلوم ہو سک سے کم ان کے ایک بھائی تراب علىی نۓ جو 

کلکتہ میں کسی انگریز کے میر منشی تھے + انہیں وہاں بلوا کر ایک انگریز ایبرزَاہام لاخٹ 
)١(‏ جواں ؛ کاظم علی ء ”شکلتلا““ ۔ مرتبہ ڈاکٹر اسلم قریشی ء جلس ترق ادب لاہور م+ورء ۔ 


() سید مچد ۓ ارباب نتر اردو میں اسے للو لال کی تالیف قرار دیتے ہوۓ لکھا ے کہ جوان‌ۓ اس میں 
معاونت کی ؛ لیکن کالچ کونسل کی کاروائہوں سے اس بات کی تردید ہوتی ے ۔ 





ہ٣‎ 


کے توسظ لت ايك انڈیا کی “تق :ملازم رکھوا دیا بعد بیو و نود 
کہتان جان ولیم ٹیلر ےۓ.انہیں‌کالچ میں منتق لکرا لیا اور ”رسائل اخوان الصفا“ میں سے ایک 
رسالہ ان سے اردو میں منتقل کرایا جو ۱۰ ١ء‏ میں مر‌تب ہوا ۔ یہ رسالہ مولوی صاحب 
کی واحد یادگار ے ۔ اگرچّہ وہ اس کے بعد بھی کالچ میں رہے اورم ہ ,ھ میں کالج کے 
محافظ کتب خانہ تھے ؛ لیکن ان کی کسی اوز تالیف کا پتہ نہیں چلتا - 
مولوی اکرام علیٰ کے !اخوان الضفا؛ کے دقیق'مطال کو بھی انتہائی سلیسں اور سادہ 
انداز میں بیا نکیا ۓے ۔ عربی اور پندی کے نامانوس الفاظ کے استعمال سے احتراز کیا ے - 
عاورہ نم استعال کرۓ ہوۓ بھی بیان میں سنجیدگی پک ساتھ ساتھ دلچسپی پیدا یق ے ۔ 
تمونہ ملاحظہ ہو :۔ 
”ال تعالیٰ ۓ ج سگھڑی انسانوں کو پیداکیا عریانِِ عض تھے ۔ بدن 
پرکچھ نہ تھا کہ سردی اور گرمی۔ سے عافظت میں رہیں ۔ پھل پھلاری 
جنگل کے کھاۓ اور درختوں کے پتوں سے تن کو ڈھانپتے ۔ اس 
واسطے ان کے قدوں کو سیدپا اور لمبا بنایا کہ درختوں کے پھل توڑ 
کز اہتاق کاو کا 
یی نرائن جہاں 
بی نرائن جہاں فورٹ ول کالج کے انہائی غیر معروف مؤلفین میں سے ہیں۔ یہ بھی 
گلکرسٹ کے بعد کالج میں ملازم ہوۓ - .لاہوز کے ایک علم دوست کھراۓ سے تعلق رکھتے 
تھے ۔ والد سہاراجہ لکشمی نرائن اور بڑے بھائی کھم نارائن رند تھے''' - آوار وطن ہوکر 
کلکتہ پہنچے اور وہاں بھی برسوں پریشانی میں بسر ہوئی ۔ حیدر بش حیدری کی سفارش پر 
کپتان ٹامس روبک نۓ انہیں کالچ میں سلازم رکھ لیا ۔ دوران ملازمت کی تالیفات میں 
'چار گلشن؛ ء 'دیوانِ جہاں؛ اور بقول گارساں دتاسی شاہ رفیع الدین کی فارس یکتاب 
”تنبی الغاقلین؟ کا اردو ترجمہ شامل ہیں ۔ دتاسی کا یبانق ‏ ےکہ سید احمد بریلوی کے ہاتھ پر 
بیعت کر کے انہوں ۓ اسلام قبول کر لیا تھا ۔ اربابِ نثر اردو کے مؤلف دتاسی کے 
بیان ک تائی میں تتتبیۃ الغافلین؛ کے ترجے کو بطور دِلیل پیش کرۓ :ہن( 
بھی نرائن کی تالیفات میں ”چا ر گلشن؛؛ ایک عشقید قصہ ے جو انہوں ے ۱۸۱۱ 
میں تالی کیا ۔ ”دیوان جہاں؟ وہ تذکرہ ے جوکپتان روبیک کی ای| پر دو سال میں لکھا 
ا یس سو ا اور ہیں 


() کرع الدین بجحوالہ سید مد ۔ ارباب نثر اردو ۔ ص ۔ وم ۔ 
(م) ایضا ۔ ص۔ریں۔۔ 





۰ھ" 


تہجی کے اصول ہر ے ۔ جہاں ۓ اس میں اپنا بھی بہت سا کلام جگہ بجگہ شامل کر 
دیا ے اور غالباً اسی لیے اس کا نام دیوانِ جہاں رکھا گیا سے ۔ شاعروں کے بیان کا 
تھونہ ملاحظہ ہو :- 
”افسوس تخلص ء نام میر شیر علی ء میر على مظفر خاں کے بیٹے ۔ 
پہلے تھوڑے دنوں میر سوز سے اصلاح لی ء بعد اسی کے شاگرد ہوۓ۔ 
کہ کا 
میر حیدر علی حیران ء نارنول کے رہنے: والے ء کلکتے میں آن کر 
زعات فان 
مولوی امانت الله 
مولویٰ امانت اللہ فورٹ ولم کالج میں عری اور فارسی ۔کتابوں کا ترجعەہ کرۓ پر 
غامورز کت - ان کے حالات زندق بہت کم معلوم ہیں ء تالیفات میں 'ہدایات الاسلام 
(م جلد) ء 'ترجمد قرآن شریف؛ء 'جامع الاخلاق؟“ اور ٭صرفر اردو؛ (منظوع) شامل 
”ہدایات الاسلام) انہوں ۓ کالج کی سلازمت ہے پہلے عری میں دو جلدوں میں لکھی تھی ۔ پھر 
رد پی ایک جلد کا ترجمہ اردو میں کر کے گلکرسٹ کے ملاحظے کے لیے :پیش کیا ء جس سے 
سی کر گلکرسٹ ۓ انہیں کالچ میں عربی و فارسی کی دقیق کتابوں کے ہے 0ےن 
زم رکھ لیا ۔ ”ہدایات الاسلام؛ کی پے پلی جلد ۰۰م رم میں کالج کی طرف سے ڈ شائع ہوئٹی ۔ 
2 ہوۓ کے بعد انہوں ۓ دوسری 0 کا ترجمەەہ بھی کیا ۔ گلکرسٹ .کے حکم نے 
سولوی صاخب نے میر بہادر علی حسینی کے ساتھ مل کر قرآنِ مجبید کا اردو ترجمہ شرو ع کیا ۔ 
جب گلکرسٹ ملازمت ہے سبکدوش ہو ۓ تو ترجے کے وہ تا کت کے تھے اوز ترچے 
کے کام میں تین اور افراد بھی شامل ہ وگئۓے تھۓ ٤‏ .لیکن گورنر جنرل ہے یا اجلا ,کول 
مارکا ریو ئل دی اشاعت۔ کی روک دینے کے احکام دے ذیئے اور ڈاکٹہ کت 
نات ک کے یک وہ تمام طبع شدہ اجزا ء معاوضہ ادا کر کے کیشی حرالو 0 وو 
ڈاکٹر وحید قریشیٰ کا خیال ے کہ تمام طبع شدہ فوربے ضائ عمکر ہے کاو بکن ”'حسنِر 
قرآن: پاک ے اس ترجے "کا ایک قلمیٰ مسودہ کتب خانہ سالاز جنک میں 
یر الدین ہاشمی ۓ اپٔی وضاحتی فہرست میں اس کے پہلے صقحۓ کاغکیں 


(۳ص)ءء 
ہے مم 






(() سید عد ۔ ارباب نثر اردو ۔ ص - وج 

(م) مچد عتیق صدیقی کی کتاب ' گلکرسٹ اور اس کا عہدٴ میں دیگر منشیوں اور مترجموں کی فہرست 
میں ان کا نام نہیں ملتا اگرچد اسم ی کتاب میں مختلف جگہوں پر زیر طبع کتابوں اور انعام کے لیے 
مجوزہ کتابون کے ساتھ ان کا ام آیا 

(۳) ڈاکٹر وحید قریشی ۔ کلاسیکی ادب کا تمحقیقی مطالعہ < ص ہم 





۵ہ 


”جامع الاخلاقء مولوی امانت اللہ کی ایک اور تالیف سے جو ”اخلاق جلالی؛ کا اردو 
ترجمہ ے اور کپتان جیمس موٹ کی فرمائش پر . جولاف .١ء‏ کو مکمل ہوا ۔ 
اس کتاب کا موضوع اور انداز بیان دونوں ہی دقیق ہیں اور عربی و فارسی کے دقیق الفاظ 
کے استعال سے عبارت میں تعقید اور گنجلک پیدا ہو گئی ہے ۔ مولوی امانت الله کہ 
اسلوب نگارش کا اندزہ اس کتاب کے دیباچے کی عبارت > ہے بخوبی ہو سکتا ے - لکھتے 
ہیں ''اگرچە یہ کتاب بغایت مغلق .اور دقیق المضمون ء اوٴّل ہے آخر تک تمام سسائل 
حکمی اور تدقیقات علمی سے سشحون ے اور ترجم کرنا اس کا متلڈزم ء تجرید ماد جسانی او 
اسقاط قواۓ انسانی کا ے . . . وغیرہ وغیرہ6)؛ - ٭صرف اردو؛ مولوی صاحب کی منظوم 
تصنیف سے جس: میں صرف و نحوے. ابتدائی۔مسائل کو نظم کر دیا گیا نے ۔ ائن کا 
لا ایڈیشن 1۰ھ میں کلکتہ سے چھپا ۔ 


مزا جان طیش 


سرزا جان طپش فورٹ ولمم کالج کے باقاعدہ سلازم نہیں تھے ۔ کالج کے قیام کے ابتدائی 
زماۓ میں کلکتہ پہنچے اور وہاں کالج سے جو کتابیں شائع ہوتی تھیں ان کی نظر ثانی کا 
کات و ے شاعو کک کا تذکروں میں ان کے حالات زندگی مل جاّۓے 

مشتوی سحر البیان؟ کى طرز پر انہوں ۓ بھی ایک فارسی قصہ کو 'بہار دانشء کے 
ہب ہچ ۸۰ء ہیں تکمل ہوا ۔ کلیات طیش؛ کالج کی طرف سے ۱۸۱۱ء میں 
شائع ہوا ۔ ان کا انتقال ۱۸۱۲ء میں کلکتے میں ہوا ۔ 


طیقی کے یادگار کارتاموں میں 'شمیںس البیانِ مصطلحاتِ ہندوستان؟ ے جو وے ١ء‏ میں 
رٹیسِر ڈقا کسی اما چی اکھئ:کے۔۔ 2-0 فائمت نیں ے اور غالباً اپنے وی پر 
اولیت کا درجہ رکھتی ہے ۔ اس میں ەے ‏ محاوروں کو ردیف واز تب کرکے ان کی 
سند میں اشعاز ذڑا گئۓ ہیں ءا مثلا انگارون پز لوٹنا> 'کنایہ از بیتراری کہ اف اشک 
ای کرد 7او دکی گویدڑے 

شعلہ خو جب ہے نظر آتا نہیں تب سے انگاروں پہ لوٹے ے وی 
شیخ حفیظ الدین (مصنف خرد افروز) 

شیخ حفیظ الدین کے آباو اجداد:عرب. سے آ کر پہلے د کن مین یس گئے .اور دو تین 
پشتوں کے بعد بنگالە میں آ گئے ۔ اس کے پایچ پشتوں بعد شیخ حفیظ الدین پیدا ہویۓ ے 
ان کا خاندان طریقت کی طرف ىائل تھا اور ان میں سے :اکثر لوگ صوف منش تھے 
شیخ حفیظ الدین نۓ کلکتہ مدرسہ میں تعلیم پائی اور پھر فورٹ ولم کالج میں ملازم ہو گۓ 


ہ٦‎ 


(م سی +۸۰ ءع) ۔ ان کی مشہور کتاب 'خرد افروز؟“ ے جو ۱۸۰۰ء میں چھپی - 
ابوالفضل کی 'غیار دانش؟“ کی جزوی تلخیص کا سلیس اردو ترجمہ ے ۔ 'عیار دانش“ 
”کلیلہ و دمنہہ کی مشہور فارسی شکل 'انوار سہیلی؛ کے بعدی تصنیف ہے اور اس‌ک 
عبارت میں رنگ آمیزی موجود ے ۔ انوار سہہلی کےکئی ترجے ہوۓ جن میں فقیر چد خان 
گویا کا ترجمہ بنام ”بستان حکمت؟“ (۱۸۳۵ع) بعد میں چھپا ۔ شیخ حفیظ الدین کا اسلوب 
صاف و سلیس ے ۔ اس میں شوخی بالکل نہیں ء البتہ روزمہ کی پابندی ہے زبان میں لچک 
اور فصاحت پیدا ہو گئی نے ۔ حفیظ الدین ۓ ابوالفضل کی انشا پرھازی کا کیا سے 
اون وہ استعارے کا۔استعال ہت کم کرت ہیںات اچی: طبیعت کے اتا ےا ا 7ات 
سنجیدگ کا عنصر بھی موجود ے ء بلکە ایسا معلوم ہوتا ے کہ آج کل کا کوئی مصتف 
لکھ رہا سے ۔ نثر کا نمونہ ملاخطہ ہو :۔ 


ام )ایک سوداگر کے چان بت ما جرارر تھا یت ت5 
شخص کو اس کے چھیلۓ کے لیے سو دینار مزدوری دینے کہے ۔ جو 
وہ پیدھا سوداگر کےگھر آیا ء ایکە چنگ وہاں دہری تھی؛ اس ۓ پوچھا 
''چنگ بجانی آتی ےک سیا کان ات سا اوت چنگ اٹھا ی اور 
بجاۓ لگا ۔ سوداگر خوش ہوا اور راگ کے مزے میں جو مصروف ہوا 
تو ڈبا کھلے کا کھلا اور جواہر پڑے کا پڑا رہ گیا“ - 


سید حمید الدین بہاری 


اگست ۱۸۰۳ء کو فورٹ ولیم کالج میں منشی مقرر ہوۓ انہوں نۓ گلکرسٹ کے 
ایھا پر ہندوستانی کھانوں کی کتاب 'خوان الوان؟؛ ۰۰ ۱ء ہیں تالیف کی جس ہیں تمام 
موجہ کھانوں اور مٹھائیوں کا مفصل ذکر کیا گیا اور ان کے اجزا اور پکاۓ کے طریقے 
بھی مذکور ہویۓ ۔ 


دہلی کالج کی علمی خدمات 


نہونواردمی شما می ہندوستان میں نشاةِ ثانید کا پہلا سمشہور علمبردار کہا 
جا سکتا ے ۔ اس سے پہلے انگریزی سو می طوکی سنا ہے 
ایک بیداری 39 ہویق لکن وہ زیادہ تر ادی اور لسانی تھی ء نیز فورٹ ول کالج کے 
کے مقاصد میں نمایان بات :نو وارد انگریزون کو :اردو فارسی زبان سکھانا اور وارماد 


خھ۸ 


دی ام ہر سے و 1ب کنا یوار کا کاو وہ حعض قبارتق ادارے کے ایجنٹ بننے کی بجاۓے 
پندوستانی تہذیب سے روشناس ہو کر پندوستان میں برطانوی سامراج کو ستحکم 
بنیادوت پر قائم :کرے کے ]اہل ثابت پت بالفاظ دیگر فورٹ ول کالج کے بخاطب 
ہندوستانی نہیں بلکە انگریز تھے اسی لے علامہ عبداللہ یوسف نے اسے ایک 
”جزیرے؛ سے تعبیر کیا ے''۔ فورٹ ولیم کالج نے سلیس نثر نگاری کی طرح 
ڈال کر فارسی کے عالمگبر اثر کے باوجود قدےم 8 بیان میں ایک انقلاب پیدا کیا ء 
لیکن شاید یہ کہنا غلط نہ ہوگا کہ وہ زباندانی کا کالج کنا تاداس کا اثرات 
اسلوبر بیان کی سرحدوں ہے آ کے نہ بڑھ سکے ء نیز کالج کے حلقمٴ اثر سے باہر تا دیر نجی 
خط و کتابت تک ہیں ”محمد شاہی روشوں؛ کا دور دورہ رہا ۔ اس کے برعکس دہلی کالج کی 
حیثیت علمی اور سائنسی تھی ۔ اس کالج کے ذریعے شبا ی ہندوستان میں پہلی مر‌تبد اردو 
کے ذریعے مغربی غلوم ء ریاضی ء سائنس ء علم پیئت اور فلسفہ وغیرہ کی تدریس شروع 
ہوئی ء جس ے نی قدروں کے فروغ کے لیے فضا پیدا کی - اسی کالج سے پہلے پہل مشرق 
و مغرب کے صحت مند عناصر کو یک جا کرۓ کا عمل شروع ہوا ۔ دہلی کالج سے متائر 
شخصیتوں ے سائنسی ومعاشرتیقی علوم اور ادبیات میں ء طبیعیات ءکیمیا ٤‏ ریاضیات ؛ پیئثت ء 
شہریت و تمدن ء سیاسیات ء فلفہ ء تاریخ ء سیرت ء سوانح ء جغرافید ء صحافت ء تنقید ء 
شاعری ‏ تذکرہ نگاری ء لغت سازی ء ناول نویسی ؛ مکتوب نگاری اور مقالہ نگاری غرض 
پر شعبںٴ علم و ادب میں کارہاۓ نمایاں سر انجام دے اور فکر و احساس کے انداز کو 
پیا بدل دیا ت اس لے ذبق تا کو ھی ایک درس کہ ہی می اک کان کاب کے 
ایک علعبردار اور حرک کی حیثیت حاصل ے ۔ 

دہلی کالج کی ایتدا مدرسہ غازی الدین کی صورت میں ۹ے ١ء‏ میں و تم خوبصورت 
تاریخی ارت میں ہوئی جو غازی الدین خاں کے مدرسے کے نام سے مشہورے ٣٢‏ م۸۲ رع 
تک اس می سا حالت رہی ء نظام تعلم اور معیار تعلم کیا تھا اس کے 
بارے میں کچھ زیادہ معلومات نہیں ۔ '”مسٹر ایچ ٹیلر ی رپورٹ ہے اتنا ضرور معلوم ہوتا 
ے کہ م۸۲ ۱ء ہیں مدرسہ غازی الدین میں صرف نو طالب علم تھے اور مولوی عبداللہ 
ان کو تعلم دیتے ای 

جلسِ تعلع عامس ے ۱۸۲۳ء ہیں او ا مر اسلے کے ذریعے مقامی جلسوں سے 
اضلاع کے تعلیمی حالات اور تعلیمی ترق کے امکانات و وسائل کے بارے میں استفسار 

(() صدیق الرحمان قلاوائی ء ماسش رامچندر ؛ (مقدمہ) خواجہ احمد فاروق ۔ 


(۰) کالچ کى بت کی تفصیلات کے لے ملاحظہ ہو صدیق الرحمان قدوائی 'ماسٹر رامچندر؟ ۔ 
عین- را سر 
(م) ایضاً ۔ ص۔ 





۸۸ 


کرتے ہوئۓ ان سے تجاویز طلب کیں ۔ اس سر‌اسلۓ کے جواب میں دہلىی کی مثاتیٰ لی 
ےۓ جس کے سیکرٹری جے ایچ ٹیلر تھے ء جنوری م۸۲ ١ء‏ میں دہلی کی تعلیمی حالت کو 
افسوس ناک قرار دیا اور دہلی میں کالج کے قیام کی پر زور سفارش کی جو منظور ہو گئی ۔ 
۵ھ میں دہلی کالج قائم ہو گیا اورمسش ٹیلر اس کے سہتمم مقرر ہوۓ ۔ اس وق 
بب 0 و توں ااسن‌الے جرد کی ہے تعلع' ہے ملق 
ہدایات میں قدیم فلسفے اور فقہ ء نیز اردو ء فارسی اور عری کی تدریس کو نظر انداز نہیں 
کیا ء البتہ ریاضی اور تاریخ وغیرہ کی تدریس پر بھی زور دیا - ایک پی برس میں کالج نۓے 
غیر معمولیں ترق کی ۔ ۱٦‏ جولائی ۸۲ء لو اس کے اقامّی طلبا کی تعداد 
ے۸۲ ۱ء میں محموعی تعداد م۰٠‏ ہو چک تھی ۔ 

۸ء میں برٹش: ریذیڈنٹ کمشٹر سڑچا رلس مثٹکاف کی سفارش پر دہلی کالج میں 
ایک انگریزی کی جاعت کا اضافہ کر دیا گیا اور ہیئت و ریاضی کی تعلم بھی سغری اصولون 
کے مطابق شروع کی گئی ۔ انگریزی زبان کی تعلم کے اس انتظام پر لوگوؤں میں بڑی سے 
چینی پھیلی ۔ ہندووں اور مسسلانوں دونوں ۓ اس خیال سے اس کی خالفت کی کہ یہ بدعت 


نوجوانوں کا مذہب بگاڑۓ کے لیے کی کئی ے لیکن یہ غالفانہ زوٹ آپتہ ‏ آہتہ اعتذال 
پر گیا - 


86 اور 


۹ھ میں نواب اعتاد الدولہ سید فقضل عَلیٰ خان بہادرء وزیر باشامِ اودھ ۓ سسلان 
نوجوانوں کی تعلیم کی خاطر ایک لاکھ ستر ہزار روے کی رقم گورنمنٹ کو پانچ فیصد والے 
قرض میں دینے کی پیشکش کی ۔ نواب اعتاد الدولہ ایک الگ درسگاہ کا قیام چاہتے تھے 
اؤر یہ پیشکشن دہلی کے ریزیڈنٹ سے ذربعے پٹ کی تا کو زج سے وا تج کو ات 
پر منوا لیا کہ اس فا ما دا رت ترق پر پی صرف کیا جاۓ اور طے 
پایا کہ نواب صاحب کالج کے معاملات کے سہتمم ہوں گے ۔ پروفیسروں اور طلبا کے تقرر 
اور وظائف ان کے نام سے ہوں گے ۔ چنانچد .۸۳ ۱ع کو وقف کا وصّیت نامہ تیار ہو گیا جس 
کے مطابق اثواب اطاحب کے ادآماد تید احامد علٰ خاں ان شرائط بے نکراک ر52 
اسی سال نواب صاحب کا انتقال ہو گیا لیکن نہ تو کوئی وظیفہ ان کے نام سے دیا گیا نہ 
پروفیسروں کا تقرر ان کے نام سے ہوا اور نہ پی وصیت کی دیگر شرائط پر گورتمنٹ ۓے عمل 
کیا ء البتہ دپلی کالج کے مالی وسائل میں اضافہ ضرور ہو گیا' - 

۵ھ تک پندوستان کے تمام سرکاری و غیر سرکاری مدارس میں مشرق علوم اور 
السنە شرقیہ کی تعلیم مشرق زبانوں میں ہوتی تھی ۔ جہاں کہیں انگریزی زبان کی جاعت 
تھی بھی تو الگ تھلگ شعے کی صورت میں تھی اور ثانوی حیثیت رکھتی تھی ے مارچ 
۵ءء کو گورنر جترل لارڈ بنٹنگ نے کونسل کی سظوری ہے جو احکام جاری کے :ان 


۹ہ 


کے مطابق مشرق علوم اور دیسی زبانوں کی سرپرسّی یک سر خق کر دی گی ء تعلمی 
وظائف کو رو نی او ےج اہ و یت وت 
تمام ما ی وسائل انگریزی تعلیم کے لے ختص کرۓ ہوۓ ذریعدٴ تعلیم بھی تبدی ل کر دیا 
کو ال یا ایح او دیل او دوس انا شس می ے سا مل 
اور اس حکم کو ناپسندیدگق کی نظر سے دیکھا گیا ۔ لارڈ آ طسہاشت ور جاول رو نے 
آۓ تو اس عام ے اطمینانی کو محسوس کرتۓے ہوۓ انہوں ۓ جنرل کمیٹی ؛تعلی_ عامہ“ 
کے نام م۲ نومبر ۲۹ء کی یاد داشت میں مشرق تعلم کے فروغ نیز دیسی زبانوں میں 
تعلم کی اجازت ى سفارش کی ۔ 

دہلی کالج کو یں فضیلت حاصل رہی کہ لارڈ بنٹنگ کے دور میں بھی ہاں مغری 
علوم ی تَعلم ارد میں :ہی ہوق:زہی اوز اس کے شعبہٴ مشرق کے طلبا کے ۸۵ء تک 
جتنے بھی معائنے اور امتحانات ہوۓ سب میں سائنسی علوم میں ان ی ذ کاوت کو سراہا 
گیا اور::لفٹنٹ گورنر'تک ۓ۔ان رپورٹوں پر منسّرت کا اظہاوکیا مشرق شعي کا تعلیمی 
معیار :۔ ۸۳ء سے ۵ م۸ ء تک گر گیا تھا لیکن جلد پی اس صورت پر قابو پا ایا گیا اور 
ے۱۸۳ھ میں اس کا معیار پھر تسٹّلی بختی ہ وکیا ۔ ۱۸۴۵ء میں مسسٹر بتروس پرنسپل ۓے 
جو رپورٹ لکھی اس کے مطابق مشرق شعبے کے طلبا سواۓ تاریخ کے اور کسی مضمون 
میں انگریزی شعبے کے طلبا سے کم تر نہیں تھے ۔ 

سسٹر بتروس نے مم ۱ء میں پرنسپل مقرر ہوۓ کے بعد دونوں شعبوں کے الگ 
الگ وجود سے پیدا ہوۓ وا ی دشواریوں پر غورکیا او رکوشش شرو عکر دی کت اگر دوتوں: 
شعبوں کی تعلم بالکل یکساں نہ ہو تو کم از کم 2380ء چنانیں ٣‏ بہرع 
می دوؤنون کا امتحان.بالکل کات سح گیا ناوں ا ہیں عری م لے ا 
افزا نتایج کی بنا پر پرنسپل ۓ لفٹنٹ گورنر سے ان کے باہمی انضام کی سفارش ک جو 
منظور ہوئی ۔ اس سے اردو کو مزید تقویت ملی ۔ 

دہلی کالج کے قیام کے بعد جب مغربی علوم کک تدریس کا منصوبە بھی شروع ہ و گیا تو 
سب سے بڑی دشواری دیسی زبانوں میں ان علوم ی کتابوں کا فقدان تھا ۔ اگرچہ سکول 
”یک سوسائیٹی ۓے کچھ مفید کتابیں دیسی زبانوں میں تیار کیں لیکن وہ بالکل ابتدائی 
نوعیت کی تھیں ۔ چنانچہ ۳۵, ١ء‏ میں سرکاری تعلیمی کمیٹی انہیں مسائل کے حل کے لیے 
وجود میں آئی - کمیٹی ے ۸۳۵ میں واضح الفاط میں یہ اعلان کیا کہ دیسی 
علم و ادب کا بنانا ا سکمیٹی کا او"لین مقصد ےء لیکن اس اعلان کے بعد یہ کمیٹی پانچ سال 
تک خوابِ خرگوش میں مو رہی ۔ ۰ھ میں جب لارڈ آکلینڈ ۓ تعلیمی کتابوں کے 
ترجمے اور ابتدائی کتابوں کی تیاریٰ: مین 'دلچسی :لی شروع کی تو تعلیمی کمیٹی پھر 


۹۰ 


یک لخت چونک اٹھی اور فوراً ایک ذیلیکعییکی تشکیل ہوئی اورطے پایاکہ وہ مسائل کا جائزہ 
لے کر رپورٹ اور سفارشات پیش کرے ۔ ذیلی کمیٹی ۓ اپنی رپورٹ میں صرف و نحو یکتابوں 
کی تیاری ء ان کے لے اہل افراد کے انتخاب اور ذہنی ضرورتوں کو پورا کرۓ کے لیۓ 
تدربجی کتابوں کی تیاری کی سفارش کی ۔ لیکن یہ سب باتیں سفارشات تک پی عدود رہیں 
ائل کوں نل سی سید مطلہ ‏ ا اک 
ان حالات میں بعض علم دوست حضرات نۓ ایک انجمن 'اشاعتِ علوم یذریعہ السند'ٌ 
ملای؟ ۰۰۳۴ ۱ع میں تشکیل دی ؛ جس کے مقاصد میں انگریزی ء سسکرت اور عریٰ 
کی اعللٔی درجے کی کتابوں کا ارڈو ء بنگالی اور ہندی میں ترجعد کرنا اور دیسی زبان کٌ 
درسی کتب تیار کرنا شاسل تھا ۔ انجمن کے بانیوں اور معاؤذن میں انگریز اور ہندوستاق 
برابر کے شریک تھے اور صاحبِ استطاعت ضّبرحضرات نۓ انجمن کو عطیات بھی ۔دیۓ ۔ 
جمن کی بلس انتظامی سمٹر ٹی مثکاف ء سی گرانٹ ء ای سی ریونشا ء ڈبلیو سی نکونشن ء 
دوارکا ناتھ ٹیگور اور سسٹر ایف بتروس پر مشتمل تھی ۔ بتروس اس انجمن کے سیکرٹری 
ااذبلق' کلجع اکا جرسیں تیے تا افخ ایت سب سا لے کے ےا لے ا کک ک5 
نی رو نے غائین کے نود الناظ جا مرا ازو یا کر ور ب ایک حال کت5 
اڑموڈعکاؤرین-وغیرہ > ینہ ہیں افیصلم وو کیانیخ الفاظ کی اش ات تک 
سکیں ان لاٹ اردوکو تریح دی جائۓ ؛ مثلا سلفزی بجاۓ گندھک ۂ سمنز کے 
لیے طلب ٹامہ وغرہ اور یں کہ کیمسٹری کی اصطلاحات کو بجنسہ ارذو میں لے لیا جاۓے۔ 
علاوہ ازین 'اتگزیزی:الفاظ کے زیادہاامعال؟ت اتارک حا کا 
اس انجمن کے سیکرٹری چونکد دہلی کالج کے پرنسپل تھے اس لیے سارا کام دہَلیٰ 
کالجچ میں ہی ہوا ۔ مہی وج ہے کہ ید انجمن ”دہلی کالج ورنیکار ٹرانسلیشن سوسائٹیء بھی 
کہلاۓ لگی ۔ بقول مولوی عبدالحق ''ورنیکلر سُوسائٹی ٴء ٹرانسلیشن سوسائٹی ء لاشریری 
آف یوزفل نالج وغبرہ:ٴ سب اس کے۔ نام ہیں(" ۵٭۱۸ع میں مسٹر بٹروس بوجہ علالت 
ملازست ہے سبکدوش ہو کر وطن واپس چلے گے تو ان کے جانشین نئے پرنسپل ڈاکٹر 
شپرنگر نۓ ‏ انجمن کے کام کو:: بھی سنبھالا ۓ یہ سوسائٹیٰ. اگرچہاغس تمرکاری تھی لیکن 
حکوىت نے اس کی کتاییں خرید کر بالوامئطہ طریق پر. اس کی معاونت کی ماسئر رام 
چندر ۓ اس سوسائبٔی میں انتہائی قابلِ قدر خدمات انجام دیں۔۔ 
ورنیکلر سوسائٹی ۓ تقریباً ۸ہ کتابیں لکھوا کر شائع کی'۳۔ ان کتابوں میں تاریچ 
پز تقریناً ۵ > طب ٢‏ میکانیات > طبیعیاٹ: اور:کیمیا: پر* :٣ء‏ ریاضیات پر . ۶ قاتوت پر 
(ر) مولوی عبدالحق ؛ فہحوم دہلی کااج ؛ ص ےرم 
(م) مولوی عبدالحق ؛ مرحوم دہلی کالج ء ص .م٣‏ 
(م) دولوی عبدالحق ء مرحوم دہلیکالج ء ص ۔ وسر تا ۵م 





سک 


مرء جغرافیه پر یء علم ہیئت پر م اور باق کتابس سیاسیات ء معاشیات ؛ ادبیات ٠‏ 
صرف و نحو ء فلسفہ اور مشاہ کے تذکرون ہے متعلق ہیں ۔ ان کتابوں نے پہلی بار 
اردو میں مغری علوم کے فروغ کی راہ ہموار کی اور یہ صحیح طور پر نشاقِ ثانیە کا باعث بٹیں ۔ 

سطور ‏ ماقبل میں سمٹر ایچ ٹیلر کا نام آچکا ے ۔ مسٹر ٹیلر جلس مقامی کے سیکرٹری 
تھے اور انہوں ۓے کالج کے قیام کی پر زور سفارش کی تھی - کالج کے قیام کے بعد وہ اس 
کے سیکرٹری اور سپرنٹنڈنٹ مقرٴر ہوۓ؛ مگر ان کے ذسّے بہت ہے دوسرے کام بھی تھے اس 
لیے وہ .بہت کم وقت نکال سکتے تھے ۔ مقامی جلس نے ے۸۳ ۱ع میں گورنمنٹ کو یہ تجویز 
بھجوائی کہ سمٹر ٹیلر کو کالچ کا پرنسپل مقر رکر دیا جاۓ تاکہ وہ تمام وقت کالج میں 
عےف کرسکیں ۔ تجویز کو دو سال یک کو و ۹ع میں جنرل کمیٹی نۓ تجویز پیش 
یا کم کالج کا ایک پرقصیل مقر کیا جلاۓ ٤‏ جو کالج کے انتظامی فرائض کے ساتھ مشرق 
شعبے اور انگلش انسٹیٹیوشن کی عام نگرانی کرے اور انگریزی شعبے کی اعابی جاعتوں میں 
ادب اور سائنس کا درس بھی دے ۔ اس تجویز کی منظوری پر مسٹر ایف بتروس رماع 
میں کالج کے پرنسپل مقرر ہوۓ ۔ 

مسٹر ایف بتروس ۓے مشرق شعے میں دیسی زبان کے ذریعے مغری علوم ک ترویچ 
کے لے پیہم کوششیں کیں اور اس شعبے کو پر اعتبار ہے انگریزی شعبے کے ہم پایہ بنا 
دیا ۔ ”دہلی ورنیکلر ٹرانسلیشن سوسائثی کا قیام اور اس کی کامیای بھی سمٹر بتروس کی 
خلصان ہکوششوں کی مہونِ منت سے - ۸۰۵ ع میں مسسٹر بتروس عراح صحت کی بنا پر 
ملازمت ہے سبکدوش ہو کر واپس انگلستان چلے گے ۔ 

سمٹر پتروس کے بعد ڈاکٹر اے سپرنگر ان کے جانشین' مقرر ہواۓ ید بتگال 
سروس کے اسسٹنٹ سرجن تھے ؛ عری زبان و ادب سے گہرا شغف رکھتے تھے جس کی وجد 
سے اہلِ دہلی میں جلد مقبول ہوگئے ۔ انہوں ۓ کالج کی ترق اور بالخصوص تعب'ٴ مشرق 
کی ترق میں اور ورنیکلر سوسائی کے مقاصد کی تکمیل میں‌بڑا سرگرم حصہ لیا ۔ نصابِ تعلیم 
کی اصلاح ہیں خصوصی دلچسی ی اور خود 'تاریخ یمنی)؛ کو ایڈ ٹکر کے شائ ع کیا ء تاکہ 
ا سے شامل نصا ب کیا جا سکے ۔ حسم اور متضی کے نسخے فراہ مکرکے شامل نصاب کراےۓا۔ 
'سطبع العلوم؛ کے نام سے أیک پریس قائم کیا اور وہین ہے 'قرآن السعدین؛ نانی ایک پفٹ 
روزہ شائع کیا ۔فروری رم ؛ء میں ڈاکٹر سپرنگر حکومت کی طرف سے شٛاہانِ :اود کے 
کتب خاۓ کی فہرست تیار کرنۓ کے لیے لکھنئو چلے گئے ۔ 
ڈاکٹر سپرنگر کے بعد مسٹر ٹیل رکو جو پیڈ ماسٹر تھے پرنسپل بتایا گیا ۔ مسر ٹیلر 
کی خدمات کا ذکر قبل ازیں ہو چکا ے ۔ یہ طلبا سے اپنی شفقت اور مشرق زبان وعلوم 
کے فروغ سے دلچسی کے بآعث کاق مقبول تھے ۔ ے۱۸۵ کی جنگ آزادی کے بنگاموں 
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میں ٠‏ سی کو جب ہر طرف قتل و غارت جاری تھا ء ٹر ٹیلر کانڈنٹ کی اطلاع پر 
رابرٹس ہیڈ ماسٹر ء اسٹوارٹ سیکنڈ ماسٹر ء اسٹیٹر گھرڈ 'ساسٹز جان بچانۓ کے لیے پت 
میگزین میں پہنچے جہاں پانچ چھ انگریز افسر اور دو تین سارجنٹ تھے ۔ ہندوستای 
سیاہیوں ۓ میگزین کو گھیر اور امفولی فا یی توقع نہ رہی :تو 
انہوں ۓ سیگزین کو آگ لگا دی ۔ اس میں پانچ انگریز بھی جل گئے اور ہندوستانیوں کا 
بھی از حد جانی نقصان ہوا ۔ میگزین ک5 مس تو ٹیلر اور اسٹیٹر دونوں بچ نکلے ء 
اسٹیٹر جمنا پار میرٹھ کی طرف نکل گئے اور بچ گئے ء لیکن ٹیلر کالج لوۓ ۔ خانسامان کے 
ذریعے آزاد کے والد مولوی محمد باقر کے یہاں پہنچے ۔ مولوی باقر ۓ ایک رات تو انہیں 
اپنے امام باڑے میں رکھا لیکن دوسرے روز جب ان کے وہاں چھپنے کی خبر عسّلے مین 
عام ہوئی تو مولوی صاحب ۓ انہیں ہندوستانی لباس پہنا کر رخصت کیا لیکن راہ میں 
لوگوں ۓ پہچان لیا اور لٹھ مار مار کر ہلاک کر دیا ۔ بعد میں مولوی باقر کو اسی سلسلے 
میں سولی پر چڑہایا گیا اور خود آزاد کے بھی وارنٹ جاری ہؤوگئے تھے:۔ سمٹر ٹیلر لۓ ۳٣‏ 
سال دہلی کالچ میں انتہائی قابل قدر خدمات انجام دیں ۔ 

کالج کے نامور دیسی اساتذہ میں مثبّی صدر الدین خاں صدر الصدور ء مولوی ملھک 
َء مولویٰ امام بخش اضلہبائی ء' دولوی:مبعان بجی ءٹامٹر وزیر عل ء ىا[ امیر ع] 
ماسٹر راعیندرء سولوی (ڈاکٹر) ضیاء الدین ء 'ماسٹر پیارے لال مولوی ذکاءاھ اور مولوی 
تغل وَعترہ سان ون ۔ 


مولوی ملوک علی عری کے صدر مدرس اور بہت شہرت کے مالک تھے ۔ ان کا اصل 
وطن نانوته تھا ء لیکن مدت سے دہلی میں قیام پذیر ہو گئے تھے ۔ ولوی صاحب کے 
علم وفضل کا سکہ دور دور تک چلتا تھا ء وہ فارسی؛ اردو اور عری تینوں زبانوں پر یکساں 
قدرت رکھتے تھے سولو یکری الدین ۓ تذکرہ 'طیقات الشعراۓ پند“ میں ان کا مفصل ڈکز 
کیا سے اور انہیں ”کان علم؛ اور فخزنِ اسرار؟“ کہا سے ۔ کریم الدین کے ببان کے مطابق 
ےمہ۱۸ء میں مولوی ملوک کی عمر ٠.‏ سال تھی ۔ ورنیکلر سوسائٹی کی طرف سے شائع 
ہوۓ وا ی 'علم_ پندسہ؛“ یکتاب 'حریر اقلیدس“ کے چار ابواب کا ترجم انہوں ‏ ۓکیا تھا 
(کل آٹھ ابواب کا ترجعہ ہوا تھا) ء علاوہ ازیں سوسائٹی کے لیے انہوں ۓ 'سٹن ترنڈی؛ کا 
ترجمہ بھی کیا ۔ 

سولوی امام بش صہبائی فارسی کے صدر مدرس ء فارسی کے بلند پایہ ادیب اور شاعر 
تھے ان کی کتابیں نہ صرف اس وقت بلکہ ایک صدی بعد تک شامل نصاب رہیں ۔ کالج 
میں آنھوں نۓ شمں الڈین کی اعذائق البٰلاعتۃ کا:ازدو تَرَجَ کیا اوران ارودک کا ہیں 
ایک انتخاب کیا جو اسی زماۓ میں چھپا ۔ علاوہ ازیں اردو صرف و نحو پر ایک: کتاب 


او 


لکھی جس کے آخر میں اردو کے حاورات اور ضرب الامثال حروف تہجی کی ترتیب سے درج 
کئۓے ۔ یہ ےی ۱ء ی جنگ آزادی میں کالج سے تعلق کی بنا پر مارے گے :۔ 

ماسٹر رامچندر دہلی کال کے قدیم طالبِ علم اور دہلی کالج کے مشہور اساتذہ میںر 
سے ہیں ۔ ارذو زبانٴ و ادب اور علوم کی نشاة 'ثانیہ کے سلسلے میں ان کی غدمات ناقابل 
فرائ وش ہین رام ای واندا سر لان دہل اک بامتے تی اراس فلارت عبت 
تحصیل دار پان پت میں مقم تھےکہ وہیں ۲۱ہ ١ء‏ میں رام چندر پیدا ہوٌۓا'؟۔ ابھی نو 
سال کے پی ہوۓ تھ ےکہ ۳۱ہ ١ء‏ میں سندر لال کا اچانک انتقال ہو گیا ۔ والدہ ۓے بڑی عسرت 
میں تربیت کی ۔ ۱۸۳۳ء میں مکتب کی تعلم سے فارغ ہو کر انگلش سکول میں داغل ہوگئے۔ 
آسی سال (گیارہ برس کی عنر نیں) ايک خوٰشعال کائنتھ کھراۓ میں شادی ہو گی > لڑیق 
گونگی بہری تھی - چھ سال سُسرال کی دی ہوٹی پونجی پر تعلم اور دیگرٴ ضروریات کے 
مصارف پورے کے اور بالآخر تنگ آ کر تعلیم چھو ڑکر رر ہو گئے ۔ ۴۱م ۱ء میں پھر دہلی 
کالج میں داخل ہووۓ اور تین سال مزیذ پڑھا - اس دوران میں قابلیت کا وظیفہ بھی حاصل 
کیا ۔ ۸ء فروری ۶,۸۰۰ کو کالج کے شعبدٴ مشرق میں یورپین سائنیس کے مدرس ہو 
گئے ۔ ایک ماپان ٴرسالہ ”فوائد الناظرییخ؟ نکالا جس میں اکثر علمی بٹیں ہوق تھیں ۔ بعد 
میں یہ پندرہ روزہ ڈو کیاں اسی دوران میں ایک رسالہ غبر ہند؛ بھی جار ی کیا ۔ ۰۲ع 
میں یہ دونوں رسالے بند ہو گے - ۲ جولائی ۸۵۲ ۱ع کو رام چندر ہۓ عیسائی: :مذہب 
قبول کر لیا جس پر عوام میں کانی غیظ و غضب پیدا ہوا ۔ ے۱۸۵١ع‏ کے بنگاموں میں 
بڑی مشکل سے ان کی جان بچی اور :1 م.- دسمبر ے۱۸۵ ع سے یہ دہلی کالج ے الگ ہو 
“کرارڑی چۓگئےء جہاں جنوری ۱۸۵۸ء میں ٹاسمن سول انجینئرنگککالج کے پیڈ ماسٹر مقرر 
ہوۓ ۔ ستمبر ۵۸ ۱ء میں(٢‏ دہلی ڈسٹرکٹ سکول کے پیڈ ماسٹر مقرر ہویۓ ۔ م٣‏ می 
۲٣۱ھ‏ سے انہوں ۓ پنشن کی کوشش شروع کی ۔ ٦وہ‏ ۱ء میں ریٹائر ہوۓ ء پھر پٹیالہ 
چلے کت جہاں سر رق تعلم کے ڈائریکش قادے گان کت وو کے 
انتقال ہڑا'۔ 





ماسٹر رام چندر ۓ اردو زبان و ادب کی قابلِ قدر خدمات انجام آدیں ء انہوں ۓے 
بار بار اس خیال کا اعادہ کیا کہ اگر اعلیل تعلیم کو وسعت دینا ے تو اس کے لیے اردو 
کو ترق دیٹی ہوگی ۔ اردو میں انشائیہ نگاری کا سلسلد انہوں ۓ سر سّید سے بھی پہلے 
شروع کیا ء اسی طرح صحافت میں بھی انہیں سر سّید پر تقدم حاصل سے اور ترجمہ اور 





() مولوی عبدالحق ء؛ ”مرحوم دہلی کالج؟ میں یہ تارب سہو کتابت سے ۸1۱١ء‏ چھبی ہوئی ے 
ص ۔ پحء ایڈیشن دم ۱ء 


(م) 'مولوی عبدالحقکالج؛ مرحوم دبلیکالج میں سہوکتابت سے یہ تارج ۸۵, ۱ء چھہی ے صض ۔ ٦٦۳‏ 


۹" 


تار میں مولوی ذکاء اللہ پر انہیں تقدم حاصل ے ۔ زیاضیات میں ان کی خدمات کا اعتراف 
برطائیہ میں بھی ہوا اور وہاں کے نصابات میں ان کی کتابوں کو شامل کے جاۓ ک 
سفارش ہوئی ۔ ”دہلی سوسائٹیٰ؟ میں بھی ان کا سرگرم حصد ر ہا اور معاشری خدمات کے 
سلسلے میں . 'فوائد الناظرین' اور 'عبِ تد“ میں ان کے کیرالعداد مضائی ات ىک 
یادگار ہیں ۔ 
ماسٹر رامچندری تصانیف میں 'رسالہ اصولِ علم_ مثلت و تراش پااۓ خروطی وعلمو 
پندسم بالچبر؟ (م مہ (ع) ؛ اصول جبرو مقابلہ (۵م۱۸۳ع) ء عجائبات روزگر (ےم۷ہ۱ع) ؛ 
'تذکرۃ الکاملین؟ (و مہ ع)ء مسائ لکلیات و جزئیات) (3/1161008 ٦0‏ ۷۸×(۰) (. ۵ہی 
اس کتاب پر بعد میں حکومت نۓ ایک خلعت پنچ پارچہ اور دو ہزار روے نقد انعام دیا) ء 
تفرق احصا کا ایک نیا طریقہ“(081:0108) 015:8651181ا))ء ؛ سریع الفہم؟ (مبتدیوں کے لیے 
علم ریاضی سے متعلق) ء اور ”اعجاز القرآن؟؛ وغیرہ شامل ہیں ۔ 
مولوی ضیاء ا ری العلإ ڈاکٹر)  )‏ دہلی کالج ےک طالفقت ب علم بھی رے اور پھر 
اسی کالج میں اسسٹنٹ پروفیسر عری اور بعد میں پروفیسر مقرر ہوۓ ۔ مولوی صاحب عری 
کے بڑے عالم تھے ء 'رسورو کی یں شس ےت 
ماسٹر پیارے لال دہلی کے رہنے والے تھے ء دہلی کالج میں ماسٹر رام چندر اور سولانا 
صہبائی سے تعلمم پائی اور بعد _تحصیل سر رشتمٴ تعلیم میں ملازم ہو گئے ۔ گڑگانوں سکول 
میں ہیڈ ماسٹر رہ پھر دہلی نارسل سکول کے پیڈ ماسٹر ہوۓ ۔ ٦م‏ ١ء‏ میں پنجاب 
یک ڈپو کے کیوریٹر ہوۓ ۔ پنجاب یک ڈپو کے ختم ہوۓ پر انسپکٹر سکولز ہو گے ۔ 
دہلی اور لاہور میں اپنے قیام کے دوران میں علمی ادیى سرگرمیوں میں مصروف رے ۔ پنجاب بک 
ڈپو میں سولانا حالی انھی کے توسط سے پہنچے ۔ اردو کے اور بھی کئی بہی خواہ اور ادیب 
ماسٹر پیارے لال کی بدولت لاہور آۓ اور اس طرح پنجاب کو اردو ی ترق کے لیے 
قابلِ قدر خدمات سر انجام دینےکا موقع ملا ۔ ان کی تصانیف میں قصص پند ء حصہ اوّل و 
حصہ سوم ء رسوم پند کا ابتدائی نصف حصہ ء ”تاریخ انگلستان (کلاں)) ء دربار قیصری 
ےےہ ھ (مسٹثر ویلر کی تالیف کا ترجمہ) شامل ہیں ۔ رسالہ اتالیق پنجاب؛ کے ایڈیٹر بھی 
رر اور اس میں متعدد مضامین لکھے ۔ 47ھ می انتقال کیا ٤‏ 
مولوی ذکاء الہ دہلی کالج کے اچھے طالب .علموں اور اچھے اساتذہ میں شار ہوۓے 
ہیں۔۔یکم۔اپریل ٣۳ء‏ کو دہلی میں پیدا ہوۓ!'' ان کے والد حافظ ثناء اللہ بہادرٴ شاہ 
کے چھوۓ بیٹے کے !تالیق تھے ۔ 'دہلی کالج سے تحصیل علم کے بعد وہیں ریاضی کے استاد 
)١(‏ ڈاکٹر سید عبداللہ کی کتاب اردو ادب (ے۵ہ رھ تا +ہوںع) میں یہ تارخ ےر رع بیان 
ہوئی ے جو درست معلوم نہیں ہوتی ۔ (ص ۔ وم طبع مکتبہ خیایان ادب) ۔ 





۹۰۵ 


مقرر ہورۓ - کچھ عرصہ بعد آگرہ کالج میں فارسی اردو کے پروقیسر ہو گئے - ح۵۵ ۱ء می 
ڈپٹی انسپکٹر مدارس بلند شہر اور عراد آباد مقرر ہوۓ ۔ ۹۹م ۱ء میں دہلی نارزسل .سکول 
کے مدارس اعلول ہوۓ ۔ ےہ ٤ء‏ میں اوریئنٹل کالج لاہور کی پروفیسری کے لیے نامزد 
ہوۓ لیکن چارج لینے سے پہلے ہی میور سنٹرل کالج الہ آباد میں فارسی کے پروفیسر بنا 
دیئےٴ گئےں ام برس کی ملازمت :پوری بتوۓ پر :پٹشن لے لی :اور اس کے بعد :ہہب .برسی 
(۱۹۰۰ع) تک زندہ رے ۔ 

مولوی ذکاء اللہ ورنیکلر سوسائی کے بڑے مؤید اور ؛تہذیب الاخلاق؟ کے مستقل مقاله 
نگار تھے ۔ ان کی تصانیف کی تعداد ڈیڑھ سو کے لگ بھگ ے جن میں صرف ریاضیات پز 
۱ کتابیں ہیں ۔ انہوں ےۓ ہر موضوع پر لکھا اور کثرت سے لکھا اسی لیے حالی ان کے 
دما غ کو بنیۓے کی دکان کہاکرۓ تھے ۔ مولوی ذکاء اللہ ک اہم تصانیف میں ٭تاری ہندوستان؟ 
(دس جلد وں میں) ؛ 'آئین قیصری؛ (تین جلد وں میں) ء فرہنگ شامل ہیں ء تذیب الاخلاق؛ء 
ٹسائینٹفک گزٹ علىی گڑھ“ اور مغخزن لاہور؛ وغیرہ میں بھی کثرت ہے مضامین 
لکھے ۔.ان کی تصنیفات سے تدریسیٰ ضرورتیں بہت حد تک پوری ہو گئیں ۔ 

سولانا محمد <سین آزاد دہلی کالج کے نامور طلبا میں سے ہیں ۔ ۱۸۲١ء‏ دہلی میں 
مولوی باقر کے یہاں پیدا ہوۓ ؛ ذوق ۓےگہری عقیدت رکھتے تھے ۔ جنگ آزادی کے بعد 
مدتوں سرگرداں رے ء ۲٦ہ‏ ١ء‏ میں لاہور پہنچے اور پنڈت من پھول کے ذریعے سررشتدٴ تعلم 
من ا رو بر فلازع'ہ رو گے ك““مامڈی-- از لال“ جب لاہزرااۓ تو ان کے ذری کے 
ڈائریکٹر تعلم سے ملاقات ہوئی جو آزاد ی ترق کا باعث بنی ۔ مہ ١ء‏ میں جب :کرنل 
پالرائیڈ ڈائریکٹر ہوۓ تو آزاد ے انہیں انجمزر پنجاب کی سرہرستی پر آمادہکڑ لیا ۔ 
انجمنِ پنجاب کے قیام میں آزاد کا خاص حصد سے پھر اسی انجمن کے ذریعے حالی اور آزاد ى 
متحدہ کوششوں ہے جدید شاعری کی تحریک چلی۔ بعد میں آزاد اوریئنٹلکالج لاہور میں عری اور 
فازتیٰ“ ے' ماد ہ و کے ۓ ے۸ ۱ء میں قابلیت کے اعتراف میں شمس العلا کا 'خطاب مُلا ء 
۹١ء‏ ہے مختلف (صدمات) کی بدولت جنون کے آثار پیدا ہوۓ جو آخر دم تک رےے۔ 
۰ء میں وفات پائی ۔ 

'آزاانی تصائیف میں ”دربار اکیری؛؛ء اقصص بند٤ء‏ ”آبر حیات؛ ؛ ”نگارستانِ فارس؟ ء 
”سخندان فارس؛ ء ”نیرنگ خیال؛ ء 'سپاک غمناک؛ وغیرہ کے 000۶ :اور سکولیشایٹ 

بھی شامل ہیں جن ک جسوی کے کا راع ارد ںود کے ا اسلو بکو فروغ دیا ۔ 
اس حیات؛ ان کا شاہکار ے؛ جسے آردو میں پہلی تاریخ ادب کی حیثیت١حاصل‏ ے ۔ شاعری 
میں انہوں ۓ متعدد مشنویاں لکھی ہیں ۔ جدید شاعری پر انجمن پنجاب کے تحت ان کے 


یکول خاص ایت رر کھت یت 


۹٦ 


مولوی نذیر احمد ,۳, ١ء‏ میں ریہڑ ضلع مجنور میں پیدا ہوۓ ۔ چھوئی عمر میں دہلی 
آگئے اور پنجابیوں کے کٹرے کی مسجد میں تعلم پاۓ لگے ۔ حسن اتفاق دہلی کالج 
تک جا پہنچے”") ۔ اس وقت ذکاء اللہ حساب کی جاعت میں اور پبارے لال انگریزی کی 
جاعت میں پڑھتے تھے ۔ تعلم سے فارغ ہوکر پنجاب میں مدرس ہوۓ؛ پھر ڈبٹی انسپکٹر سکولز 
اوز جنگ آزادی کے بعد انسپکٹر سکولز ۔ ‏ ۹ء میں انڈین پینل کوڈ کا حم 
(تعزیرات ہند) کیا .جو بہت مقبول ہوا اور تحصیلدار بنا دیئے گئے اور ترق کرۓے کرۓے 
کلکٹر کے عہدے تک پہنچے ۔ 

ے۸ ع میں رخصت ل ےکر حیدر آباد چلےگئے اور عارضی ملازىت کر لی ء پھر مستقل 
ہو گئے ۔ ممبر مال ی حیثیت نے ایک عرصے تک خدبات انام دیں اور پھر ملازمت ترک 
کرکے دہلی آ گئے ء جہاں ۱۲ ۹ء میں انتقال کیا ۔ 

نذیر احمد ۓ اصلاحی ناول بھی لکھے ؛ قانون یکتابوں کے ترجے بھ یکئے ؛ درسی 
کتاہیں بھی تحریرکیں لیکن ان کی شہرت کا اصل سبب ان کے ناول ہوۓ جن کے ذریعے انہوں 
ے مسل|ن معاشرے کی ترجانی کی اور اس پر تہصرہ کیا ۔ اسے دہلی کالج کا اثر بجا طور پرکہا 
جا سکتا ے کیونکب خود نذیر احمد کا قول ے !'اگر میں کال میں نہ پڑہا ہوتا تو 
بتاؤں میں کیا ہوتا ؟ مولوی ہوتا ء تنگ خیال ؛ متعصب ؛ اکہل کھرا ء اپنے نفس کے 
احتساب ہے فارغ ؛ دوسروں کے عیوب کا متجس ء برخود غلط ء سسل|نوں کا نادان دوست ء 
تقاضاۓ وقت کی طرف سے اندھا بہرا۲(۷۷) ۔ 

مولانا کی مشہور تصانیف میں '‌اة! العروس' ؛ !بنات' النعش؛ ء 'توبة' النصوح؛ ء 
”ابن الوقت“ ؛ '”محصات“ ؛ ؟ایامئی؛ ء ”'رویاۓ صادقہ“ ء ؟الحقوق و الفرائض؛ ء 
اسہات الامہ؟ ؛ ”اجتہاد؛ ء 'صرف _صغیر؟ ؛ 'چند پند' ء 'مبادی الحکمتہ“ وغیرہ شامل ہیں ۔ 

پنڈت سن پھول ذات کے برہمن تھے ۔ دہلی کے رہنے والے اور کالج کے قدیم طلبا میں 
سے تھے ۔ کالج ک ربورٹوں میں ان کا تعریضی ذکر ملتا ے ۔ پنجاب گورئنمنٹ کے مبر 
منشی ہو گئے تھے ۔ 

مولوی کری اللہ پانی بت کے رہنے والے تھے دہلیکالچ میں تعلیم پائی اور دہلی میں ہی 
ہیں گۓے آپ نے ایک سطبع بھی قائم کر لیا ء نھایت تی اور قابل انسان تھے ۔ ان ک 
تالیفات میں ”تعلم النساع) ؛ 'گلستان ہند؛ ء ”تذکرہ طبقات شعراۓ پندٴہ 'گلدستہرٴٔ نازنیناں؟ > 
”تذکرۃ! النساع؛ ء ”تاریخ شعراۓ عرب؛ اور ابوالفداء کی تاریخ کی پہلی؛ دوسری ؛ چوتھی 
اور پانچویں جلد کا ترجعد شامل ہیں ۔ 

() دہلی کالج میں داخلے کی تفصیل کے لیے ملاخطہ ہو۔ فرحت الہ بیگ ء 'حیات النذیر؛ اور 


”لذیر احمد ی کہانی؛۔ 
(م) ایضاآً۔ ص ۔ مس ۔ 


ے۹ 


جنگ آزادی کے دوران دہلی کااج کےکئی اساتذہ اور ان کے اہلِ خانہ مارے گئے ۔ 
کالج کے شعبەٴ سائنس میں تجرے کے تمام سامان توڑ دیٹے گئے ء لائبریری لوٹ ی گئی 
او رکالج تثرات ہو گیا ۔ مدتوں اسی طرح بند پڑا رہا تاآنکہ مہہ ء میں دوبارہ جاری ہوا ۔ 
ےے۱۸ء میں ید کالج مین ہبیش کے او رون دنا کات 


چرتھا باب 
اس دور کی نثر 
(الف) رجب علی بیگ سرور 
سر‌ڑزا رجب علىی بیگ کا سنہ پیدائش اندرونی شہادتوں ي بنا پر ہہے ۱ء )6۱٢٠٢٠(‏ 


قیاس کیا گیا اے! . سزور کے والد "مزا 'اصنر علی بیگ الکھنو اک رہے آ09 ت6 


دتاسی نے کسی تسامح کی بنا پر انْ کا وطن ۔کانپور لکھ دیا ے اور مخمور اكبر آبادی 








ۓے دلائل کے بغیر انہیں اکہر آبادی اثابت کرے کی کوشش کی ے ۔ ید دونوں باتیں 
تی0 

قیاس کہتا ے کہ سرور کی تعلم و تربیت ان کے عہد کے رواج کے مطابق ہوئی 
اور انہوں ۓ عری ؛ فارسی اور اردو پڑھی ء گو عربی اور فارسی میں درجءٴ کمال تک تە 
چ ےپ 

موسیقی ؛ جوم خطاطی؛ سپہ گری کے فن سرور کے زماۓ کےمقبول فن تھے(۳۔ دوسیتقی 
اور نجوم سے سرور کے تعلقِ خاطر اور واقفیت کا اندازہ ان ک ان تحریروں سے ہوتا ے 
جن میں ان علوم کی سمخصوص اصطلاحیں استعمال کی گئی ہیں ۔ تذکرہ نویس بھی موسیتی اور 
خطاطی میں ان کی مہارت کا ذ کر کرۓ ہیں(" - 

سرور کی زندگی : سرور کا بچپن اور ان کی جوانی آصفالدولہ (دےے ١ء‏ ۔ے وے ع) اور 
سعادت علی خاں (ہ ۹ے ١ع‏ م۱۸۱ع) کے دور میں لکھنٹئو میں بسر ہوئی ۔ ان کی تحریروں اور 
خصوصاً ان کے خطوں کے حوالے سے اس بات کا اندازہ ہوتا ے کہ انہوں ۓ اپنی جوائی 
عیش و آرام سے بسرکی ۔ ان کے ایک خط ہے پتہ چلتا ے کہ ان کی دو بیویان تھیں(٥)‏ ۔ 
ان میں سے ایک کی وفات کا ذکر کرۓ ہوئۓ سرور نۓ لکھا ے کہ اس نۓ انہیں لاکھوں 
روے ند گے اور" اہوں ٤اس‏ یىی سوت ہر طرح کا ین کیاکتھاےی لیکن ا 
زندگی کاٴیہ چین اس دن رعصت ہو گیا جب غازی الاین در زی ۸ ع ان۸۶ 2ے) کے 





(و) ٹیر مسعود رضوی ء رجب علی بیگ سرور ۔ صفحد ەے ۔ مطبع اسرارکری پریس الہ آباد ء ے+و ۱ء 
(ہ) رجب علی بیگ سرور دیباچہ فسائمٴ عجائب ''متوطن خطہ ے نظبر“ ۔ 

(م)۔ فصیل کے لے دیکھے رت عل یگ عروں نال عرہ مت دک 

(م) شیفتد ء گلڈن ے خارء صفحہ مم اور خءخانہ* جاوید ؛ جلد چہارم صفحہ ہے ٠‏ ۔ 

(۵) رجب علی بیگ سرور (خطوط کا مجموعہ) انشاۓ سرور ء صفحہ ےے ۔ 

(ہ) ضیاء الدین ء مولوی ء انشاۓ اردو ء صفحہ رہ ۔ 








۹99۹ 


عہد میں انہیں لکھنؤ چھوڑ کر کانپور جانا پڑا (نومہر یا دسمبر م۲ رع ۔مرھ)(۔ 
کاتپور جاۓ کے سلسلے میں دو رائیں ظاہر ی گئی ہیں ۔ ایک یہ کہ وہ بادشاہ 
احکم ئے:جَلا ‏ وطن کیے گئے تھے اور دوسرے :یہ کہ .انہون ۓ قانون کک زد سے بچتے 
کے لیےکانپور جاکر پناہ ی(؟''۔ غازی الدین حیدر کی وفات کے بعد ان کے بیٹے نصیر الدین حیدر 
(ے ۸۴ وع ےن۸ :ء): تخت پر بیٹھے < ۶ سروررۓ فسانِیٴ عجائب کے دیباچے اور من میں نئے 
تاتشامی رغایت كت کوق اظاز کے2 اورملازنت کی ٹدرھواءٹ ی- یو بات بات نہیں کے 
انہیں شاپی ملازست ملىی یا نہیں لیکن اتنا معلوم ے کہ سرور نصیر الدین حیدر کے زماۓ میں 
لکھنٹو میں رے اور ان کی وفات کے وقت لکھنٹو میں موجود تھے۔ نصیر الدین حیدر کے بعد 
سوظل اع فی سو اور آع ای ات وزیں مرف الہ ول 2 ٗرور کو ملازدت دلیدی ا 
می ے ۱۸۴ء۶ کے شروع میں واجد علی شاہ تخت نشین جد سے نشینی پر قطعمٴٌ 
تاریخ کہا ء ساتھ پی ملازمت کی ڈوعرات او اور کامیاب ہوۓ ۔ اس ملازمت میں سرور کو 
پچاس روہے سہینہ تنخواہ ملتّی تھی(" ۔ اس زماۓ میں اکثر بادشاہ کی خدمت میں باریابی کا 
شرف بی حاصل اہوتا تھا۶ ت٠‏ ان طرح انھوں <َ کئی.۔. بر 07 کت با حر ہی 
افتزاع_ سلطنت (فروری ۵٦‏ ع) کے چند سہینے پہلے سےان کی تنخواہ ملنےمیں ے قاعدق ہوۓ 
لی اور اس کے بعد سے ان کی زندگی برابر ما یی پریشانیوں میں کئی ۔ مندرجہ ذیل س‌یّیوں 
کی سرپرستّی کے باوجود یہ پریشانیاں جاری رہیں ۔ ے“ببوں کے نام یہ ہیں :۔ مہاراجا بنارس ء 
مہاراجا پٹیاله ء سہاراجا الور ء بیگم صاحبہ بھوپال ء امجد علی خاں رئیس سندیلہ ء مرزا 
خسین: بیگ کمبل پوش ؛ میجر کارنیگی کے سر رشتہ دار سید قربان علی ء منشی شیو نرائن 
سرشتد دار کمسریٹ ہ مولوی مد یعتوب فرنگی علی؛ اور منشی ‏ نولکشور - سرورۓ ابی 
زندگی کے آخری گیارہ-ال:یتارس میں‌بمز کے اوریہیں تقریباً ہم برس کی عفر میں وہہ ؛ء 
(۱۲۸۰٠ھ)‏ میں وفات پاگئے 3 
تصالیف 
سرور کی معلومہ تصانیف کی تفصیل یہ ہے : 
(١)‏ ”فسانن“ عجائپب؛ (۱۸۲۱۶ع۶م مھ ےہ سد ڈ سٹون ہی فرمائش گی! تعئیل 
اور حکیم اسد علی خاں کک پر زور تائید اس افساۓ کی تخلیق و تنظی کا اث 
بی ۔ 
77 شود ضرع رد عق ریگ مووان عفر یر 
() نیر مسعود رضوی ؛ رجب علی پیگ سرور ۔ صفحہ مر ۔ 
(م) نیر مسعود رضوی ؛ رجب علی بیگ سرور ۔ صفحہ چہر نیز حث زہانہٴ تالیف فساآنہٴ عجّائي 
ہی کتاب ء صفحم ر+ تا .۔٭رم ۔ 
(م) سرور ء انشاۓ سرور ۔ صفحہ و - 
(ھ) سرور ء فسانہٴ عبرت ۔ صفحہ ےے ۔ ہہرے - 














کر 


(م) ”سرور سلطانی؛ ترجمب ٭شمشیر خانی؛ (. ۵ہ علے۳۲ںھ) واجد علىی شاہ 
کے کا لوم 6ے 
(م) 'شرار عشق؛ (رہہ ؛عاےہ0ھ) ایک ختصر قصہ جو بیگم صاحبد بھوپال ٴ 
کی فرمائ پرالکھا گیا()/ے 
ضرم اع رج ام یم ا ا ٹب 
پر لکھا گیا( ۔ 
(ھ) ”گزار سرور؛ ,٦۳(‏ ع(.۱۲۸۰ع) ”حدائق السّشاق؛ کا ترجمہ جو مہاراجہ 
ایشوریٰ:چرقادترائی یکو مادر ا کاری اک مان50 
(ہ) ٭شبستان سرور؛ (وےہ عإے ۲۹ :ع) !الف لیلہ؛ کا ترجمب جو مولوی مد یعتوب 
اتضاریٰ ٭نیشی هی نرائن:اوَو سید فرتان عل ی فریک' ہے لگیا گ ا٥٦"‏ 
(ج):'”سات* عمرت؛ ۔ 
(۸) !ان وت سرور؛ (خطوط کا جموعمہ) 
(۹) '؛نثر نثرہ نثار؛ ؛ مضمون دلکش بہ اہتام سواری مہاراجا ایشوری پرشاد 
)۱١(‏ یت جڈ ر شادی > پرنس آف ویلز؛ 
فسانهٴ عجائب : سرورکی سب سے مشہور اور مقبول کتاب ے ۔ لکھنٹو ء کانیورء 
دہلی ؛ کلکت 
سلستے ے شائع ہوۓ ۔ نو ء دس منظوم ایڈیشن ء پندی ء فارسی اور انگریزی 
میں اس کے ترجمے اور متعدد خلاصے اس کے علاوہ ہیں(" ۔ ایک زمانہ تھا کہ لوگوں کو 


6) 











د اور لاہور سے اس کے جو خاص ایڈیشن چھبے ان کے علاوہ سستے 


فسانہٴ عجائب پوری کی پوری زبانی یاد تھی اور لکھنئو میں اس قصے سے ہر چھوٹا 
بڑا اس طرح واقف اور مانوس تھا جیسے دلىں میں لوگ ”باغ و چہار؛ نے ۔ 
فسانہٴ :عجائب بھی دسری' داسائوں ی طن اس یع در کک 


انحصار مافوق الفطرت اجزا پر ے اور اس کی ترتیب و تشکیل میں ویسی ہی ناہمواریاں ہیں 


() انشاۓ سرور سبب تالیف سرور سلطانی ء نیز سبب تالیف شگوفہٴ حبت و عروضی ۔ 

() سرورء رجب علی بیگ ؛ خاتمہ شرار عشق ۔ 

(م) سرور ؛ رجب علی بیک ؛ سبب تالیف شگوفںٴ محہت ء صفحد ء ۔ 

(م) سرور ؛ رجب علی بیگ ؛ سبب تالیف کلزار سرور و انشاۓ سرور خطوط ١۲‏ ء ےم ۰٢۱ب‏ ۔ 

(ی) سرور ء رجب علی بیگ ء شہستان سرور سبب تالیف ۔ 

(ہ) تفصیل کے لے دیکھے ء ڈاکٹر نیر مسعود کی رجب علىی بیگ سرور ؛ صفحات ۱۱ تا مرو 
اضافب وجم ۔ .مم ۔ 


(ے) نر مسعود رشضوی ؛ رجب علىی پیگ سرور ۔ صفحہ ۸ء ۔ 





جیسی اور داستانوں میں ء لیکن اس ی کئی خصوصیتیں ایسی ہیں جن کی بنا پر یہ حکم لگانا 
غلط نہیں ہو گا کہ فسانہٴ عجائب کی حیثیت منفرد اور امتیازی ے ۔ اس کی پہلی امتیازی 
خصوصیت تو یہ ے کہ سرورۓ اصل قٌحے سے پہلے ایک دیباچہ لکھا ے جس میں حمد ء 
نعت ء منقبت؛ شاہانِ وقت کی ملح اور سبب تالیف کتاب کے بعد اپنے وقت کے لکھنئو کی 
تہذیبی اور معاشرتی جزثیات کی مصوری رنگین‌اور سصيع نثر میں کی ہے ۔ موضوع کی دلکشی ء 
موضوع کے ساتھ مصنف کی گہری جذباتی وابستگی اور پرتکاّف ادبی اور شاعرانہ بیان 
کے امتزاج سے ایسی بیانیں نثر وجود میں آئی جو رنگین بیانی کی ایک اعلول مثال تصور 
کی جا سکتی ے ۔ 

فسانہٴ عجاب کا دوسرا حصہ جان عالم اور انجمن آرا کا وہ فصّہ ے جس کی تشکیل و 
ترتیب کئی مشہور کہانیوں مثلا سحر البیان ء گل بکاؤلی ؛ توتا کہانی ء بہار دانش ء 
پدماوت ء حاتم طائی ؛ بوستانِ خیال ء داستانِ امیر حمزہ ء سنگھاسن بتیسی وغیرہ کے اجڑزا 
کے اشتراک اور اجتماع سے ہوئی سےے!'' ۔ لیکن سرور ۓ ان مشہور کہانیوں اور داستانوں 
سے جو اثر قبول کیا اسے اپنے تخیل کے سانچے میں ڈھال کر ایسا قصّہ بنا لیا جو بالکل 
اس کا اپنا معلوم ہوتا ے ء اس ل ےکہ فسانمٴ عجائب میں جہاں ایک طرف مافوق الفطرت 
عناصر ء سحر و طلسم کی کار فرمائی اور رزم بزم کے رواجی اور روایتی مےقعے ہیں ء؛ دوسری 
طرف اس کے ختاف حصلٰوں میں لکھنئو ی معاشرتی زندگ کا تہذیبی رچاؤ اس حد تک موجود 
ے کہ باغ و بہار میں بھی نہیں٢‏ ۔ فسانہٴ عجائب کے کرداروں ک گفتگو اور رسم و 
رواج کے بیان میں زندگی کی سچائی کا گہرا رنگ اس قدر واضح صورت میں ہمیں اردو وک 
داستانوں میں فسانمٴ عجائب سے پہلے کہیں نہیں ملتا'“ ۔ بیان کی شیریئی ء شوخی اور 
شگفتگ ؛ فسانہٴ عجائب کے اکث رکرداروں کے روز سٗرہ کا جزو لاینفک ے ۔ ملک مہر نگار ء 
اس کی کنئیزیں اور خواصیں اور شہزادہ جانِ عالم سب فقرہ بازی حاضر جوابی اور نوک 
جھونک میں طاق ہیں٣‏ مثا5 جب سہر نکار کی خواضیں اوز ہم جلیسیں جان عال مکو دیکھتی 


(,) تفصیل کے لیے دیکھے (الف) گیان چند ء اردو کی نٹری داستائیں صفحه رہم تا وے 
(ب) فسانہٴ عجائب اور باغ و ہار-۔-سزمانہ کانپور جون ۵م ۹ ء۔ اور (ج) فسائہٴ عجائب اور 
پدماوت : نقوش ؛ لاہور ء مارچ ء اپریل ومورء - 

(م) پروفیسر وقار عظیم ء ہہاری داستائیں ۔ صفحد مس ۔ 

(م۳) یں شاید کلیتمَ درست نہیں کیوں کہ شہنثاہ عالم کی عجاتب القصض ( وے ۱ع) میں مغليہ 
تہذیب کی بہت سی جھلکیاں ملتی ہیں ۔ ............ (مدیر عمومی) 


(م) پروفیسر وقار عظیم ء ہماری داستائیں ۔ صفحب ‏ مس یا یم ۔ 


ا 


ہیں تو آپس میں یوں چہ سیگوئیاں کرتی ہیں ۔ اقتباس ملاخطہ کیجے : 


”ان درختوں سے چائذ ۓ کھیت کیا ے٤‏ 
نہیں ری ء سورج چھپتا ے“ ! 

''اچھال چھکا ! تو بڑی خام پارا سے 

”'تری جان ی قسم ! پرستان کا پری زادہ ے“ ۔ 

”'چلو نزدیک سے اد یکو ان دق رج کی ال ا و ما 

خدا جاۓ حم سب کے دیدوں میں چرنی کہاں ہے چھا گئی ے ء کیا ہوا ے ۶ "یك 

دی وا نا کا دو ےا 

خوش فعلى اور خوش وقّی سب کی زندگیوں کا معمول ہے اور یه بات اور 
موقعوں کے علاوہ خصوصیت کے ساتھ اس وقت پوری طرح ابھر کر سامنے آتی ے جب 
مروز رون اور ان روف میں بے مان یا ا ںا 
تفصیل میں توہمات ؛ عقائد اور رواج ج کا بڑا صحیح امتزاج ے ۔ بیان اديپ اور شاعرانہ ہوۓ کے 
باوجود مبالغے اور تحسّنع ا ای کا ھا ا ا حقیقتت میں چک 
اہم اور بعض حیثیتوں سے سب سے اہم خصوصیت اس کی وہ شگفتہ انشا پردازی ے جس 
میں بجاۓ خود ایک کشش ے ۔ ة شی ری ؛ اظہاز یی ندرت٣؛‏ عبارت آرائی یىی لطافث 
اور لفظوں اور فقروں کى برجستہ 2 پر تربم در و بست اور ان سب پر چھائی ہوئی شگتگ 
کی فضا اس رنگین نثر ی خصوصیات ہیں'۱۔ مثلا یہ اقتباس مَلاخطہ ہو : 


”شہرادیٰ سی کرھزسنی ہوی: پولا' لاکا کی ات سط لپٹ گیا 
بیچارا نادات وباتوں کا ہودوۃ زیان کچھ ند سمجھا )جو کچھ باب کے 
سکھایا تھا کبنی لگا نت و کے 
لڑے پر جھوٹک دیا ء وہ دھم بس زس ہی کو ال انا اجل 
ےۓ کنارِ عاطفت میں اٹھا لیا_ اہل_ قبور ہے ملا دیا ۔ :پھر باگ اٹھا 
سن نل ی٢۳؛؛‏ 2 





شہزادی ے تہنچں قبود سے 





اوز ان سب خصوصیات ی بنا پر نقادوں ۓ بجا ظور پر اید راۓ ظاہرای نے کہ 
''فسائہ“ عجائب کا ناول کے ارتقاء میں خاصاً 'حطم اےۓے(٢۷٢٢'۔'‏ اور طلماق' دامتانوںن 
کے دور میں کم سے کم ایک کتاتِ: ایی ارک سا او لا وھ وت 

(ر) پروفیسر وقار عظیم ء ہماری داستائیں ۔ صفحہ مم ۔ 

() سرور ء رجب علىی بیگ ء فسائہٴ عجائب ۔ صض ۱١۵‏ 

(۳) علی عباس حسینی ء ناولکی تاریخ و تنقید ۔ صفحہ ۵+ ۔ 








۳ 


قرادہے ہے اوہ فسانہٴ عجائب کی اہمیت کا صحیح اندازہ فساندٴ آزاد کا تجزیہ کر کے 
ہوتا ے جس میں فسائہٴ عجائب کی روش کی طرح قصّ کی دلچسپی کا انحصار 
واقعات اور عمل پر نہیں بلکہ زبان و بیان کی شوخی اور مکالمے ی برجستق پر ہے 
گو اس سے بھی انکار ممکن نہیں کہ سرور نۓ فسانہٴ عجائب لکھ کر جہاں ‏ حقیقی زندکی 
کی سرقع کشی ؛ مکالموں ی دلکش ترتیب اور شگفتہ و دل آویز عبارت آرائی کے امتزاج 
سےا فا کو کے تقاضوں کو مجروح نہیں کیا ء وہاں'*'بے بحل اور غیر دلکش اشعار کی 
بھرمار ؛ ساۃةالنظیر اور لفظی تلازمات کے بھونڈا پن ء لفظی اور معنوی تعقید ء 
ابہام کے تصنع و خیال اور بیان میں آپنگ اور توازن یی کمی(؟“ ہے جا بجا قصے 
کی: وحدت اور روانی میں فرق آتا ے - فسانمٴ عجائب .کے ادرمیات میں آۓ واے کئی 
ضعنی قصے بھی داستان کے ہموار بہاؤ میں رکاوٹ ڈالتے ہیں اور ایک جگہۂ بھی تذبنب 
کی کو تو کہ و وری طرح .ابھرۓ نہیں کو و وکا جانِ عالم پر انجمن آراء 
0000089 اس کا توتا شہزادے کو عشق کرۓ سے روکتا ے اور بتاتا 
ے کہ عشق میں انسان یکیاکیفیت ہو جاتی ے ۔ تو ملاخط ہ کیج ےکہ توتاکیاکہتا ے : 
”لخدا کو مان ن۔ لے نام عاشقی کا سرور 
کی منفعت میں بھی اس کے ہیں سو شًرر پیدا 

عقل اسکام میں دور ہو جاتی ے ؛ وحشت نزدیک آی ے ۔ لب خشک ء 

چشم تر؛ چہرہ زرد ء دل خون ہوتا ے ۔ بھوک پیاس س جاتی ہے خواب 

میں نیند نہیں آتی ہے ۔ جانِ شیریں تلخ ہوکلیجے میں درد آخرکو جنون 

ہوتا ے ۔ لختر جگرکھاٹا ے ؛ خون دل پیتا ے ء ص ضس کہ جیتا ے۔ 

رقیبوں ست فا سینہ فگار ہوتا سے ۔ لڑکون کے پتھروں ہے س رگلنار 

ہوتا ے ۔ دن کو ذلت و خواری ش بکو انتظار میں اختر شماری ء بیتراری 

ہے قرارء سب کی نظر میں ذلیل و خوارء جنگل میں جی لگتا ے ۔ 

بستی اجاڑ معلوم ہوق ے“ ۔ 
۔دوسرے قصے 

() ثگوفهٗ محبت : ہیں آزر شاہ اورسمن رخ شہزادی کا وہی قصدہ سے جو 
سہر چندکھتری ۓ اپنی تصنیف ”نو آئینِ ہندی؛ میں بیان کیا ے ۔ سرور ۓ اس قصے کو 
اپنے مخصوص رنگین ادی اسلوب میں لکھا اور اسے حسن قافیں ہے سجاۓ کے علاوم 
شاعرانہٴ:منظرا :کش ء لکھنوی معاشرے کے رسم و رواج کے ذکر اور حسبِ موقع شوخ 
)0( مک می 


(م) پروفیسیر وقار عظیم ء ہاری داستائیں ۔ صفحد پر ہم ۔ 
(م) سردار؛ رجب علی بیگ ء فسائہٴ عجائب ۔ ص ۔ 





ٗ‌" 
کاترفک اسان (وصرچل ما 

(+) شرار عشق : سارس کے ایک جوڑے کی کہانی ے ۔ کسی شکاری نے آنر 
سارس کا شکار کیا ء مادہ نۓ اس کے فراق میں جل کر جان دے دی ۔ تمہید ء قصے 
کے متن اور خاتے کے خیالات کو ملا کر یں چھوٹی سی داستان کوئی ساڑعے تین ہزار 
لفظوں میں بیان ہوئی ے - ''شرار عشق کے پورے قصے کی بنیاد اخلاق اور اس کا انداز 
سرتا پا واعظانہ و ناصحائب ے١“‏ - خیال آرائی کے تصّنع ء قافیے کی پابندی اور 
رعایت لفظی کے التزام کے باوجود عبارت میں روانی ے ۔ 

(م) ”'شبستان سرور : الف لیلہ کا حعض ترجمەہ ے جسے سرور نے اپنی پریشان 
خاطری ؛ پیران سای اور ضعف بصرکی مجبوریوں کی بنا پر آٹھ سال میں مکمل کیا ۔ سرور 
کی دوسری تصانیف کی طرح شبستانِ سرور میں بھی قافیہ بندی اور رعایتِ لفظی کا اہتام 
ےء گو اس اہتام کے باوجود عبارت میں چستی اور روانی ے ۔ انشا پردازی کے زور ۓےَ 
البتہ کہیں کہیں قصوں کی گرم رفتازی میں خلل ڈالا ے٢٢؛)‏ ۔ 
متفرق تصانیف 

() گمزار سرور : بھی شبستانِ سرورک طرح سرور کی آخری عمر کی تالیف ے جو 
انہوں ۓ اپنے تلکتے کے سفر (م+م ۸۱٣۱ھ‏ ۔ مطابق تحقیق نیر سعود) ہہ پہلے 
مکمل کی د سرور نے اس رمزید داستان کا ترجمەہ کرۓے وقت .عحل کی موزونیت 
کے اعتبار ہے عبارت کو بھی طویل اور مختصر کیا ے اور پلاٹ اور سیرت کشی میں بھی 
جا بجا تصرف کے ہیں آن تصرفات ہے بہ حیثیتِ جموعی کتاب کی دلچسپی میں اضاف 
ہوا ے ء لیکن کہیں کہیں یہ بھی حسوس ہوتا ے کہ یہ تصرفات اصل مطالب سے 
قطع نظر کر کے محض زور قلم دکھاۓ کی غرض ہۓ کین نے وتاب 

(۰) سرور سلطانی : سروری دوسری تالیف ے ۔ تو کل بیگ کی ”شمشیر خانی؟ فارسی 
نثر میں فردوسی کے شاہنامے کا خلاصہ ے -:سرور ساطانی اسی کتاب کا رنگین اور شگفتہ 
ترجمد ے - یکن سروڑ نۓتارچ ک٤‏ ایک دجن اط زنافہ اعد کی مدد ہے ترجے میں 
اتنی اہم معلومات شام لکر دی ہی ںکہ اہے داستان ی بجاۓ تار ى حیثیت دے دیگی ےئ 

فسانهٴ عبرت : ادب کی تاریخوں میں سرور ی تصانیے میں جس کتابکا نام نہیں لیا جاتا 
وہ ”فسانمٴ عبہرت؟ ے ۔.یہکتاب پہلے پہل ۱۸۸۴ء میں چھپی ۔ اےے اب سید سمعود حسن 
رضوی ۓ مر تب کر کے چھاپا ے تو سرور کی کتاب سامنے آئی ے ۔ بقول مرتب ہے 

و۸ ماتی نقطہٴ نظر سے سرورق سب سے زیادہ قابل قد رکتاب 
سا20 تھے اس ات ا 0 کت ات مت 


)١(‏ پروفیسر وقار عظیم ؛ ہاری داستائیں ۔ صفحب ۔ سم وم ۔ 
(ہ) ٹیر مسعود رضوی ء رجب علی پیگ سرور۔ صفحہ ,مم ۔ 





٠ف‎ 


تع ا لاق حر غدعل تاد ء اغید عنآشاہہ اد علی آعا-اورَأ 

کے عہد 'کے وہ حالات بیان کے ہق جو اپنی آنکھوں ہے دیکھے یا 

اپنے کانوں سے سنے تھے ۔ اس میں بہت سی باتیں ایسی بھی ہیں جو 

کہیں اور نہیں مل سکتیں)؛ - 
یہ کتاب بھی سرور کے زنگین مقفل اور مجع اسلوب میں لکھی کی سے ۔ 
واقعات. کے بیال میں صداقت اور نبال لغے کا امتزاج بھی سے لیکن اس کتاب کی مالغ 
آرائی اس لحاظ ہے سرور کی دوسری تصانیف ہے ختلف ے کہ یہاں اشخاص کی توصیف 


و تنقیض مین ذاتی پسند اور ناپسند کو ے حدٴ دخل ے اور خیال آرائی جذے یىی شدت 


کی تاع ے ۔ 
انشاۓ سرور : سروری عرضیوں اور خطوں کا محجموعد ے ۔ ان میں سے بعض 


خطوں کے آخر میں تاریچ اور سنہ درج ہے ء اکثر خطوں میں یہ بات نہیں ء اس لے ات 


کرٹ بک ائدد ہے مور ی وندی کے وافعات کا سرت کرنتا ھواز بے ور میں انی 
اہم معلومات 


ہت سی 





نجی زندگی ء سیرت اور شخصیت ؛ تصانیف اور زماۓ کے متعلق 

ان خطوں سے حاصل ہوقی ہیں ۔ بہت سی باتیں جو انہوں تے اپنی ختلف تصانیف کے دیباچےء 

ہا ا بے سی ہی 3یا ای ای فااتک کرتۓ ہیں ۔ خطوط میں 

جابجا :سرور کے طرز* خاص ٴی رنگیٹی بھی ملتی ے لیک زیادہ عطا؟)'اینے' ہیں جن 

مل سالک ارام یں ایسے خط پڑھ کر کہیں کہیں‌تو غالب کے خطوں ک یاد تازہ ہوق 
ے۳ مثال ملاحظہ کیجئے : 

قبلم بندہء بندی ؛ تین مہینے کے بعد عنایتٛ تام 

می اج کیا کا ہیں نطو آیا ۔کر تو اگو لکیتا“ نو حوای آتاے 

انتصاف فرمایئے ٴ ذو خط کھاۓے میں گۓ ء تیسرے کا جواب آیاء 

حسات مو ‌پایا ے اس رم غیت اس بے ا کی آت دو مہینے کے بعد بھی 

شکایت کی حکایتۃ کیون زبان پر 


آیا اور 





یاد فرمائیں تو 





رن ےی و ادس ہے تیادہ عط انعائ ۓحروں کی ےقرف ازع کک کا کے 

(ہ) مزید تفصبلات: کے لیے ملاحظدہ کیجیے : (الف) نیر سعود : رجب علىی یگ 
صفخات ۹. سم ۔ وم ۔ (ب) مکاتیب مرڑا زجب علىی بیگ سرور: نگازء ور ہم۳۹ھ 
ج۲( انشاۓ سرور ء ناقدری :؛ علی گڑھ میگز,_ن ۹۰ءھء۔ 
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عالم ے ہم کو آپ سے دعواے نیاز مندی ے ؛ سخن سازی نہیں ء 
فقرہ بازی نہیں ۔ خط نہیں آتا ے تو دم گھبراتا ے (رقعب ٦‏ ) ۔ 

تصانیف کی اہمیت 

اردو نثرکی تار میں سرور کو دو لحاظ سے اہمیت دی جاق ے >َ ایک یہ 
حیثیت داستان گو ء دوسررے بد حیفیف انشا ا پرداز ات قص کے بافوقالفظرک اجزڑا میں 
حقیتی زندی کے سشاہدات اور تجربات سرور سے بہلے کسی داستان گو نے اتنے 
بڑے پماۓ پر شامل نہی ںکے تھے ۔ ہمیں 'فساتہٴ عجائب میں زیادہ اور ”شگوقہٴ عبت“ 
وغیرہ میں کم تر درے پر لکھنو کی معاشرق اور تہذیبی زننگ کی صحیح اور دلکش فضا 
ملتی ے ۔ روزانہ کی زندگی کے معمولات کے علاوہ رسم و رواج کے نقشے پوری جزثیات 
کے ساتھ پیش کیے گئے ہیں ۔ کرداروں کی حرکات و سکنات میں لکھنوی معاشرے کے مزائچ 
کی وارفتگی اور ان کی گفتگو میں خوش طبعی ؛ شوخی اور شگفتگ کا رنگ بھی موجود ے۔ 
قصے میں ایک خاص معاشرے اور تہذیب کے اجزا اور عناصر کو پس منظر کے طور پر استمال 
کرۓ ء مکالے سے قص ےکو دلچسپ بناۓ ؛ آگے بڑھاۓ اور افسانوی فضا پیدا کرۓ کا کام 
لینے اور زبان و بیان کو تکاف ء؛ اہتام اور خوش سلیقگی سے برتنے کا آغاز سرور کے قصوں 
سے اور بالخصوص فسانںٴ عجائب سے ہوا اور یوں قصہ گوئی کی روایت میں ایسے عناصر 
داخل ہوۓ جن کی اساس پر آگے چل کر اول کی عارت کھڑی کی گئی ۔ 

سرور: اور انی تصانیت کا دوسا اسیاز انی و انا ا خی ا٢ک‏ 
تکلف ء تصنّع اور آورد میں آمد ىی کیفیت ے ۔شوخی اور شگفتگی اس رنگین شاعرائند نثر 
کا ایک اور وصف ے ۔ خیال اور اسلوب میں دہلی اور لکھنو کے جس فرق کا ذکر سرور 
نے پہلۓ۔ ئک مر فاغڑی ای لی کامائ کا اک ۳ 
نثر میں جس طرح میر امن کی نثر کو دہلویت کی علامت سمجھا جاتا تھا ؛ سروری نث رر کو 
لکھنویت کا مظہر قرار دیا گیا اور انیسویں صدی کے آخر تک لکھنؤمیں اس کی پیروی 
ہوتی رہی ۔ اس اسلوب ہے جہاں ایک طرف یہ خرابی پیدا ہوئی کہ خیال کا ابلاغ دشوار 
ہو گیا وہاں یہ فائدہ ضرور ہوا کہ لکھنے والوں میں اس ذہنی کاوش کا اخساس بیدار ہوا 
جس کے بغیر کسی ادبی تخلیق میں معدویت اور گہرائی نہیں پیدا ہوق ۔ 

سرور ۓ اپنی بعض تصانیف میں اپنے زماۓ کی معاشرق اور سیاسی زندگی کی جو 
معلومات جمع ک ہیں ان کی بنا پر انہیں ”سیاسی اور ساجی مؤرخ١‏ کہا گیا سے ۔ 
یہ بات اس لحاظ سے درست ے کم سروری کوئی کتاب ایسی نہیں جس میں کم یا 
زیادہ عصری ؛ معاشرتی اور تہذیبی زندگی کی تفصیلات نہ:ملتی ہوں اور سرور کے عہد کے 





() ئیر مسعود رضوی ؛ رجب علىی پیگ سرور ۔ صفحہ رمم۔ 


٠ے‎ 


تاریخی اور سیاسی حالات کی طرف جمل اشارے یا بعض صورتوں میں مفسّصل بیانات نە 


ملتے ہوں ۔ 


-۳٢ 
-۳۴ 
نی‎ 
2: 
اس‎ 


ور 
9ج 
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کتابیات‎ 

تنہا ‏ مچد بحیول _ سیر المصّنفین جلد اوٴل ء محبوب المطابع دہلی ء بار ا٦ّول‏ 
۹۳ء ھ۔ 
سرورء رجب علىی بیگ ۔ انشاۓ سرور ء مطبع نامی منشی نولکشور ء کانپور 
جنوری ۓے ۱۸۸۹ء 
ايضك8(آ سرورِ سلطانی ۔ مطیع سلطانی ء لکھنؤ 
ایضفآ 2 سان زور 
ضاران عدی و انخل المطابع نجم العلوم ء لکھنؤ ۱۸۸۹ء 
ای ستا٦‏ شکوف' محبت ۔ مطبع نامی ؛ لکھنؤ ؛ بار سومع۸۹۱ ۱١ع‏ 
]ضس امت فس ای عبرتِ - لکھنؤ ء ۵دسمبرے ف۶۹ 
ایضاً ۔ فسانہٴ عجائب ۔ افضل المطابع نجم العلوم ؛ لکھنوٴ ۶۸۸۹ء 
ایض ۔ گلزار سرور ۔ افضل المطابع نجم العلوم ء؛ لکھنوٴ ۱۸۸۹ء 
سری رام ء لالہ - خمخانبٴ جاوید جلد چہارم 
شاہ گل حسن ۔ تذکرۂ غوثیہ ء شیخ غلام علی اینڈ سنز ء لاہور 
شیفتہ ۔ گلشن ے خار نفیس اکیڈیمی ؛ کراچی ۱۹۱۳ء 
صغیر بلگرامی ۔ جلوۂ خضر۔ مطبع نور الانوارء ء طبئر اول ۱۸۸۴ ء 
ضیاعالدین ؛ مولوی ۔ انشاۓ اردو ء سرکاری مطبع ء لاہور ۱۸۸۲ء 
عزیز احمد ۔ ترقی پسند ادب 
عسکری ء مرزا مد ۔ تاریخ ادبٰ اردو (ترجمه) تیسرا ایڈیشن ء مطبع نولکشور ء 
علی عباس حسینی سید ۔ اول کی تاریخ اور تنقید ۔ ہار اوٴل ء انڈین بک ڈپوء 
لکھنوٴ 
عیش ؛ خدا علی ۔ فسانہٴ دلفریب 
قادری ٤‏ حامد حسن ۔ داستانِ تاریخ اردوء اردو اکیٹمی ء سندھ ء تیسرا 
ایڈیشن +ووم ع 


کریم الدین ۔ طبقات‌الشعرا 


-۔-١‎ 


ان خیہۃے 


یا سے 


۳۴ 


۵-۔- 
و کے 
ا 


تو >> 
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کلیم الدین احمد ۔ فن_ داستان گوئی ۔ 
”کول کسی برفادت هگلیی' پنچ 

گارسان دتاسی ۔ خطبات ء جلد دوم اورنگ آباد جو ١ء‏ 

گیان چند ۔ اردو کی نثری داستائیں ء انجمنِ ترقِ اردو ء پاکستان ء کراچی ء 
م۳۴ و 





ناصر ء سعادت خان ۔ تذکرہ خوش معرکہٴ زیبا 
نر شود رضوی ءڈاکٹر ۔ رجب علی یکا سروںہ آلہ آباد پہلی اشاعت ے۹ وع 
پروفیسر وقار عظیم ۔ پاری داستانین : اردو مرکز ء لاہور ‏ دوسرا ایڈیشن 
۹ہ خرەاندط سعطدة ٠۰‏ - دعصد انا ٥۰00‏ ٥ہ‏ 11:607 ۸ 
1۰۹٥ ۰.‏ ,٥٣ط‏ ٤ذ١٢٣٥51۷تا‏ 


رسائل 


زمانہ ء کانپور اپریل ۹۲١۱ء‏ (خواجہ شمس الدین احمد ء فمائہٴعجائب پر 
ایک نظر) 


زمانی ء کانپور جون مومع (اویس احمد ادیب ٢٠‏ فسانہٴ عجائب اور باغ 
و جہار) 





کاروان ء لاہور ٣۳ء‏ ( نثری افسانون کا ارتقاء <٢‏ فورٹ ولیم کالج پت 
قیام تک ) 

نقوش ء مارچ ء اپریل ۹۹ء ( عزیز احمد ۔ فسانہٴ عجائب اور پدماوت) 
نگارء نومبر ۳م۱۹ ( مکاتیب ہرزا رجب علی بیگ سرور) 

نکار ء جنوری م۹ ۱ء (اردو افساۓ کا تاریخی اور تنقیدی مطالعس) 


03 
(ب) سرسید احمد خاں(۶ 


سید احمد خان ےر اکتوبرے ,۸ء کو دہلی میں پیدا ہوۓ ۔ انکے والد کا نام 
میر تی تھا اور والد کا نام عزیز النساء ییگم ۔ سید احمد کے سوانحج نگار حال ین کی یه 
راۓ سی پر ات کی والدہ کا حصب ے ۔ سید احمد ا 
گھرانا علم و فضل اور دنیوی ثروت دونوں اعتبار سے متاز تھا - ان کے باپ اور دادا 
مغل حکمرانوں کے درباروں میں اعللے عہدوں پر فائز رہ چکے تھے ۔ اس لیے ابتدا میں 
انہیں پراۓ اسلامی اصولوں پر تعلیم دی گئی ۔ پہلے قرآنِ مجید پڑھایا گیا ۔ پھر انہوں ۓ 
فارس یکتابیں ' کری)؛ ء 'خالق باری؛ ء ”آمد نامہ؛ ء 'گلستان؛ ء ”بوستان؟ وغیرہ پڑھیں ۔ پھرعربی 
کی کتاہیں مثاڈ 'شرح ملاٴ ء 'شرح تہذیبۂ ؛ 'میبندی؛ ؛ مختصر معانی اوز مطسّول کا کچھ 
حصہ پڑھا ۔ اس کے بعد انہوں ۓ اپنے ماموں نواب زین العابدین سے ریاضی پڑھی اور 
حکم غلام حیدر خاں ہے علمر طب کی تحصیل کی ۔ ان کے والد انہیں مغليد دریار سے 
وابستہ رکھنا چاہتے تھے مگر انہوں ۓ والد کی خواہشات کے برخلاف انگریزوں ی ملازمت 
کو ترجیح دی ۔ ان کی ملازمت کی ابتدا ,۳ ء میں ہوئی جب کہ وہ دہلی میں سرشتہ دار 
مقرر ہوۓ ۔ ترق کر کے ۳۹ ۱ء میں نائب مر منشی ہوۓ۔ .راع میں منصفی کا 
امتحان پاس کر کے مین پوری میں منصف مترر کک رس ہ۱۸ سے م۱۸۵ تک دل ی میں 
صدرامین زے ؛ ۵۵ء میں تبادلہ بجنور ہوا ۔ ے۵ہ ء میں راد آباد کے صدرالصدور بنے ۔ 
۸۲ء ہیں غازی پور اور مہہ ,ء میں علی گڑھ میں رہے ۔ ےہ ١ء‏ میں بتاریس کے 
سال کا زکورٹ کے جچ بناۓ گۓے اور ملازمت کے اختتام تک یہیں رے ۔ اسی دوران اپریل 
۸۹9ھ میں انگلسٹان کا سفر اختیار کیا -۔ جہاں جا کر آنہوں تۓے مشہور تعلیمی اداروں 
کے طریق کا رکو دیکھا اور جہاں وہ ایڈیسن اورسٹیل وغیرہ کی تحریروں سے متعازف ہوۓ۔ چنانچہ 
وائنں آت رآنہوں نۓ ہندوستان کے مسلانوں کو جدید خطوط پر تعلیم دینے اور آزدو نثر رکو زمااۓ 
کے تقاضوں کے ساتھ ہم آپنگ کرےکا بیڑا آٹھایا ۔ ےہ 1ع میں ملازمت ہے سبکدوش ہوّۓ 
کے بعد باق عمر علیگڑھ میں گزار دی اور وہیں ے۲ مارچ ۱۸۹۸ء کو فوت ہیۓ ۔ 
تصائیف 

سید احمد خاں ۓے نر نویسی کی ابتدا م“بید الاخبار؟ ے کی ۔ یں اخبار ے۳ہ ١ع‏ 
میں ان کے بھائی سید بچد ۓ جاری کیا تھا ۔ یہ ہفت روزہ اخبار تھا ۔ سید احمد خاں 

() سر سید احمد خاں ہے متعلق ایک پورا باب اردو ادب جلد چہارم (ےنہ۱ -م۱9۱) میں 
موجود سے ۔ یہاں ان کی ان تصانیف سے بحث کی گئی ہے جوانہوں نۓ ے۱۸۵ء سے لے 
آاکھیں ۔ ہا..۔ مدیر عموبی ۔ 
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اس کی ترتیب و اشاعت میں شریک غالب کی حیثیت رکھتے تھے ۔ چنانچە اس میں جن 
موضوعات پر مضامین چھپتے تھے وہ سید احمد خاں کے پسندیدہ موضوع یعنی قانون اور 
تارج وغیرہ تھے ۔ سید عد ہم ,ء میں وفات پا گئے تو یہ اخبار سید احمد خاں کے 
اہتام میں شائع ہوۓ لگا ۔ ادارت براۓ نام تو کسی اور کے سپرد تھی لیکن زیادہ تر 
سید احمد خاں خود اس کے مضامین لکھا کرۓ تھے ۔ 

ان مضامین کے ساتھ ساتھ آنہوں ۓ تصنیف و تالیف کا سلسلد شروع کر دیا - جس 
کا ایک ختصر سا جائزہ درج ذیل سے ۔ 


١۔‏ جام جم : یں سرسید احمد خاں کی پہلی کتاب ے جو ۵م می ۶۱۸۳۹ 
کو مکمل ہوئی اور مٔی .مہ ١ء‏ میں شائع ہوئی ۔ چونکہ اس زماۓ میں ابھی تک اظہار 
کا وسیلہ فارسی کو بنایا جاتا تھا اس لیے یں کتاب بھی فارسی میں لکھی گئی ۔ اس میں 
خاندان مغلیہ کے تام بادشاہوں کے حالات ؛ امت تیمور سے لے کر بہادر شاہ ظفر تک ء 
تحریر کے گئے لین ۔ لیکن اید انثر کی کتاب 'نہین کہا تا ننکتا >' ام 'میں؟ جواون او 
نقشوں کی صورت میں بعض عنوانات مقرر کرکے ان کے فاتحت ہر حکمران کے بعض حالات 
درج کےگئے ہیں ۔ اس سلسلے میں جو عنوانات قائم کے گۓ ہیں ٴوة یە ہیں ۔ نام فرناترواٴء 
نام پدر ء نام مادرء قوم ‏ سال ولادت ء حل جلوس ء عمر بر وقت جلوس ء سال جلوس ء 
تار جلوس ء مدت سلطنت ؛ مدت عمرء سال وفات ء تار وفات ؛ لقب بعد وقات ؛ 


مدفن اور یٹ نے 








ہ۔ التخاب الاخوین : یہ رسالہ بھی ”جا جم؟“ ہی کے زماے میں لکھا گیا ۔ اس 
کی ترتیب میں سید مد بھی شامل تھے ۔ اس میں قواعد منصنی بیان کے گۓ ہیں ۔ سرسید 
نے اس زساۓ میں خود منصفی کا امتحان دیا تھا ۔ یہ کتاب اس امتحان میں شرکت کرے 
والوں کے استفادے کے لے ترتیب دی کئی تھی۔ 


۳+۔ جلاء القلوب بذکر المحبوب : ید کتاب اکتوبر ۲م۱۸ء طابق (رسمضان 
۹ھ) میں سید الاخبار کے پریس سے طیع ہو کر شائع ہوئی ۔ یہ کتاب آحضرت 
صلی اللہ علیہ وسلم کی ختصر سوانح عمری ے جو میلاد اج محفلوں میں پڑھنے شا ا 
تعی کن ھئ۔ سیب خصوف آو کی کو و لا وو ا مورک اح 5ت 
کڑتے “من اکا اط ' میں او عو سد ار ہی 0ای 6رک ٢‏ ک2 
ایک صحیح سوانح عمری تحریر ی مگر یہ بھی بعد ازاں ان کے خیال میں غیر مستند اور 
وضعی روایات کا جموعہ تھی ۔ چنانچں اس کتاب ‏ پر :آنہوں نۓ ۱۸2۸ء میں خود پی 
تشرہ کیک ان تمام مقامات کی نشان دہی کر دی جو بعدائیں ان کے نقط٠ٴ‏ نظر 2 


غیر مستند ہو گئے تھے ۔ اس کتاب سے ایک ختصر اقتباس درج ذیل ے : 
”بیان_ ولادت ۔ آنحضرت صلى اللہ علیبوسلم ربیع الاول کے سہینے میں 
فو نگ دن پیدا ہوۓ ہیں ۔ اللھم صلی وسلم علول چد وآل بد ۔ جس 
رات کو آنحضرت صلى اللہ علیب وسلم ے ظہور فرمایا ء انوار الٰہی 
ظاہر ہوۓ اور _کسریل کہ کافروں میں بہت بڑا عظم الشان بادشاء 
تھا اور ہزاروں برس سے اس کے گھر میں بادشاہی چلی آئی تھی ء اس 
کا محل لرز گیا اور چودہ کنگورے اس کے گر پڑے ۔ بیت : 


چو صپتش در افواہ دنیا فتاد تزلزل در ایوان کسریل فتاد 


اور فازس کا آتش کدہ کہ ہزار برس سے اس میں آگ جلتی رہتی تھی 

اور فارس کے آتش پرست اس کو پوجا کرۓ تھے ؛ دفعتاً مجھ گئی اور 

ساوہ کے چشمے ہیں ایک بوند پانی نہ رہا ۔ حلیمہ بنتر ای ذویب اور 

ثوبیںہ ۓ آنحضرت صلى اللہ علیہ وسلم کو دودھ پلایا۔ اور 72 این 

آب: کوا ہلا و الوم لا رفاو علق ید اواال اک نشی آپ کا 

سن سارک چار برس کا ہوا ء آپ کی والدہ ماجذہ نۓ انتقال فزمایا ۔ آپ 

کے ال آپ کے پیدا ہوۓ: سے :پہلےٴ رحلت ‏ فرما چکے 

عبدالمطلب آپ کے دادا آپ ی پزورش کرۓ لگے ۔ جب کەه آ 

آٹھ! بَرسِ اور دو میٹ کے ہوۓ آپا کے دادا:اۓ بھی رخلت قرفائی ا2 

پھر ابو طالب آپ کے چچا ۓ آپ کی پرورش کی ۔ الّلھم صل وسلم علی 

چد وآل چدے“ 

اس اقتباس سے اندازہ ہو سکتا ے کہ سید احمد خاں ۓ اپنی تصنیئی زندگی کے آغاز 
میں بھی سادہ اور سلیسں نث رکو مطمع نظر بنایا تھا اور اس زماۓ میں بھی آپ مو"جہ نثر 
کے اسالیب سے پٹ کر فطری انداز بیان کو اپناۓ میں مصروف تھے ۔ 
سمہ۔ تحفهٗ حسن : مم۸۰اء (.٦۲بںھ)‏ میں سرسید نۓ تحفمٴ حسن کے نام سے 

شاہ عبدالعزیز محعدث دہلوی کے رسالے 'تحفہٴ ائنا عشریہ؛“ کے دو ابواب (دسواں اور بارعواں) 
کا آردو ترجمہ کیا ۔ یہ ابواب بالترتیب سطاعن صحابہ کے جوابات اور تو"لا و تہراآً کے 
متعلق ہیں ۔ جس زماۓ میں یہ ترجم کیا گیا ان دنوں ہندوستان بھر کی فضا مذہی مناظروں 
کے مسموم ہو رہی۔ تھی ٤‏ سرسید بھی اس فضا میں مناظراق تحریریں لکھۓ پر مہو ز ہوگئے ۔ 
چنانں یں ترجمد اسی زمائۓ کی یادگار ے ۔ بعد میں سرسید احمد خاں ۓ ان ساحثوں اور 
مناظرو ںکو اسلام کے تنزل اور بربادی کا بہت بڑا ہب قرار دیا تھا ۔ اور اپنی اس 


ک1 


کتاب کے باررے میق انہوں ۓے یہ راۓظاہر ک ٠‏ 
”'انسان ہے غلطی اور خطا کا واقع ہونا ؛ خصوصاً ایسی بڑی سلطنت 
کے انتظام میں جو صحابہ کے ہاتھ میں تھی ایک ایيسا اس ے جو 
ناگزیر ے ۔ صحابہ معصوم نہ تھے ۔ اگر بالفرض ان سے غلطیاں واقع 
ہوئیں توکیا آفت ہوٹی ؟ اور کیوں وہ بری سمجھی جاویں ۔ اگر ان 
پی روایتوں پر جو موجود ہیں ؛ نکتد چینی کا مدار ہو تو اس 
نکتہ چینی سے نہ حضرت علی_ مر تضیل بچنے ہیں ند خلفاۓ ثلاثه اور 
ہم تو باوجود تسلم کر لین کے ان تمام نکتہ چینیوں کے جو خوارج و 
تواصت اور شیعہ ان بزرگوں کی نسیت :پیش کرۓ ہیں ان میں ہے 
کسی بزرگ کو برا اور بد خیال نہیں کرے ۔ وہ تمام واقعات ایے ہی 
ہیں جو دنیا میں ہمیشہ پیش آے ہیں ۔ وہ ہوۓ ہوں یا نہ ہوۓ ہوں ء 
ان سے نہ ان بزرگوں کی بزری میں کچھ نقصان لازم آتا ے اور نہ 
مذہبِ اسلام کو ان واقعات ے۔ کچھ تعلق ے“ ۔ 
ند ۔ تسہیل فی جنر ثقیل : یہ کتاب علم_ ریاضی ہے متعلق ے ۔ یہ ۳م۸ ١ء‏ میں 
مکمل ہوئی اور مم, ء میں آگرہ کے ایک چھاپہ خاۓمیں طبع ہو کر شائع ہوئی ۔ اس 
کتاب کے بارے میں جملہ معلومات سرسید احمد خاں نۓ آغا زکتاب میں سہیا کر دی ہیں : 
”جر ثقیل کا علم بہت عجیب و غریب سے ۔ ساری دنیا کے کارخاۓ 
اسی پر موقوف ہیں ۔ حق یں ے کہ اگر یہ علم نہ ہوتا تو دنیا کا 
کارخانہ نہ چلتا ۔ اور یہ علم بہت تھوڑا ے ۔ کل اصل اصول اس کے 
پا یچ کلیں ہیں اور باق سب صورتیں انہیں پا یچ کلوں کے توڑ جوڑ ہے 
نکاتی ہیں ۔ اور اس علم میں پہلے پھل ابوذر نام ٤‏ حکم خالیف بھەن کے 
رہنے والے ۓ عری زبان میں ایک رسالہ لکھا تھا ۔ بعد اس کے ابو علی 
نام ایک شخص عالم ۓ فارسی زبان میں اس کا ترجمہ بطور خلاصب کے 
کیا اور 'معیار العقول؛ اس کا تام رکھا ““ 
اس اقتباس ہے ظاہر ے کہ سرسید کی ”جرثقیل؛ جس کتاب سے آردو میں منتقل کی 
کی سےافد ابو علی کے فارسی رسالے 'معیار العقول؛ کا ترجمہ ے اور خود 'معیار العقول؟ 
ابوذر نی ےا لئ ترجمہ بطور خلاصہ بزبانٰ فارسی ے - سید احمد خاں اپنے 
ترجے کا عرک دوہ انکریزوق ‏ کہتان جار ول مین زوا کی حا ےک کہا 
ڈیتے ہیں ۔ وہ لکھتے ہیں : 


” اس رسالے کے بعضل بعض قواعد میں نۓ ان دوتوں ضاحبوں کے 


)9۴ 


سامنے کیے؟؛ آنہوں ۓ بہت پسند کے اور وہ اس کے آردو میں ترجمد 
ہوے کا باعت ہوۓ “ ۔ 
اس کتاب کے موضوع کی وضاحت سرسید پی کے لفظوں میں یہ ے : 

”جر ثقیل سے علم کے تین کام پڑے ہیں ء ایک یہ کہ بڑی بڑی بھاری 
بوجھل چیزوں کو تھوڑے زور ہے آٹھانا یا کھینچ کر ایک جگہ ہے 
دوسری جگہ لے جانا دوسرے' یں کہ سخت سخّت چیزون کو چیرنا٤‏ 
تیسرے ا و کی دبانا یا نچوڑنا مشکل ہو ء ان کو 
دباتا اون ی٢٠٤‏ 

ڈتسہیل فی جرئثقیل؟ کی تن ریاضی یىی اصطلاحات سے کران با ے ء کیونکە یه کوئی 
ادی تصنیف نہیں ے ۔ آ کے فقروں میں تعقید بھی موجود ے - کیونکں اس 
کی تحریر کا اصل مقصد مطالب ىی وضاحت ے ؛ امن لے فقروں کی ساخت پر زیادہ توجد 
کی ہروں ہس کلک ہؤۓ کی ایک وج یب بھی ہو سکتی ے کہ یں 
بھر صورت ترجمد در ترجہ ے ۔ تاہم اس کی نثر مقفول اور مسجع ہرگز نہیں بلک واضح 
طور پر ”عاری؛““ ے ۔ 

ہ ۔ فوائد الافکار فی اعال الغرجار : سرسید احمد خاں نے ریاضی کی ایک اور 
کتاب فوائد الافکار یق اعال الغرجار کے نام سے لکھی ہے ۔ ان کے نانا فریدالدین ےۓ پرکار 
متناسبہ کے اعال پر فارسی میں ایک طبع زاد کتاب لکھی تھی ۔ سرسید نے اس کا آردو 
میں ترجمہ کیا اور مثالوں کا اضافہ اپٔی طرف سے کیا ۔ اس کتاب کے سن_۔۔تالیف میں 
شدید اختلاف ے ۔ رام بابو سکینہ ۓ 'تاری اد ب آردو؛ میں مم ء اور حامد حسن قادری 
2 ”داستانِ تار آردو؛ میں مم ۱ء لکھا ے - شیخ مد اسمعیل پانی تی ۓ 'مقالا تِسرسید؛ 
جلد اول (مطبوعہ بجلس ترق ادب ؛ لاہور) میں حامد حسن قادری کی تقلید میں مہہ رع 
لکھا ے ۔ قیاس یہ سے کہ یہ بھی ٭تسہیل“ کے زمائۓ کی تصنیف ے ۔ مہہ اء کیک 
حود “میں مرشید کو ریاضی سے زیادہ دلچسی ی نہیں رہی تھی ٤‏ اس لے "آثار الصنادید؟ 
کتاب بھی ٣م‏ !ِء پی کی تالیف معلوم ہوق ے ۔ 

ے۔ قولِ متین درابطال حرکتر زمین ع یہ کتاب ۸مم ١ء‏ میں مطبع سیدالاخبار میں 
طبع ہو کر نشر ہوئی ۔ اس میں زمائمٴ قدیم کے فلسفیوں اور سائنس دانوں کے تتبع میں زمین 
کو ساکن ثابت کیا گیا ے اور بتایا گیا ے کہ چاندء سورج۔ اور ستارے زمین کے 
ازد گرد گھومتے ہیں ۔ مگر بعذ میں وہ زمین کی حرکت کے قائل ہوگئے تھے ۔ یں کتابَ 
بھی ات کی اس دور کی دوسری تحریروں کے اسلوب ہے مختلف نہیں ۔ زیادہ توجہ مفہوم کک 
ادائیگی پر ے ۔ اس میں عرب زبان کے مشکل الفاظ اور اصطلاحات موجود ہیں مگر قافیہ بندی 


“0َ 


کی شعوری کوشش پوری کتاب میں نظر نہیں آتی ۔ 

ہ۔ کلمة الحق ٭ (و مہ ع) یہ رسالہ پیری مریدی اور ببیعت کے موجہ طریقے کی 
غخالفت میں لکھا گیا ے ۔ سرسید احمد خاں چونکہ غیر مقلّد تھے آس لیے انہیں' پیر پرستی 
کا معمولی طریقب پسند نہیں تھا ۔ چنانچہ آنہوں نے اس رسالے میں اس طریق کی خامیان 
کت 0 

و- زاہ مت ق رہ بنعت ۶۸۵7(۹ ا سال ہیں اکا اک کا 
گئۓے ہیں اور وپابیو ںکو سبعین _سنت فرار دیا کیا سے ک وڈ رعالہ ھی سی یت 
ایک خاص رجحان کو ظاہر کرتا ے ؛ جو آنیسویں صدی کی مناظراتی فضا میں ظاہر ہوا ۔ 

۔ عیقه دربیان مسئله تصور شیخ : (۵۲ہ ؛ع) یہ رسالہ فارسی زبان میں لکھا 
گیا سرسید کے عام زسائل میں حتضر رین رسالم کی کے ے ایی وو کا وا ٹا 

کے عورزی لکھواا ے ۔ اس میں سشائخ نقشہنذیہ کے تصدّٗورشی خ کو درست اور وڈیلہٴٌ عہتر 
وا نایا کاا ہے لیکن یہ ات وپ ا ہوقی ے کیونکہ مشائخ دی 
سب کے سب کر تقلید تھے ۔ شاید سرسید ان کے اصلِ سس تی مانتے 
ہوں لیکن ان کے اصول تقلیدد کو غلط گرڈانتے تھے ۔ 

۔ سلسلة الملوک ع یہ کوئی الگ کتاب نہیں ۔ آثار الصِنادید کی دوسری اشاعت 
میں باب اوٴل کے ساتھ ذہلی کے ۰۲ء بادشاہوں یعنی راجا یدھشٹر ہے ملکہ وکٹوریەہ تک 
کہ حالات ‏ بطور شمیمہ جدولوں کی کل میں درج کے گئے ہیں ٠‏ بعد میں یہ ۱۸۵۲ء میں 
الگ کتاب کی صورت میں بھی شائع کر دی کو َ‫ 

۶۔ کیمیاے'سعادت : (۱۸۰۳ع) انہوں ے امام غزا ی کی سشہورکتاب ”کیمیاۓ 
سعادت؛ ػيى ابتدائی تین فطاوں کو اردو میں منتقل کیا 








۳۔ تاریخ ضلع بجنور : جنوری (۱۸۵۵ع) میں سید احمد خان بجنور کے 
صدر امین مقرر ہوۓ ۔ وہاں کے کلکٹر یق فرمائش سے ضلع بجنوری تاریخ تب کی ۔ 
کاکئ سے اس ٹورئتی ت بای بی دیا ۔ وہاں سے ابھی واپس نس آئی تھی کہ 
ے۶۱۸۵ کے پنکاہے شروع ہو 1ئ لئے ۔ انہی ہنگاموں کے دوران میں اس کتاب کا مسودہ غالبا 
ین وا وت یی نا 

٣۳‏ آئین اکبری ء مغلیں حکمران اکبر کے وزیر ابوالفضل نے بادشاہ نے طریق سلطنت 
و نظامر حکوست پر 'آئینِ اکہری؛ کے نام ہے فارسی میں ایک کتاب لکھی تھی مت 
ے بجنور ہیں قیام کے دوران اس کتاب کی تصحیح شروع کی ۔ پہلىی اور تیسری جلدیں 
٦ءء‏ میں شائع ہو گئیں دوسری جلد کی تصحیح میں دشواریاں تھیں اس لیے اس کو 
مؤخر رکھا ۔ جب یں مکمل ہوگئی تو مطبع میں بھیجیگئی ء مگر یہ بھی ے۸۵ ۱ء کے ہنگاتے 
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میں ضائع۔ہُو گئی ے-جخامدحتن 'قادری نے دعویل کیا تھا کس تل نبلد۔ان کے کب ھا 
میں موجود سے ۔ 

آثار الصّنادید : مہ ١ء‏ میں جب سیداحمدخان فتح پور سیکری ہے تبدیل‌ہ وکردہلی آے 
تو انہیں دہلی کی تاریخ اور عمارات کی تحقیقات کا شوق ہوا ۔ وہ تعطیل کے دنوں میں اکٹثر 
تواح_ شہر کی عمارتوں کا مطالعہ کرۓ کے لیے شہر ہے باہر جایا کرتے تھے ۔ ان کے 
ساتھ اکثر ان کے دوست مولانا صہبائی ہوۓ تھے ۔ عمارتوں کی تحقیق بہت دشوار تھی ۔ 
بیسیوں عمارتیں ٹوٹ پھوٹ کر کھنڈر ہو گئی تھیں ۔ اکثر عمارتوں کے کتبے پڑھے نہ 
جاے تھے ۔ بہت سے کتبوں سے ضروری حالات .معلوم نە ہو سکتے تھے ۔ اکثر کتبے۔ ایسے 
خطوں میں تھے جن ہے کوئی واقف نہ تھا۔ بعض قدیم عمارتوں کے ضروری حمے معدوم 
ہو گئۓ تھے اور جو متفرق و پراگندہ۔اجزا باق رہ گئے تھے ان نے کچھ پتا نہ چلتا تھا 
کہ یہ عمارت کیوں بنائی. گئی تھی اوز اس ہے کیا مقصود تھا ؟ کتبوں میں جن 
بانیوں .کے نام . لکھےٗ :تھے.. ان کا امفسّصل حال دریافت کرۓ کے لیے تاریخوں کی طرف 
رجوع کرۓ کی ضرورت تھی ۔ عمارتوں کے طول و عرض کی پیمائش کرنا اور کچھ اوپر 
سوا سو عمارتوں کی تحقیقات ہے عہدہ برا ہونا نہایت دشوار کام تھا!''۔ باوجود اس قدر 
مشکلات کے آثاز الصسّبادید کا پہلا ایڈیشن ڈیڑھ برس کے اندر اندر چھ پکر تیار ہو گیا ۔ 
یہ ایڈیشن ےم۱۸ء میں طبع ہوا تھا:۔ اس کے چار ابواب تھے ۔ پہلا باب عمارات 
بیرون شہر کے بیان میں ء دوسرا باب لال قلعہ اور اس کی عمارتوں کے بیان میں ء تیسرا باب 
ام کہ تھا مات ات رمیا ک3 قارف اي ضایات تق اچٹھظا با نے 
مشہور اور امور لوگوں کے ذکر میں رےا چنا میل سۓ اپیشتر۔ نر مید ےلعاضرین تھاد 
ععارتوں کی تفضصیل_ کے: ساتھ آن. کے, کت اوز نقشے بھنی دی گۓے ہیں جن نے کتاب کی 
آفافات میں اضاؤ ہو کیا ے و نات بے چھے کی فا ای یا نل 
کلکٹر اور مجسٹریٹ اس کا ایک نسخد انکلستان لے گے اور اسے رائل ایشیاٹک سوسائٹی 
کے اراکین کے روبرو پیش کیا ۔ اراکین نے اردو سے نا بلد ہوۓ کے باعث انگریزی میں 
اس کا ترجمہ کراۓ کی سفارش کی ۔ واپسی پر مسٹر رابرٹیں ۓ سر سید کی مدد سے ترجمەہ 
کرنا چاپا ۔ ترجمی تو مکمل نہ ہو سکا البتہ سر سید کو نظر. ثانی کا موقع مل گیا ۔ انہوں 
نے سناسب ترمیم ؛ اصلاح اور اضافے کے ساتھ کتاب کو از سر نو مرتب کیا ۔ چوتھا 
باب جو سشاہیردلی کے بارے میں تھا اور کتاب کے موضوع ہے مطابقت نہیں رکھتا تھا 
بالکل خارج کر دیا گیا ۔ انْ قبدیلیوں کے بعد ۱۸۵۰ء میں یہ :کتاب دوپار چھی کر 
تیارہوئۓ ۔ مکرے ہہ ۱ء کےا بنکاہے میں اس کے' بیشتز نسخے پتلف: ہو گئے_ الیتد ا تق 





(ر) حالی ؛ الطاف حسین ؛ حیات جاوید ۔ 
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نسخے محفوظ بھی رہ ا ان میں ہے . ایک نسخہ پنجاب یوئیورسٹی لائبریزی میں 

موجود ے - 
آثار الصّنادید“ کے بارے میں تمام نقنّادوںء محقئقوں ء تاریخ:دانون اوز تذکرہ 
نویسوں نۓ لکھا ے کہ پہلے ایڈیشن کی عبارت پر تکلف اوز فارمیت سے گرائبار تھی)۔ 
بعض لوگوںٴ ۓ یہاں: تک لکھ دیا ے ,کہ یں اردو میں سہ نر ظہوریٰ اور انشاۓ 
ابوالفضل کے تتبع کی کوشش تھی ۔ اوریيٰ کہ دوسرے:''ایڈیئی: نان جہاننوادوتنی 
تبدیلیاں کی گئیں وہاں. انداز بیان کو.بدِل کر آسان اور نئے زماۓ کے تقاضوں :کے مطابق 
بنایا گیا مگر:دونوں اشاعتون کے۔انداز:بیان کا'مقابلہ کیا۔ جائۓ تو “کو نمایان' فرق " نف 
ہیں آتا ۔۔دونوں ایڈیشنوں کی نترآعال بسافی۔ اود سے تکافن ک- رنکیئ پان او ز فازىیت 
بجاۓ سلاست ایر اردویے کے کا اگوچدہ' اففتکاقاق وو تراہ ۷ص کا 
ظم بابرند یئ کی کے رسکی تی کیاوک ےج 2 
کا تعلق ےء اس میں کوئی خاص فرق نظر نہیں۔آتا - اشاعتِ اَل :ارت آحرع باب ء 
ا تل ۓ+جارےا می کی اور سمل وہای فی ہآ ۷ی 
بن تھی کہ کھں بات یق )گی 2ی اووچوے صلی کیک کت 
باغ و بہار یا غالب کے خطوط کی یاد دلا دیتی ے لیکن اس کا بہت زیادہ اہتعام ‏ نہیں 
کیا گیا ۔ امن سلسلے میں اس بات کو نظر انداز نہیں کرتا چاہئیے کہ ایک زواییت کے 
مطابق اشاعتِ اوٴّل ہیں جزوٰ طور پر امام بختی صہہبائی بھی سر سید کا شریک ‏ کاز 
کے وت فوائق ا سے کے متا ھ1 وك با با ملق ا کی ا 
رو ات اصلاح ے ۔ پہلی اشاعتر اوٴل کے چوتھے باب کا ایک اقتباس: ملاحظہ 


کیجئے ۔ اس کے بعد دونوں اشاعتوں ی نثر کے تقابلی مطالعے کے لے پر اقاعت' ہے ایک 
ایک اقتباس درج کیا جائۓ کا : 





جناب حضرت شیخ الشیوخ مولانا شاہ غلام علی قدس سرہ : 
”'سیرا کیا مقدور ‏ ےکہ آپ کس ےکمالات ظاہری اور مقامات باطنی کا حال لکھ 
سکوں ؛ کیونکہ حالات آپ کے اس ے جو یفلووو لی 
اس سے بہت ہیں جو لکھنے میں آویں ۔ سبحان اللہ ! علم اور عمل اور فضل اور 
اك اور تجرید اور تجرد اور حلم و کرم اور سخاوتِز اتم اور ایثار و انکسار 
آپ کی ذات پر ختم تھے ۔ جو کچھ آیا اور جو کچھ ہوا سیت نام اللةاصَرَفَ 
کیا اور کبھی کل کا غم ند کیا ۔ دن رات القہ اور اس کے رسول کے ذکر میں 
بسرکی اور دنیا و مافیہا کی خبر نہ رکھی ۔ میں آپ کے کیں کیں کعال کا 
یی ا کی علم ایسا تھا کہ کاے کو ہوتا ے ۔ زہد اور مجاہدہ ایسا کہ 
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بیان اس کا نہیں ہو سکتا ۔ تقوای اور ورع اس درجے پر کس سوا اس ےہ ممکن 
نہیں اور پھر اس پر عجز ویسا ہی ء انکسار وسیا ہی ء اتباع سنت اس درجے 
پر کہ اچھے اچھے لوگ وہاں قدم نہ رکھ سکیں؟“ ۔ 
(آثار الصصّناذید ء اشاعتِ اوٴل ‏ باب چہارم) 
سرسید شخصیت کے تعارف کا آغاز توکسی قدر قدچ انداز می ںکرۓ ہیں مگر جلد پی آسان 
عبارت لکھنے لگتے ہیں ۔ اس اقتباس کی نثر نہایت آسان ہے ۔ اس میں تکاف اور تصسّنع کا 
شائیە تک نہیں ۔ حالائکی موضوع ایسا ے کہ لفاظی اورعہبارت آرائی ی بڑی گنجائق 
نکل لنکتی تین مکز ان سے اجابلاکیا گیا ے :ںا ذزا :سی کاؤش' سے قافین کئیٰ گنا انڑھاطظڈ 
جا سکتے تھے ۔ موجودہ صورت میں جو قافیے موجود ہیں ان میں آورد کی کیفیت نہیں بلکی 
آمند اوز ے ساختگی ہے ۔ اس ستءایہ نتیجہ.اخذ کونا غاط نہ ہوگا کہ یں یاب:بھی بپٹ عد 
کھام سا سے 
اب آثار الصِّنادید کی اشاعتِ اوٴل و دوم کے تقابلی مطالعے قی غرض سے دونوں میں 
سے ایک .پی .موقعے کا ایک ایک اقتباس درج کیا جاتا ے ۔ یہ اقتباس قطب صاحب کی 


لاٹ کے بارے میں ے ۔ 
اشاعتِ اوٴل (ےم۱۸ء) 

یہ لاٹ حقیقت میں ”سمجد قوتالاسلام) 
کا مینار ے ۔ اس کی رفعت اور شان اور 
بلندی اور خوش نائی کا بیان نہیں کیا جا سکتا ۔ 
یں لاٹ ان قدر بلند ے کہ بہت دور دور 
کے پھرۓ والے مجز ایک آدھ جگہ کے ایسی 
بلند عارت روۓ زمین پر نہیں نشان دیتے ۔ 
نقل مشہور ے کہ اگر اس کے نیچ ےکھڑے 
ہو کر آوپر دیکھو تو وی والے کو ٹوی 
اور پگڑی والےٴ کو بگڑی تھام کے دیکھٹا 
پڑتا ے ۔۔ید لاٹ اس قدر بلند ےکہ آدمی 
یں:خیال کرتا ءے کہ اسن کے۔ آؤپر سے 
ے شک آسان کو پکڑ لوں کا ۔ اور اس 
تردبان: آسمان کے ذریعیۓ نے .ے شب آسمان 
پر چڑھ جاؤں کا ۔ بارہا لوگوں کو اتفاق ہوا 
ے کہ ساون بھادوں کے ہہینے میں کہ 


اشاعتر دوم (م۵ہ۶۱۸) 

اس عارت کی رفعت اور شان اور بلندی 
اور خوشنائی کا بیان نہیں کیا جا سکتا ۔ 
حقیقت میں یہ ارت ایسی ے کہ روۓ زمین 
پر اپنا مثال نہیں رکھتی ۔ نقل مشہور سے 
کہ اگر اس کے ٹیچے کھڑے ہو کر اوپر 
دیکھو تو ٹوی والے کو ٹوں اور پگڑی 
والے کو بگڑی تھام کر کر دی کیا کا 
اس سے نیچے کے آدتی 53 نے 
معلوم ہوۓ ہیں اور چھوۓ چھوئۓ آدمی 
نٹھۓ۔نٹھے۔ہاتھی گھوڑے دکھائی ذیئے نے 
عجیب کیفیت معلوم ہوتی ے ۔ اسی طرح 
نیچے والوں کو آوپر کے آدمی بہت چھوۓ 
چھوۓ معلوم ہوۓ ہیں اور ایسا معلوم 
ہوتا ے کہ گویا فرغی آسانں تھا“ آتزتف 
ہیں ۔ غرفیکہ لاٹھ عجائبِ روزگار ے ۔ 


(۱۲۸, 


عین موسم پھول والوں کی سیر کا ہوتا ے ء 
اس لاٹھ. پر چڑھے ہوۓ ہیں ۔ جب نیچے 
کرت کی ادیکھا: کپ وت مو کیا سا ا9د 
کت سان کا امیا کا کار لام ا کات 
نیچاا تھا اتل الائی کے اوپر نے نے کے 
آدمی ذرا ذرا سے معلوم ہوۓ ہیں ؛ اور 
کا جورے او عو زاون 
گھوڑے دکھائی دینے کے سبہب بڑا ماشہ 
ہعلوم ہوتا ے ء اور اس طرح ‏ نیچے والاوں 
کو آوپر کے لوگ ذرا ذرا سے معلوم ہوۓے 
بی اور ھا نوسائے کن ات :مات 
پر سے سے ]توك2ھ ہیں ۔ غرضیکہ یہ لا عجائبر 


روزگار ے کہ روۓ زین پر اپنا نتل نہیں 


رکھتی ۔ با وصف اس قدر بلندی اور عظمت 
کے ء ایسی خوبصورت خوش قطع بنی ہوئی 


ے کہ ے اختیار دیکھنے کو جی چاہتا ے ۔ 
اس لاٹ میں بالکل سنگ سرخ لکا ہوا سے 
اور چوتھ ادرج سنگر مس کا ے ۔ ہر ہر 
دڑجے :پر آیاتِ قرای کو ا اور 
جا بجا منبت کاری بی ہوئی ے ۔ اس لاٹے 
کی نیں مدور اور کمر ک ایسی خوبصورت 
یں ے کہ جس کا کچھ بیان نہیں ہو 
سکتا چونکہ اس خوی تو بیان سے باہر 


سے ۔ 
0 


باوجود اس قدر بلندی و عظمت کے ایسی 
خوبصورت اور خوش قطع بنی ہوئی ے کہ 
ے اختیار دیکھنے کو جی چاہتا ے ۔ اس 
لاٹھ کے نیچے درجے کی ایک انچ مدور اور 
ایک کمرکی بنائی ے ۔ 


کی سب پییں مدور ہیں ۔ 


اور دوسرے درے 
اور تیسرے درجے 
کی ملب ین کرای ہیں اورآؤیر کک دوت 
درۓ گول ہیں:اور تمام پر سنگر سرخ لچ5 
پنوا سیک مگرچوتھے درجے میں ستگصسص 
بھی ے ۔ اور پر جگد منبت کاری اور گمنکاری 
ایسی خوبصورق سے ی: سے کہ اس کے ہز 
ایک بیل_ سلسن پر ہزاروں: معشوتؤنں کی 
رلََِوٰجتیاتہ ولیل اید5۷ طظ2 
ادنول پھول پنکھڑی پر سینکڑوں گل رخوں 


3 ا فا ان بخش نثاز یی نۓ 


دونوں اقتباسات میں بہت ہے فقرے تو سشترک ہیں لیکن جن فقروں میں ترمم کی گئی 


ے ان میں بھی اسلوب کے اعتبار سے کوئی فرق نہیں پڑا 


۔ جیساساذة اوز واقعاتیق اسلویب 


چہلے ایڈیشن میں ے ویسا ہی دوسرے میں ے اوز چہی کیفیٹ تمام مقامات پر نظر آتی تد 
سرسید احمد خاں کی ان تمام ابتدائی تصائیف کو بحیثیت محموعی دیکھئے تو انہیں 


زیادہ دلچمسی تا 


ہی تارتچ ء مذہببات اور ریاضی سے معلوم ہویق ے ۔ رباضی سے دلچسی تو ان 
کا خاندانی ورئہ تھا اور یہ فن انہوں ۓ اپنے نانا سے سکھا تھا 


تاریخ ضط دلچسی 
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مغلیہ سلطنت کی روایات کا جزو تھی اور مذہی بحشوں کا اس زماۓ میں جہت چرچا تھا ۔ 
کم ہیل و خر تم تد یج بل سے تھیں؛ ان میں عیساثیت اور اسلام کی بحتوں 
کا پادریوں کی وجہ سے اضافہ ہو گیا تھا ۔ چونکہ ے۵ہ ۱ء سے پہلے ہندوستان اور بالخصوص 
شا ی پند کی فضا میں چہی عوامل کام کر رے تھے اس لیے سرسید احمد خاں جنے ذہین 
شخص کا اس ماحول ے متاثر ہونا ضروری تھا ۔ البتہ یعد میں جب:زماۓ کے حالات کی 
تبدیلی ۓ انہیں یہ سمجھایا کہ قدع زمانہ اور اس کے مذہی. مناظرے اور قدہج سائنسی 
تحریریں سب بیکار ہو چکی ہیں ء قوم پر ابتلا کا زمانہ ے ء اب قوم میں فرقہ وارانہ 
اختلافات بڑھہاۓ کا نہیں ء انہیں متحد کرۓ کا زمانہ ے تو انی کوششیں تمام تر قوم 


کی اصلاح پر سکوز ہو گئیں ۔ ڈاکٹر سید عبدالہ لکھتے ہیں : 


”اض دور میں سرسید کا نقطہٴ نظر غلمی اوڑ خالصتاً دیتی تھا ۔ زندق 
ی-تاذئ تنزؤتدی بوڑی اجیت ابھی ان پر منکشف نہیں ہوئی تھی ۔ 
وہ مسائل حاضرہ کی بجاۓ تاریخ یی طرف متوجہ اور حرد حقائق اوررعض 
علمی تضصورات کے دلدادہ تھے ۔ چنانچہ اس زماتۓ میں مناظرہ اور عقائد 
ان ای جستجو کے خاص مدان تھےٴ- اگر کبھی ا س کوچ ۓ ٢ے‏ باہر قذم 
رکھا بھی تو انہوں ۓے پتھروں اور اینٹوں کو سکز توجہ بنایا ء 
یعنی آثارِ قدیہ کی طرف متوجہ ہوۓ ۔ گویا ابھی وہ اجتاع انسای 
کر ناد سنائن س پٹ دو 6063 


البتب ایک بات ضرور حیران کن ے کہ سرسید اسلوب کے اعتبار سے اپنی پرانی سے 
بولق ہے یر' ہن بھی 'آقدے ‏ اصوب سے دامی خمان نظر آاے می ے اس را نی اہک 
فورٹ ول کالج کے بات سادم نز نکاریکا رواج ہوتا جا رہا تھا اور غالب کے غطوط ی ادن 
نثر میں بھی' پرتصضّنع نر کی جھلكی نظر نہ آتی تھی تاہم اس دور کے پیشتر لکھنے والے 
ابھی تک پرانی لکیر کو پیٹ رے تھے۔ مگر سرسید نۓ کچھ تو اپنے موضوعات ک 
ضرورتوں کی بنا پر اورکچھ جدٴّت طبع کے بل پر قدرم سسچع اور مقفٰی تش لکھنے سے ہمیشہ 
اجتتاب کیا ۔ بلک بعض اعتبار ہے اس دورکی نثر بعد کی نثر سے بہتر ے ۔ ید زیادہ 
صاف ستھری اور کم گنجلک ہے ۔ اس میں انگریزی کے الفاظ مطلق موجود نہیں ۔ آدبیت 
تسا زیادہ ے ۔ اس کی وجہ یں ے کہ اس زماۓ میں وہ فقروں کی ساختِ پر زیادہ توجہ 
کر سکتے تھے ۔ بعد میں تو وہ ملعا نگاری اور وقت کی کمیای کے باعث قلم برداشتہ 
لکھتے تھے اوز نثری خوبیوں کو پس پشت ڈالنے پر حبور تھے ۔ 





() سید عبداللہ ڈاکٹر ء سرسید احمد خاں اور انْ کے ناسور رفقای نثر ۔ص ۔ مم ۔ 





مولوی کرعج الدین 

کرع الدین ۲۳ع (ماہ شوال ے۲٣ھ)‏ کو پانی پت میں پیدا ہوۓ ۔ ان کے 
والد امام مسجد تھے ۔ ان کی ابتدائی تعلم قدچ طرز پر ہوئی:۔ پھر وہ دہلیٰ گئے جہانَ 
آنہوں ۓ صرف و نحو ء منطق و فلسفہ ء عدیث و فقہ اور علم_ طب پڑھا ۔ ۱۸۳۰ء میں 
وہ دلی کالج میں داخل پتوۓ - ۶٣۶ھ‏ میں کالچ کی تعلم سے فارغ ہوۓ کے ۔ بعد دہلی ہی 
نے و و یہاں ”رفاءِعام)؛. کے نام سے ایک سطبع قائم کیا > آنہون ۓ ۱۸۲۵ء سے 
اپنی قیام گاہ پر منہینے۔ میں دو دفعہ مشاعرہ بھی کرانا شروع کیا ۔ ان مشاعروںن کے کلام کو 
وہ ”کلد ستد؛ کے ثام ‏ سے چھاپ:ذیا کرت تھے ۔:مگر لد ہی یه سللسلہ عم "ہو گیا "اور 
گند ستے کے کل سات شارے ہی شائع ہو سکے ۔ مطبع رفاو عام بھی خسارے کی وج سے 
چھوڑنا پڑا ۔ اس عرصے میں وہ متعارف ہو چکے تھے ء چتنانجں ڈاکٹر اشپرنگر نے ا نہیں 
ترجے کے کام پر مامور کر دیا ۔ اور آنہوں نے کئی کتابوں کا ترجمه کیا ۔ پھر 
وہ آگرہ کالج میں پروفیسر مقرر ہوۓ ۔ ے۶۱۸۵ کے ہنگاموں کے بعد وہ لاہور کے 
نظامت تعلیات ہے متعلق ہوگۓے ۔ یہاں وہ تر ق کر ۓکرۓ انسپکٹر آف سکولز کے عہدے تک 
جا پہنچے ۔ اس دوران میں آنہوں ۓے بہت سی درسی قسم کی کتابیں لکھیں ۔ ۹ے۸ع میں 
وفات پائی ۔ 
تصانیف 

مولوی کرعم الدین ۓ جو کچھ لکھا ان میں سے بیشتر کتابیں .مدارس کے 
طلبہ کے استفادے کے لیے لکھی گئی ہیں ۔ اس کے علاوہ ان کا رجحانِ طبع تراجم کی 
طرف بھی رہا ۔ مگر اب ان کا ام زیادہ ترتڈکرہٴ طبقاتِ شعراۓ پند* اور ایک تمقیلی قصے 
اخط تقدیر؟ کی وجد سے زندہ ےے ۔ 

زیم الدین. کی 'ابتدائی ' تضائیق'' غلم عَروَٰنَ“ لی - ایک کاب 'اعجالة الال“ او 

موا گج“ بارسان “ئن ز1ز تونوں کاین ۸5 کی ما بت کا وت 
ایک اور کتاب 'ترجمہ تاریچ ابوالفداع“ بھی طبع ہوئی ۔ 

گلدسته تازنیناں ی یہ تذکرہ ۵ م۸ ء میں شائع ہوا ۔ اس کے دیباچے میں قواعد و عروض 
کے اہم مباحث اور تاریج شعر و اصناف سخنکا ذ کر ے ۔ شعراع کے حالاتِ زندگی بہت مختصر تحریر 
کٹ شا البتدٴ شعراٴ کے کلام کا انتخاب خاضا طویل ے ۔ انتخاب کرے ہو کے 
غزل کے علاوہ دیگر اصناف کو بھی نظر انداز نہیں کیا گیا ۔ 

طبقات الشّعراۓ پند : یہ تذکرہ ےمم ۱ء میں مکمل ہوکر ۸مم ١ء‏ میں شائع ہوا - قیلن 
بھی اس میں ان کے مددکار تھے ۔ اس میں نو سو چونسٹھ شاعروں کے حالات اور نمونہٴ کلام 
موجود اس کے دیباچے میں آردو زبان کی پتدائشن اور رسم الخط سے بھی بحث کی گئی ے 
چوگارسین دتاسی کی ”'ہندوستانی اذب کی تاریچ؛ نے ماخوذ ے ۔ اس تذکرے کو دور بندی 


نول 


اور حروف تہجی دونوں طریقوں کے مطابق لکھا گیا ے ۔ ختلف شعرأً کو طبقات میں تقسم 
کر کے ادوارقائم کے گئے بی نگر ہر دور میں حروفِ تہجی کی ترتیب سے شعرأً کا تذکرہ 
کیا گیا ے ۔ اس تذکرے میں بھی باوجود نۓقادوں کی تعریف و تحسین کے ء وہ تمام 
خامیاں موجود ہیں جو ”وضع اللسان؟ جیسے آردو تذکروں کا طسّٗرۂ امتیاز ہیں ۔ 
کری اللغات (۱۸۷۰ء) ‏ یہ لغت فارسی ہے آردو میں کپتان فلر کے حکم سے لکھی 
کی ہت اس کی تالیف کا مقصد درسی کتابوں کے مشکل الفاظ سمجھۓ میں طلبہ کی مدد 
کرنا تھا ۔ یہ درمیانی تقطیع کے ۲۳ء صفحات پر مشتمل ے ۔ 
خلط تقدیر ٭ آردو میں بعض تمثیلىی قصے ایسے بھی موجود ہیں جنہیں داستان اور 
ناول کے دربیان کی کڑی کہنا چاہئیے ۔ 'خّط تقدیر؟ بھی ایسا ہی قصّہ ے ۔ یہ کتاب 
۸۲ء میں نذیر احمد کی ےأة العروس ہے سات سال قبل شائع ہوئی تھی اور ۸۲ء 
تک اس کے تین ایڈیشن نکل چکے تھے ۔ اس ہے کتاب کی مقبولیت کا اندازہ لگایا 
جا مکنا ۓ اس تاب کے دیاجے میں آنہوں 2ت تاقوق:الفطرت اور داعتانوی رون کی 
خالفت کی ے ۔ لکھتے ہیں : 
”اس کی ضرورت اس واسطے ذامن گیر ہوئی کہ سات سو برس سے عرفی 
اور ترک میں اور ایک سو برس ہے ہندی یا آردو میں قصہ نویسی کا 
جو شوق لوگوں کو ہوا تو اس دن سے آج تک یہ دستور رہا ے کہ 
ان مصٴنفوں ۓ باذشاہوں ؛ تاجروں یا فقیروں کی کمانیاں لکھی ہیں 
اور کوئی قصہ مضامینِ عشقیہ اور محاوراتِ واجب التعزیر سے خالی 
نہیں ے اور جس راہ پر اوآل مصنف چلا تھا وہی سڑک آج تک جاری 
ے ۔ کسی نے دوسری روش اختیارز کرۓ کا خیال بھی نہیں کیا ؛: ۔ 
کرع الدین ۓ اپنے ذعوے کے مطابق اس قصے کے واقعات عام زندگی سے لیے ہیں ۔ 
غالیاً تمثیلی انداز اس لے اختیا کیا سے کہ فارسی نظم و نثر میں تمثیلی قصے افراط سے 
ملتے ہیں ۔ ”منطق السٌطیر؛ (عطار) اور شنوی“ٴ معنوی؛ (مولانا روم) ء 'انوار سہیلی؛ اور 
”اخوان الصفاء“ وغیرہ اس کی اہم ترین مثالیں ہیں ۔ دکنی شاعری اور نثر میں بھی تمثیلی 
قصے ملتے ہیں ۔ میر حسن کی شنوی 'رموز العارفین؟ کا بھی یہی انداز ے ۔ اسی طرح مصنف 
انگریزی کی بعض تثیلوں خصوصاآً 'پلگرمز پروگریس' سے شناسائی کا بھی مدعی ے ۔ اس 
لحاظ سے اس ۓ داستان گوئی کو ترک کر کے تمثیل نکاری کی طرف جو توجہ کی نے اسے 
کوئی انوکھی بات قرار نہیں دینا چاپۓ ۔ 'خسّط تقدیر؛ میں تقدیر اور تدییر کی ازل جنگ 
کو قصے کے روپ میں پیش کیا گیا ے ۔ اس کے کردارعام ۔ظور پر تمثیل کے کرداروں 
کی طرح علامتی اور استعاراتی حیثیت رکھتے ہیں ؛ البت کسی کسی کردار کو زیادہ تجریدی 


09۲ 


ہوۓ ہے بچایا گیا ے ء تاہم تمثیلی کرداروں کی روایات کے عین مطابق کسی کردا رکو 
ہم زندہ اور روز ےہ زندگی میں نظر آۓ والے اشخاضص کی طرح نہیں پاۓ ۔ اسی طرح دیگر 
تمام ممثیلوں کی طرح اس میں بھی بہت جگہ برا راست اخلاق کا درس دیا گیا ے۔ 


کرم الدین کی زبان میں دلکشی نہیں ۔ آنہوں ۓ اپنی تصنیفی زندگی کا آغاز 
ترجے ہے کیا تھا اس لیے ان کے انذاز بیان پر بعد میں بھی :ترجے کا'اٹر غالب رہا ۔ 
ان کی زبان شستہ اور باحاورہ بھی نہی ںکہی جا سکتی ۔ لیکن چونک ہکچھ تدریسی ضروریات 
کی وجد ہے اور کچھ دلی" کالج کے اثرات کے ماتحت ء وہ قدیع طرز کی پرتصّّع اور آرائشی 
ثر نہیں لکھتے ء اس لیے کہا جا سکتا ے کہ جدید نثر کو پھیلاۓ میں ان کا بھی 
اچھا خاصا حصہ ے ۔ 
موضع اللسان : اس کتاب کا پہلا حصہ آنہوں ےۓ ۵۱ ۱ء میں لکھا جس کا سبر 
تصنیف ذیل کے الفاظ میں واضح کرے ہیں : 
”دو برنن سے جھ کو يہ خیال تھا کت چوٹنکی سرکار گورتمنٹ 
من کرت ارادہ زبان اردو کی ترویج اور پھیلاۓ کا ے ء 
تو اس ارادہ ی تائید کے واسطے تو بھی کوشش کر ۔ گرچہ سرکار 
عالی مقدار کے دربار میں جھ جیسے ے شار ہیں اور مثل بھی مشہور 
ے کہ نقار خاۓ میں طوطی کی آواز کون سنتا ے ؟ پر تب بھی 
چونکہ مک خوار اس سرکار فیض آثار کا ہوں اور مدرے آگرے میں 
جوکہ مقام اشاعت علوم و فنون کا ے مدرحر اول رد وکہلاتا ہوں ء 
را پالتضرج مامور: اس اشاعت کا ہین نوا ہو یا رر شش ہہ 
ارادے سرکار کے برلاۓ میں جو کہ میرے عہدے ہے تعلق اور لگاؤ 
رکھتا ے ء ضناً مامور ہو گیا ہوں ء؛ جس طرح ہو سکے کوشش 
کروں ۔ ید سوچ کر یوں ٹھہرائی کہ ہسہتدیوں اور نوآموزوں کو اس 
زبان کی طاقت ء بر وقت ہوۓ اس کے قواعد کے ہو سکتی سے اور 
سواۓ اس کے کوئی بات نظ یں ایر ا کا کا 
ہو تو پھول پھل کس طرح ہے لگیں گےءء ۔ 
الشاۓ اُردو ٭.. دم صفحات پر مشتمل یە رالہ جنوری ۳٦۱۸ء‏ میں میجر فلر کے 
حکم سے پنجاب کے مدارس کے لیے تیاز کیا گیا ۔ اس کے چار ابواب ہیں ۔ پہلے باب کی 
تین فصلیں ہیں ۔ اس کے لکھنے کا مقصد یہ ے کہ بچوں کو خطوط ء درخواستیں ء 
سرکاری ناہے وغیرہ لکھنے کے طریقے سمجھاۓ جائیں ۔ 


"۷۳ 


غلام امام شہید 
ماع میں پیدا ہوۓ ۔ غلام مد امیٹھوی کے فرزند تھے ۔ نثر نکاری 
کہ علاوہ شعر بھی کہتے تھے ۔ فارسی شاعری ہیں قتیل اور آردو شاعری میں 
مصحنی کے شاگرد تھے ۔ آگرے میں سر رشتہ دار رے ۔ تار وفات میں اختلاف ے ۔ 
اکثر لوگ ہےہ ‏ کو سن وفات قرار دیتے ہیں مگر عبدالقہ خاں خویشگی ۓ ”فرھنگک عامہ“ کے 
ضمیے میں و ےہ وع کو سال وفات بتایا ے مگر ہے ؛ع صحیح معلوم ہوتا ے ۔ کیوٹکد 
غلام غوث بیخبر نۓ ان کی وفات پر جو قطعہٴ تارج کہا ے اس میں مادۂ تارج ”'واۓے 
امام شعراٴ شہید شد“ سے ےہ ۱ء (۱۲۹۲ھ) ہی سال وفات نکلتا ے ۔ 
شہید نثر نگاری میں قدیع رنگ کی طرف میلان رکھتے تھے ۔ ان کے نثر کی مشہور 
کتاہیں یہ ہیں : 
مولا شریف شہید : یہ کتاب عافل میلاد النی میں پڑھنے کے لیے لکھی گئی - 
حامد حسن لکھتے ہیں : : 
”ان کی شیفتگی اور قدائیت اس درے پر پہنچ گی تھی کہ بجز نعت 
شریف لکھنے اور پڑھنے کے کوئی شغل ز نہ تھا ۔ اس سبب ہے مداح_ 
نی و عاشق رسول کے مبارک القاب سے مشہور تھے(۷““۔ 
اس شیفتگیٴ اور فدائیت' کا 'نتیجة موہ مروف تھا - یہ کتاب اس قدر مقبول ہوئی کہ 
اس کی تمام اشاعتوں کی تعداد کا اندازہ لگانا مشکل ے ۔ ا سکتاب کی تریر میں دو طرح کے 
اسلوب کار فرما ہیں ۔ حمد و نعت کے مقامات مققبی ؛ عالانہ اور پر شکوہ ہی ۔مثلا5: 
”'سبحان اللہ تعاللی شانہ؛ کہ ذات مستجمع صفات اس کی بری ے شرک 
اور زوال سے : اور الوپیت اس ی پاک نے ادراک وہم و کا و ا 
مشابہت اعراض اور جواہر سے قطعی مبرا اور مناسبت اوہام خواطر سے 
مطلقاً معرا - کیا معبود مطلق کہ جس نے بنی آدم کے واسطے چراغ 
ربنائی کا انبیاع کے ہاتھ میں دیا اور تمام عالم کو سید الانبیاع ء 
احمد جتبلی عچد مصطفیل صلی اللہ علیىِ وسلم کی شمع جال جہاں آرا سے 
روشن کیا“ ۔ 
اس کے بعد کا مضمون سادہ عبارت میں سے : 
”'جب عمر شریف آٹھ برس کی ہوئی ؛ عبدالمطلب کی عمر ایک سو پیس 
برس کی تھی ۔ دریافت کیا کہ اب ایام اپنی موت کے قریب آۓ- 
ابو طالب وغیرہ سے کہا کہ اگرچە موت سب کے واسطے ے لیکن 


() قادری ؛ حامد حسن ء داستان تاریخ آردو ۔ ص ۔ وم ۔ 





"۰۲۲۲ 


جھے اس فرزند پشت سالہ کی یتیمی پر کہ ابھی صغیر تر اور یتی مادر 
و پدرے ؛ سخت حسرت و تاسف ے - کاش میری عمر اس کی تربیت 
تک وفا کرتی تو اپنے سامنے خاطر خواہ تربیت اور پرورش کرتاٴ“ - 
انشاۓ بہار ے خزاں ع ہہ ؛ء میں مرتب اور شائع ہوئی ۔ یس انشا جیمز ٹامس 
کی فربائش سے لکھی گئی ۔ مقصد یہ تھا کہ لڑکے اس کو سمجھ کر پڑھیں اور اس سے 
لکھے کی تعلم پاویں : ۔ یہ بڑی تقطیع کے ۹۸ صفحات پر مشتمل ے ۔ چار ابواب میں 
تقسم .ے ۔ پہلا باب نظم و نثر کے بیان میں سے ء دوسرا درخواستوں اور خطوں کے لکھتے 
کے قواعد کے متعلق ء تیسرے میں رقعات ہیں اور چوتھے میں دستاویزوں کا حال درج ے ۔ 
اس کتاب سے 'روضہگنج؟ کے بارے میں انشا کا ٹکڑا ملاحظہ کیچئے : 
”'سہتاب سرو کے ساتھ ہم آغوش ہے یا کوئی جوان سبز رنگ بادلہ 
پویش ہے ۔گلنار کو دیکھ کر لعل انگاروں پر لوٹتا سے ٤‏ سبزے کے 
رشک ہے زمد زہر کھاتا ے ۔ یہ لالے ہیں یا آتش کے پز کالے ہیں.۔ 
جس کو دیکھے سے جینے کے لالے پڑے ہیں اور دل ہی دل میں چراغ 
بڑھتے ہیں ۔ چاندنی ۓ سہزے میں کھیت کیا ے یا سبز بخمل پر 
نقیش کثر کے , چھڑک دیاٛ ے - کلغی کو قلم کر کے ایسا برابر کیا 
ے کہ اس کے پتے اور پھولون: "سے گویا سبز اور سرخ بوٹیوں کا 
غالیچہ بچھا دیا ہے ٤ء‏ ۔ 
غرض شہید کی نثر آرائشی اور پرتتکلف ے ۔ جس میں قافیہ بندی ء تشبیہہ و استعارہ 
اور رعایتِ لفظی یکثرت ے ۔ تاہم اس میں ایک روانی سی ضرور ےء اس لحاظ سے شہید 
بطور نثر نگار ان نثر نگاروں پر فائق ہیں جن کے ہاں نثر کی دلاویزی کے لیے یہی حرے 
استعال کے جاے ہیں مگر جموعی تاثر غیر رواں اور گنجلک نثر کا پیدا ہوتا ے ۔ 
غلام غوث بیخبر 
غلام غوث بیخبر کے آیا و اجداد کشمبر کے رہے والے تھۓ ۔ والد تبث میں جا کر 
بس گئے ۔ ۔وہاںن سے :نیپال کا :رخ کیا:۔ بیخیں نیپال میں م۸۲ ع'میں,پیدا ہونۓ ۔ ان کی 
نشو و نما بنارس وغیرہ میں ہوئی ۔ بیخبر .سم ء میں شال مغربی صوےۓ میں لفٹیننٹ گورنر 
کے نائب :میں مٹھی مترں ہوۓ بت عرضرح تکان کالفا اکر ا ا کی 
ہوۓ ۔ ے۸۵ ۱ء میں سرکارۓ انہیں خد مات کے صلے میں تمغاۓ قیضری دیا ۔ ۱۸۸۵ء میں 
پنشن پائی ۔ ۵. و ١ء‏ میں انتقال کیا ۔ 
بیخبر عری اور فارسی کے عالم تھے ۔.آردو نر میں ان کی صرف ,ایک کتاب 


”فغانِ بیخبر؟ شائع ہوئی ہے ۔ آردو نثر نگاری اور خطوط نویسی کی طرف ان ک توجہ ۹م۸ھٴ 


("۲ 


میں ہوئی ۔ تقریظوں میں ان کا رنگ وپی ہے جو ”'قدیم رنگ ہہ کے نام سے مشہور ے ء 
خطوط کا بھی بی انداز ے البتہ انشا پردازی کے جو تموۓ ”مناظر؛ کے عنوان سے لکھے ہیں 
میں مقفلٰی اور سسبجع عبارت ء تشہہہیں اور استعارے ہوۓ کے باوجود زبان بالعموم سادہ اور 
روان دواں‌ے '" مثل دوپہر ی کیفیت ان لفظوں میں بیان کررۓ ہیں : 

”دوپہر کا وقت ہوا ء آفتاب سمت الراس پر آیا:ء زمین تپنے لگ ۔ 

رکھتے ہوۓ خوف آتا تھا کہ چھالے نہ پڑیں ۔ بیٹھتے ہوۓ جی ڈرتا 

تھا کہ سان نکی گزمی ئا لب پر تب خالۓ ند پڑیں د' آسان سے وه 

آتش باری ہوۓ لگی کہ ہوا نۓ شعلہٴ جوالہ کی صورت پیدا کی ۔ خاک 

کہ ذرّوں ۓ چنگاریوں سے پیکت بدلی ۔ جانوروں ۓ ڈر سے آڑنا موقوف 

کیا کہ جسم چل کرکباب ‏ نہ ہو ہو ۔ زمین کی دہشت سے سکتے کی حالت 

کی کر دمریرک کر پر کل یآ تہ ہو ۔ 
اس عیارت میں قافیہ بندی کی گئی ے مگر قافیے ٹھونے نہیں گۓے بلکہ ان میں بیساختگی 
نظر آتی ہے ۔ منظر کا کچھ حصب واقعی تفصیلات پر مہنی ے 'مگر کچھ فتزوں میں 
زوں ضل تھے کے لیے حقیقت و ا ار سی یسل اہ پت 
رنگر قدع و جدید کے بین بین ے - 


امام بش صہبائی 
صہبائی ٦۱۸۰ھ‏ میں پیدا ہوۓ ۔ مولد دلی تھا ۔ فارسی کے عالم اور شارح تھے ۔ٗ 
بعض نہایت مشکل کتابوں مثلا 'سہ نثر ظہوری؛ وغیرہ کی شرحیں بڑی تمقیق کے ساتھ 
فارسی میں لکھی ہیں ۔ ےن ,ء تک دلی کالج میں پروفیسر تھے اور بقول یجحیول خاں تنہا 
۶د حسین آزاد اور ماسٹر پیارے لال آشوب وغیرہ انْ کے شاگرد تھے ؛۰) ۔ شاہٰی قلعے 
سے صہبائی کک رسم وراء تھی اور شاہی خائدان کے بعض افراد ان کے شاگرد تھے ۔ 
ےنم ١ء‏ میں انگریز جب دوبارہ دلی پر قابض ہو گۓ تو لوگوں پر مضیبتوں کے پہاڑ ٹوٹ 

پڑے ۔ صہبائی بھی قتل کے گۓے اور ان کا مان کھود کر زمین کے برابر کر دیا گیا ۔ 
صہبائی نے دہلی کالج کی ملازمت کے زماۓ میں ٣ھ‏ میں منشی شمس الدین فقبر 
کی تصنیف ”حدائق البلاغت؛ کا آردو ترجمەد مرتب کیا ۔ اس کا سبب تالیف آغاز کتاب 
میں یوں بیان کیا ے : ٤‏ 7 
”'نسخب حدائق البلاغت علم بیان ء بدیع اور عروض میں 
شمس الدین فقیں وحمة اللہ علیہ کے قلمر بلاغت رقم کا ثمرہ ے اور اس 

() تنہاء چد یحیٰی ء سیں المصنفین ء ج ١۱۔ص‏ ۔ مم ۔ 
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کتاب کا اس فن کے استیعاب میں شہرہ ے ۔ صاحبِ والا مناقب 
بلند عراتب ء حاکم دادن و دع گسش ء بوتریں صاحب 
بھادر دام اقبالہ ۓ کہ شہر سعادت بہر شاہجہان آباد کے مدارس کے 
پرنسپل ہیں ء فقبر سراپا تقصیر ء خاکیپاۓ عل ء گداۓ سرکوچٴ فضلاء 
سرگشتہ* وادیٴ ناتوانائی امام بخش صہبائی کوکہ ہلبہ فارسی کی تعلم 
کے لیے مدرس ا ول کے عہدے پر مشرف ے ۔ ارشاد کیا کہ اگر یہ 
نسخہ فارسی زبان سے آردو میں ترجعد کیا جاوے اور اس میں عری 
اور فارسی مثالوں کی جگہ اشعار آردو ء زبان دانانر ہند کے مندرج 
ہوں ء تو ان لوگوں کے واسطے کہ آردو اشعار ہے ذوق رکھتے ہیں 
اور اس قدر استعداد نہیں رکھتے کہ عربی اور فارسی کتابوں سے ان 
سمطالبِ عالید کو سمجھ لیں ء بہت مفید ہوگا؛ء ۔ 


اس اقتباس میں فقرے طویل اور پیچیدہ ہیں ؛ قافیے موجود ہیں ء اس عبارت کو 
کسی طرح بھی سادہ اور سلیس نثر نہیں کہا جا سکتا ۔ یہ عبارت صہبائی کی طبع زاد ے ء 
ترجمہ کی ہوئی عبارت نسبتاً سادہ ے اس کی وج یہ ہو سکتی ۓےکہ ترجمے میں اص لکتاب 
کی کچھ حھلک مل جاتی ے ۔ 


مفتی صدر الدین آزردہ 


آزردہ ۸ ےبع یف دا میں پیدا ہوۓ خر شلام عبدالعزیز شا عبدالقادر > 
شاہ چد اسحاق ء فضل حق خیرآبادی جیسے سشاپیر عل| سے علوم عقلیہ و نقلیہ کی تحصیل کی ۔ 
ے۱۸۵ء میں انگریزی حکومت کی طرف سے دہلی میں صدرالصدور اور مفتّی تھے ۔ ے۱۸۵ء 
میں ان پر جہاد کا فتویل دینے کا الزام لگایا گیا ۔ گرفتار ہوۓ اور جائیداد شبط کر ی 
گئی ۔ مگر کچھ عرصے کے بعد رپا کر دیئےگۓ ۔ عری اور فارسی ک کچھ تصانیف اور فتاوی 
ان کی یادگر ہیں ۔ شعر بھی کہتۓ تھے ۔ کہا جاتا لے :کہ "انہون اۓ' ارڈو" شاعروں کا 
ایک تذ کرہ بزبانِ فارسی مت بکیا تھا مگر اب یہ ناپید ے ۔ اب نثر میں ان کی یادگار 
صرف چند خطوط ہیں جو انہوں نۓ غالب ؛ صمہبائی اور شیفتب وغیرہ کو لکھے ۔ ان کے 
کت کی عبارت میں مدعا نگاری مقدم رکھی گئی ے اور عبارت آرائی ہے گریز کیا 

ہے۔ 


منشی عبدالکرع 


منشی عبدالکریم لکھنئو میں پیدا ہوۓ ۔ جن دنوں وہ کلکتہ میں گورنر جنرل کے 
دفٹر میں میر منشی تھے ؛ انہوں ۓ مشہور عربی داستان الف لیلیٰ کے ارک دنہ کاقصد 
کیا مگر اس وقت کتاب ئە مل سی ۔ ملازمت سے ریٹائر ہوۓ کے بعد انہیں 'فامٹر؟ کا 
انگریزی ترجمہ دستیاب ہوا ۔ چنانچہ ۲م۸ ۱ء میں انگریزی ہے آردو ترجمد شروع کیا جو 
ے۶۱۸۷ میں چھپا - منشی عبدالکریچ کا سال پیدائش و وفات معلوم نہیں ۔ حول خاں تنہا 
ے لکھا ے کہ ۸ء ١ء‏ (۱۲۹۵ھ) تک یتیناً آپ زندہ تھ ے٢٤٢٤‏ _ 
انہوں ۓ آغاز کتاب میں اپنے ترجے کا تعارف ان لفظوں میں کرایا ے ۔ 
”'راقم ام کو ...... ابتداۓ شعور سے کال شوق دیکھن ےکتابوں قصے 
کہانی کا تھا اور سب قصوں میں تمنا الف لیلول ک زیادہ رہّی تھی اور 
وہ عری میں ”الف لیلة و لیلةہ یعنی ایک ہزار ایک رات ے......وەکتاب 
سوا دواسو رات کے ء تو و تن وت عرب می شروانی ے 
واسطے پڑھاۓ صاحبانِِ عا ی شان کال کلکتہ کے بکالِ تلاش عرب ہے 
را کر جوواتا یا بش تو ایک خر ختے راقم بسببِ شدت 
ا اط کے و بعد اھرید نمی خت ااہاطت لکیو ہی کی وا 
ے ء خاند نشین ہوا ء وہ نسخد تمام و کال انگریزی زبان میں مع 
تصویرات ہہم پہنچا ۔ راقم ۓ اس کو !"ول سے آخر تک بسببِ استعداد 
انگریزی کے دیکھا ۔ از بمکہ قصے ذلچسپ تھے ء دو بر 
تک ان کا ترجمہ کرتا رہا ء اور ۸۰ء (۱۲۵۸ھ) میں تمام کیا -)؛ 
منشی عبدالکریع اگرچہ لکھنؤ کے رہنے والے تھے جہاں نثر نگاری کے لیے آرائشر 
بیان کو ضروری سمجھا جاتا تھا ء اس کے باوجود آنہوں نے آسان نثر لکھنے ی کوشں 
کی سے ؛ جس کی وجہ شاید یہ ۓے کہ ان کا تعلق کلکتہ اور سرکار انگریزی سے رہا ے ۔ اس 
کے باوجود ان کے ہاں فقروں کی ساخت میں تقدع و تاخیں‌ الفاظ بہت زیادہ ے اور اس 
حد تک لکھنوی نثر کا پر تو ان پر ضرور پڑا ے ۔ 
مولوی قطب الدین دہلوی 
پیدائش ۰۰ رع میں عقام دہلی ہوی(٣‏ ۔ والد کا نام عد عی الدین احزارٰ کے 
ره خل فور غال ا غلاّك تو اھاءھیدامزیز ک نزا خاحی خد انحاق ذباڑی کے 


(و) تنہا ء چد بحیلی ء سیر المصنفیں - ج ١۱۔‏ ص۔ ۵م ۔ 
(م) عبدالحکم خاں خویشگی (ستب) ؛ ضمیمہ فرپنگ عامہ ۔ 


"۲۸, 


شاگردِ رشید تھے ۔ ےہ :ء میں انتقال کیا ۔ 
ان کے دو تراجم دستیاب ہوۓ ہیں ء جن کی تفصیل یہ ے ۔ 
ظفر جلیل ع یں کتاب دمشق کے قاضی القضاة شمس الاین مد کی تصنیف 
حصن حصین) کا اردو اترجمب ہے 'ظفر جلیل؛ تاریخی نام ے ۔ اس سے سال تالیف 
۱۸۳ھ (۱۲۵۳ھ) نکلتا سے ۔ 
مظاھر حق ی 'یہ مشکواة المصابیح“ کا اردو ترجمں ے ۔ ترجەں چار جلدوں میں 
بڑی تقطیع کے دو ہزار صفحات پر طبع ہوا ے ۔ 'سظاہر حقء تاریٹی نام بھی ے ۔ اس ہے 
۸ھ (م۱۲۵ھ) سن ترجەە نکلتا ے ۔ اس کتاب کے دیباچے ہے ایک اقتباس درج 
ڈیل ے : 
”مسکین عد قطب الدین شاہجہان آبادی عرض کرتا ے کہ کتاب 
مشکلوة شریف علم_ حدیث میں عجب ناف مکتاب نے کہ ہر مضمون کی 
حدیثیں اس میں مندرجہ ہیں ۔ اس کا ترجمہ عدع النظیر میرے استادِ 
بزرگوار مولانا خدوسنا مکرمنا حضرت حاجی چد اسحاق نواس حضرثت 
شیخ عبدالعزیز رحمہ اللہ تعالیٰ نے بیچ زبان ہندی کے بین‌السطور 
میں لکھا تھا ء لیکن کاتبوں سے اس کی صحت میں فرق آۓ لگا ۔ 
مرضی جناب موصوف کی ایسی پائی کہ اگر یہ بطور شرح کے لکھا 
جاوے بہتر ے ۔ اس لیے اس پیچمدان ے ترجمہ اس کا عبارتِ عری سے 
علیعدہ کر کے لکھا ۔“ 2 
مولوی قطب الدین کی عبارت آسان اور آرائش سے پاک ے ۔ لیکن فقرون کی ساخت 
میں پرانی نثر کا رنگ پایا جاتا ے ۔ 


منشی چرنبی لال 


الہ آباد کے رہنے والے تھے ۔ سال پیدائش و وفات معلوم نہیں ہو سکے ۔ انہیں 
فلسفہ و ریاضی کا بہت شوق تھا ۔ ان کی دو کتابیں معروف ہیں ۔ 

مصباح المساحت ہ ۱۸۵۰ء میں لکھی یہ علم ریاضی ی کتاب ے ۔ 

تعلمم النفس ع یہ کسی انگریزی کتاب کا ترجەە ہے اس کا موضوع علم نفسیات 
ے ۔ یه کتاب گورنمنٹ پریس میں ۱۸۵۹ء میں طبع ہوئی ۔ ۱ 

دونوں کتابیں چونکد علوم کی ہیں اس لیے انکی نثر سادہ اورے رنگ ے ۔ عری اور 
فارسی کی اصطلاحیں جا بجا نظر آتی ہیں ۔ کیوں کہ ان کے بغیں علوم کی کتابوں کا 
ترجمہ ناممکن ہوتا ے ۔ 


019" 
مفتی سعدالقہ رامہوری 


٣ء‏ میں پیدا ہوۓ اصلی وطن مراد آباد ے ۔ علاۓ مصر اور مقتّی عدر الدین 
آزردہ ہے تحصیل علوم کی ۔ دہلی ہے حضول تعلم کے بعد لکھتؤ گئے جہاں مدرّہ شاب 
میں مدرس رے ۔ الحاق اودھ (۱۸۵ع) کے بعد رامپور چلے گئے اور وہیں ےہ ۱ء میں 
انتقال کیا ۔۔ 
مفّی سعد اللہ کی تصٹیفات و تالیفات کی تعداد اٹھائیس بتائی گئی ے ۔ مگر صرف 
ایک کتاب کا نام ملتا ے اور وہ افقدٴ اکبر؛ ے ۔ یہ کسی عرب یکتاب کا ترجمد ے ۔ اس 
کا سالر تحریر "۸ء ہے ۔ انی اردو نثر عری عبارت کا بڑی حد تک لفظی ترجعہ 
ہوتیق ے ۔ ایک ختصر اقتباس بطور تمونہ درج ذیل ے : 
”یہ کتاب ے اصل توحید اور اعتقادٍِ صحیح کے بیان میں؛ واجب سے ہر 
سلان پر کہ کہے صدقِ دل ہے یقین لایا میں اللہ پر اور اس کے 
سب فرشتوں پر اور کتابوں اور رسولوں پر اوز قیاست کے دن پر اور 
جلا اٹھاۓ پر پیچھے ہے کے اور خیر و شر کی تقدیر پرکہ اللہ تعالوی 
کی بنائی ے)“ ۔ 
عباس بن ناصر 
عباس بن ناصر غالبا کانپور کے رہنے والے تھے ان کی پیدائش اور وفات کے سنین 
معلوم نہیں ہو سکے ۔ ۳۳م ,ھ میں انہوں نۓ امام غزا ی کی ایک تصتیف ”رقائق الاخبار؛ 
کا دو مد ”صبح کا ستارہ“ کے نام سے کیا ۔ ید ترجمہ ۵۳, ۱ء میں کانیور سے شائع ہوا ۔ 
مترجم ۓے لکھا ے : 
اس ہۓوکتائن ”دقائق الاخبار؛ ک وکہ ححِئّة الاسلام ابو حامد لد بن 
مچد الغزا ی رحمة اللہ علیہ ۓ موت کے احوال میں تصنیف کی تھی ء 
مغلق عربی ہے سلیس اردو میں ترجمہ کیا ء تا فائدہ اس کا غام 
ہو جاے)“ ۔ 
مگر متزجم کے دعوے کے باوجود اردو ترجے کی عبارت خاصی مشکل اور ترکیب 
میں عربی کے قریب ہے ۔ 
مولوی ضیاء الدین 
مولوی غیاء الدین بسّی دارا پور کے جاگیر دار شیخ غلام حسن خان کے بیٹے تھے ۔ 
آپ دہلی میں آ کر سکونت پذیر ہوۓ اور مدرسہ تعلیم المسّلمین (نارمل سکول) میں مدرس 


۸۰ؤ 


مقرر ہوۓ ۔ آپ کو علم طبیعیات سے زیادہ دلچسی تھی ۔ چنانچہ میجر قلر ڈائرکٹر تعلم 
پنجاب ى فرمائش پر 'خزن الطبیعات؛ کے ام مھر متا لکھی جو 
لاہور میں ۵٦م‏ رع میں طبع ہوئی ۔ نمونمٴ تحریر یہ ے : 

”ارباب بصیرت پر ظاہر ہوکہ جن اجسام میں کشش اتصال اس قد رکم 

ے کہ ان کے اجزاء بغیر حسوس ہوۓ مزاحمت کے متحرک ہو سکتے 

ہیں ان کو سیسّالکہتے ہیں - اجسام سخت اور اجسام سیسّال میں بڑا 

فرق بھی کہ اجسام سخت کے اجزاکوکششن اتتعال ء متتعیل اور 

0" 

اس عبارت میں سائنسی اصطلاحات سے قطع نظرکہ ان کی موجودگ ضروری ے ء 
فقروں کی ترکیب جدید انداز کی ے ۔ اس لیے یہ کہنا غلط نہیں ہوگا کہ مولوی ضیاء الدین 
نثر کے اس انداز سے متاثر ہوۓ ء جو فورٹ ولیم کالج کی بعض کتابوں سے شروع ہوا اور 
۸۵ء کے لگ بھگ سرسید احمد خان اور بعض دوسرے نّیُاروں کے زیر اثر پھیلتا 
جا رہا تھا ۔ 
عوَاعَةٴ مان 


آپ کا نام بدرالدین خان اور عرف خواجہ امان تھا ۔ ۱ہع ہیں عقام ذلن 
پیدا ہوۓ ۔ شہر بھر میں خوش پوشی اور خوش ذوق کی وجہ ہے مشہور تھے ۔ ریاست 
الور سے تعلق تھا ۔ یہیں راجں شیودان سنگو کے حکم سے 'بوستانِ حیال؟ کا ترجمه 
شروع کیا ۔ کام ابھی مکمل نہیں کیا تھا کہ کوچ کا حکم آ گیا ۔ ۹ ےہ ء کو دئنیا ےت 
رخصت ہوۓ - 

بوستانِٰ خیال : یہ قارٹی زبان کی :ایك مشہور داستان تھی جس کا مصنف 
شر رئقی خیال (نتوطن گجرات) : تھا ۔ اس ۓ یہکتاب بعہد مد شاہ بادشاہ ”داستانِ امیر حمزہ“ 
کے جواب میں لکھی تھی ۔ خواجء امان ۓ اس داستان کو آردو میں تمام و کمال 
متقل کے ور پااراہ ترجے کی ابتدا کا صحیح سال متعین کرنا تو دشوار رے 
مگر غالباً ےن ١ء‏ سے پہلے ترجمہ شروکع. ہو چکا تھا ۔ پہلی جلد (جیں میں فارسی کے دو 
جو تھے) ہلی دفعہ ہم رھ میں دہلی سے شائع ہوئی ۔ ہےہ رع تک پابچ, جلدیں 

مکمل ہو چی تھیں ۔ اس کے بعد چھٹی جلد شائع ہوئی ۔ ساٹویں جلد کے بجودرے چوری 
بے و سرے سے اس حصے کا ترجمہ کیا لیکن ابھی اس پر نظر انی 


نہیں کی تھ یکہ وفات پا گئے ۔ اس کے بعد ان کے پیٹ خواجۃ قمرالدین نے کم کو ا 
تک پہنچایا ۔ 


عق 


خواجہ اما نے ترجے کی بہلی جلد میں داستان نگاری کے لیے بعض اصولوں کو 
ملحوظ رکھنا ضروری قرار دیا ے ۔ () دلچسپی کا عنصر () طول کلامی اور تکرار 
سے پرہیز (م) لطافتر زبان (م) آسان زبان (م) خیا ی واقعات کو اس طرح بیان 
<کڑتا کس حقیقی .اور تاریخخی واقعات معاوم ہوں ۔ اب ایک افقتباس ملاحفاہ کہجئے جس 
سے یہ اندازہ ہو سکے گا کم انہوں ۓ ان اصولوں پ رکس حد تک عمل کیا ے : 


”شہزادے نے قرمایا ! ”تم ۓے خوب آگہ کر دیا ورنہ میں محفوظ سے 
ناحق آزردہ ہوتا -۔ وہ دعا مجھے بتا دو ۔ آئندہ من دائم و کار من ء 
یا بتانا دعا کا بھی بادشاہ کی اجازت پر موتوف ے٤‏ ۔ سعید تۓ کہا 
”نہیں ء دعا حض واسطے تعلیم کے ہوتی ے4“ ۔ آذرالامی سعید نۓ وہ 
اسم بزرگ شہزاد ےکو بتایا - شہزادہ دو۔رے دن یاروں سے رخصت ہو 
کی ائی بیابان ےراہ سے مکسالگورا او طرفت اروا روا ای ہش 
ائناۓ راہ میں دیکھا کہ فی الحقیقت وہ دشتِ پر خار تِیز و پلنگ: اور 
مار ووکژدم وغیرہ جانوران موذیەہ کی کثرت ہے آباد ے ۔ الا 
کوئی جانور شہزادے کے درےٴ ایذا نہ ہوا ۔ شہزادہ رو زسیوم بصحت 
و سلامت جےالشرڈامت پہنچا اؤر۔اوآل دؤ رکعت از اداک ۔ 
بعد ازاں حوض ہیں داخل ہو کر ور ایسم شروع کیا ۔پنوز اعدادِ 
اسم تمام نہیں ہوۓ تھے کہ ناگاہ دروازے سے مسجد کے ایک جوان 
صاحبِ جال بہ لاس درویش مسجد میں آیا اور اس ۓ شاہزادے کو 
یب عبت تمام شا کات مر اف2 نے جو اغوز 2ے دیکھاء کیا 
دیکھتا ے کہ وہ فقبر اقبال شاہ ے :“4 
حامد حسن قادری نۓ خواجہ اما کے اندازِ بیان کے متعلق لکھا ے - 
”خواجں امان نے تمہید میں مقفلی عبارت لکھی ہے اور عربی و فارسی سے 
کام لیا رے کر لم کی اصل داستان بہت سادہ اور سلیس لکھی سا 
یه صرف خواجہ امان کی خصوصیت نہیں ۔ تمام ضخم داستانوں کی بھی کیفیترے ۔ 
وج یہ ے کہ داستان نویس ہر باب کے شروع میں تکلف کا کچھ اہتام کر سکتا ے 
مگر ہزارہا صفحات میں آرائشی زبان کا التزام کرنا ممکن نہیں ہوتا ۔ اس مجبوری نے طویل 
داستانوں کے بہت بڑے حصے کو ہمیشہ سلیس اور سہل زبان میں لکھوایا ے ۔ بہر صورت 
بوستانِ خیال کے ترجے میں کہیں کہیں قدامت پسندی کا عکس نظر آتا ے ء مگر بہت 


(ر) قادری حامد حسن ء داستان تار اردو ۔ ص ۔ ےم ء دوسرا ایڈیڈن ۔ 





وثرہل 


جگہ ایسی زبان لکھی گی ے جس سے داستان کو سریع الفہم بنانا مقصود ے - داستان 
کی تی افصائك اور روانی لۓے جوَنۓ آے ۷اپ ے انور مو ضرق آ اتا ا7ھ دا3 
لکھنؤ میں لکھی جاتی تو نثر کی شکل شاید کچھ اور ہوتی مگر خواجہ امان ۓ اعتراف 
کیا ے کہ انہوں ۓ سے صيّع زبان سے گریز کیا ے اور اہلِ دلی کے مقلد ہوۓ ہیں ۔ 
”بوستان خیال؛ کا ایک اور نموند دیکھیے : 

”جب شب گزری وقتِ صباح دایبٴ ملک کی گریاں و نالاں ملک شاہ کے 

پاس آئی اور کہا۔اۓ شاہزادۂ عالٰ قد رت وقت اقب جدااجاے 

تحت لکوائن راخ کی کا مات کے ا ا اکا 

اسی رتے جا غاؤت کا وا ہیں اس کی مادر بیوہ کو کیا 

جراب دوت ک9 آفارداد کے کہا اوھ اس می ہا 

سخت :نہیں کہا ء فقط حالِ دریافت کیا تھا اے دا تو خاطر 

جمع زکھ میں آسے تلاش کرواتا ہوں“۔ بعد ازاں ملک شاہ ے والدہ 

سے کہا ۔ ۶ 'اے واادہ صاحبہ وقتِ شب عجیب ایک تماشہ نظر سے 

کورا۔ سے کہ اس وقع سے می رت وی ارک 

کن کے الٹن لکاو “ 

دلی اور لکھنڑ میں جہاں نثر کی بہت سی کتابیں لکھی جا رہی تھیں وہیں دکن کی 
آصف جاہی سلطنت کے زیر سایہ بھی آردو نثر کی ترویچج کے لیے بہت کچھ کام ہو رہا تھا - 
اس دور میں دکنی آردو نثر کی ترق میں نواب امیں کہیں ائلمس الاماء ثانی کی سزپرستّی 
کا بڑا حصہ ے ۔ شمس الاساء ثانی .ہے ء میں برہان پور میئ پیدا ہوۓ اور ٦٦ہ‏ ۱ء میں 
انکا انتقال ہوا ۔ آصف جاہ ثانی ۓ انہین. بہت سی چاگبر عظا کی تھی اور داناد بھی بنا لیا 
تھا ۔ آپ چونکہ علم دوست تھے اس لیے مؤلفین و مصنفین کی حوصلہ افزائی منصب اور 
تنخواہ کی شکل میں کرۓ تھے ۔ آپ ۓ مغربی زبانوں ہے سائنس کی بہت سی کتابیں آردو 
میں ترجمہ کروائیں ۔ اس کام کا آغاز ۹( کے پا وکا فورٹ ول کالج کے کارناموں 
کے فوراً بعد ان کتابوں 5 تحریر و اشاعت کا سلسلہ شروع جرگاک' ارت ک2ا ریا یت 
کتابوں کو آردو میں سنتقل کرایا ۔ ان مین سے ایک کتاب (سشّتہ شمسیمہ) کے دیباجے میں 
انہوں نۓ لکھا سے کہ پراۓ زماۓ میں عربی اور فارسی .میں بھی سائنسی کتابیں لکھی 
گئی تھیں مگر اب یورپ سے جو کتاہیں چھپ رہی ہیں وہ دلائل و براہین:میں پازی قذہم 
کتابوں سے بہتر ہین - اس لیے طالب علموں کے فائددے کے لیے ان میں سے کچھ کتابوں 


ٹوٹ : مس اقتباس میں فقط الٹے کاے اور نشانات املا ہاری ایزاد ہیں باق زبان ایسی ے جیسی آج 
کل استعال ہوی ہے . . . . . مدیر عمومی 


ا 


کو ؟زدو میں ستقل کرایا گیا ۓے ۔ نصیر الدین 'ہاشمی ہےۓ!'' ان کتابوں میں سے بعض 
کی فہرست پیش کی ے جو یہاں نقل کی جاق پچ ٠‏ 

(ر) اصول علم_ حساب (م) رسالب کسور اعشاریں (م) ستە شمسيه 

(م) رسعالہ علم و اعالِ کرہ (ھ) رسالہ منتخب البصر (ہ) کسٹری 

کا رسالہ (ے) رسالہ خلاصہ ادویه (ہ) نافع الا اض (و) ترکیب 

اآدویہ (.) رسالہ حیواناتِ مطلق () رسالہ موتی کے چو نکالنےکا 

(+م) رسالہ ارہیری (۱۳) شمس العلاج (م) تعلمم الصبیان 

(ہ) فوائدا لصبیان (ہم) شسس الہیت (ے) رسالہ علم_ خراط 

)١(‏ انوار بدریہ (وغیرہ) ۔ 
ا میں سے چند کتابوں کے بارے میں بعض تفصیلات درج ذیل ہیں ۔ 


سنہ شمسیه : ید علم طبیعات پر چھ رسالے ہیں جن کے مترجم کا نام معلوم نہیں - 
ے۶۱۸۳ میں طبع ہوۓ۔ ان کا دیباچں شعن الاسراء ثانی نۓ لکھا ے:۔ عبارت کا تمونہ 
یہ ہے : 

۶ستاذ ۔ اب :میں ۓ ارادہ کیا ے کم تم کو کیفیت و حقیقت ہے 
کلیە عمدہ ء کی آگاہ کروں ء جیں کوکشش ثقل کہتے ہیں اور وہ ایک 
قوت ہے جس کے سبب اجسام بعیدہ باہم دیگر تجاذب رکھتے ہیں اور 
یہ اس ظاہر ے گرۓ سے تمام اجسام ثقلیہ کے زمین پر - 
تلمیذ کلان ۔ گولی کا ہاتھ ےگرٹا اور اینٹ کا چھت سے ساقط:ہونا .اور 
سیب کا جھاڑ سے زمین پر آنا ء یں سب کیا سبب اسی قوت کے ہیں ؟ 
استاذ ۔ ہاں بہ سبب اسی قوت کے ہیں جس کو ثقل تعبیر کرۓ ہیں ۔ 
پس وہ اجسام جس میں کچھ بھی میل ے اگز ان کو کوئی" تھامنے 
والا نہ ہو تو سطح زمین پر قریب عمود وار گریں گے ۔؟ 
اس عبارت میں اپنے دِور کی دوسری دکنی نثر کی کتابوں کے برعکس مقامی الفاظ و 
انداز بیان غالب نہیں ہے ۔ اور یہی کیفیت بیشتر دوسرے ترجموں کی ے - 


رسالہ اعال'ٰ کتّرہ : اُس میں جغرافیے اور پیئت کے سسائل بیان کے گئے بن ۔ 
یہ مم ٠ء‏ میں طبع ہوا ۔-کتاب چار ابواب میں تقسم ے ۔ پہلے باب میں تعریفات ء دوسرے 
میں جغرافید ء ٹیسرے اور چوتھے میں بیثت سے بحث کی کی ے - 


() نصیر الدین ہاشمی ء دکن میں آردو ۔ ص ۔ ےم ۔ دم اشاعت چہارم (ہاکستان) ۔ 








۳ 


ان تراجم کے علاوہ بعض لوگوں ۓ انفرادی طور پر بھی :نثر کی عدمت کی ے :۔ 
ان میں ہے نسبتاً اہم مصنفین کا جائزہ مندرجہ ذیل ے ۔ 


آپ اس دور کے اہم مورخ ہیں ۔ انہوں ۓے پہلے تار رشید الدین خانی“ 
لکھی ۔ یب ضخم کتاب جو بڑی تقطیع کے . وے صفحات پر مشتمل ے ۱۸۵۳ء 
میں طبع ہوئی ۔ کتاب کے تین ابواب ہیں اور ایک مقدىہ اور خاتمہ ۔ مقدمے میں 
راجکان بندء باب اوآل میں سلاطین دہلی کے حالات ء باب دوم میں اسلامی سلاطینر 
دکن اور باب سوم میں سشاپیر کے حالات درج ہیں ۔ ان کی دوسریکتاب ”تار یج خورشید جاہی4 
ے ۔ اس کتاب میں سلاطین کے حالات کی بجاۓ صوبہ داروں کے حالات اور ان ک 
فتوحات کا ذکر ے ۔ ہندوستان کو ے صوبوں میں تقسم کیا گیا ے ۔ تارت خورشید جاہی 
سے ایک اقتباس بطور نمونہ ملاحظہ کیجے : 

بارھواں شعبہ راج پرتھی راج کے بیان میں : 

”راج پرتھی راج مشہور راۓ پتھورا اس زبان ولایت میراٹھ کا تھا 
اور خدمت میں راج چتون سنگھ کے نیابش رکھتا تھا ۔ راج چتو ننکو 
غافل امورات سلطنت میں س نکر وقت فرصت کے لشکر جرار نے ناگہان 
سر پر آ پہنچا اور پنکامد کاز زا رکا گرم کیا "> :راجہ چتون سنگھ کے 
سامان پیکار درست اور تیار نہ رکھا تھا تاب ئہ لا کر بھا گا اور پہاڑوں 
میں جا چھپا اور اسی جا ہلاک ہوا اور راۓ پتھورا فتح کے نقارے 
بجاتا ہوا سریر آرا دہلی کا ہو ۔ عہد میں اس کے سلطان شہاب الدین 
غوری ۓے غزنین سے آ کر کبٔی دفعد محاربہ کیا ۔ آخر کار موضع ترائن 
عرف تلاوریٰ پر اس کوما رر کر آپ فرمائروا پند کاہواہ..,:..)؛6(٥)‏ 
ابراہم بیجا پوری 

اس دور کے ایک اور مترجم ہیں ۔ انہوں ۓ فارسی کی مشہور کتاب ؟انوار سہملی؟ کا 
ترجم کیا ہے ۔ اس کا سال طبع م۱۸۰ سے ۔ اس کی عبارت اس دورکی شا ی ہند کی نثر 
سے ختلف اور قدع تر معلوم ہوتی سے ۔ عبارت کا ختصر سا نموفہ یہ سے : 

”'چین کے ملک کے اورس چورس میں ایک بڑا بادشاہ تھا ء اس کا نام 
پایوں فال ء ہور اسے ایک بڑا پکا وزبر تھاء اس کا نام خجستہ راۓ ٤“‏ 





() غلام امام خان ترین ء تاریخ خورشید جاپی ۔ صفحد ىر - سطبوعہ ۔حیدر آباد :دکن 
۶۱۸۹/ء۹٢٣ھ۔‏ 





دہ 


مولوی قادر علی 

انہوں ۓ عربی سے ”مصباح الصلواۃ؟ کے نام سے ایک کتاب دکنی آردو میں منتقل یک 
ے ۔ یںکتاب ٦ہ‏ ١ء‏ میں مر تب ہوئی اور فقہٴ حنفی کے بارے میں ے ۔ اس کا انداز بیان 
ابراہم بیجاہوری سے ختلف نہیں ۔ 
سید حسین علی خاں حیدرآبادی 


حسین علی اس دور کے مترجمین میں اس لیے نمایاں ہی ںکہ انہوں ۓ داستانوں کا آردو 
میں ترجمد کیا سے ۔ ان کا پہلا ترجمہ فارسی قصد ”سے‌غوب الطبع؟ ے جسے ”کا مروپ؛ 
کہ نام سے ۲٣ء‏ میں لکھا گیا ے ۔ انہوں ۓ ۳ہع میں ”چار درویش“ کو فارسی 
سے آردوٴ مین منتقل کیا ۔ اسی سا فارسی کی ایک او رکتاب ”بہار دانش؟ کا بھی آردو 
ترجمں ”ہمیشہ بہار؛ کے نام سے کیا ۔ حسین علی خاں حیدر آبادی کے ان تینوں تراجم کا 
انداز بیان دکنی آردو کے مطابق سے ۔ مثاا ”ہمیشہ بہار؛ کے دیباجے میں لکھتے ہیں : 
”کئی ‏ صاحبوں ۓے کہا کہ اگر اس کا ترجمہ زبان پندی ہے ہو تو 
سب با علم و ے عام کی سمجھ میں جو یہ کہانیاں و نقلاں جو رنگین 
ہیں ء آئیں گی اور کئی منشیوں ے بہوت سی کتابیں فارسی کی ؛ 
بموجب انگریزوں کے ٤‏ ترجمہ ہندی سے جو قریب الفہم ہوتا ے ٤‏ 


کا ہیں -)) 


(ہ) نثری داستانیں 

انشاء اللہ خان 

پیدائش ٤‏ :ہے |ھ ۔ وفات ٤‏ ےھ ۔ والد کا نام ماشاء اللہ خاں ء دلی کی تباہی 
پر مشد آباد گئے جہان انشاء اللہ خان پیدا ہوۓ ۔ انشا تعلیم سے فارغ ہوکر دلی چلے آۓ ۔ 
پھر لکھنؤ چلے گئۓے اور نواب سعادت علی خان کے مصاحب ہو گئے ۔ وہ زیادہ تر شاعری 
کی وجد سے مشہور ہیں مگر انہوں ۓ دو مختصر نثری داستانیں بھی لکھی ہیں ۔ 

سلکِ گور ع اس کا صحیح سن_ تصنیف متصّین نہیں ہو سکتا مگر اندرونی شہادتوں 
سے معلوم ہوتا ے کہ ۸ے ١ء‏ کے بعد کی تحریر ے ۔ اس کہانی میں التزام یہ کیا گیا 
سے کہ پورا قصہ ہے نقط ے ۔ کہا جاتا ے کہ اس داستان کے اسلوب میں فارسی اور 
عربی الفاظ ہکثرت سے آئےۓ ہیں مگر اس کی تصدیق نہیں ہو سی کیو ںکە اس کا نموئه تک 
کسی نۓ درج نہیں کیا ۔ 


ای ا 


وانی کیتکی کی کہائی یع یہ داستان بھی مختصر ے ۔ بچاس ساٹھ صفحوں ہے زیاد*ٴ 
نہیں ۔ ۱۸۰۳ء کی تصنیف سے اسے انجمن ترق اردو ہند ۓ ۹۳۳١ء‏ میں شائع کیا تھا ۔ 
ابتدائی سطروں میں حمد ؛ نعت اور منقبت کے چند جملے لکھ کر انشاء نے کتاب کا سہبر 
تصنیف یوں بیان کیا ے : 
”ایک دن بیٹھے بیٹھے یہ بات اپنے دھیان میں چڑھ آئی کہ کوئی ایسی 
کہانی کہے جس میں پندوی چھٹ اور کسی بولی سے پٹ دہ ملے ء 
تب جا کر میرا جی پھول کی کلی کے روپ کھلے ‏ باہر ی بولی اور 
گنواری کچھ اس کے بیچ نہ ہو؛؟ ۔ 
یہ داستان بڑی سیدھی سادی ے چونکہ انشاء ۓ اپنے آپ پر خود ہی پابندی لگا ی 
ے کب اس میں سواۓ ہندی کے کسی اور بولی ہے 'پٹ؛ نہ ملے اس لے ان کا تخیل 
داستان کے واقعات کو ایجاد کرۓ کی بجاۓ الفاظ کے انتخاب میں الجھ کز رہ گیا ے ۔ 
اس طرح انہوں نے داستانوی عناصر کی طرف زیادہ توجہ نہیں دی ۔ چنانچہ اس میں تخیل 
کے وہ عظمم الشان کارنامے نظر نہیں آے جو دوسری داستانوں کا طرهۂ امتیاز ہیں ۔ 
زبان کے اغتبار ہے یہ داستان بہت دلچسپ ے ء اس میں عرب اور فارسی کا کوئی 
لفظ موجود نہیں ۔ اس کے باوجود ہندی کے نامانوس اور غریب الفاظ کم ہیں ۔ عبارت کا 
جموعی تاثر یہی ہوتا ے کہ ہم اردو کی داستان پُڑ رے ہیں اس کی عبارت کا عام انداز 
اس قسم کا ے : 
”سب کوٹھوں کے ماتھوں پر کیسر اور چندن کے ٹیکے لگے ہُوں اور 
جتنے پہاڑ پارے دیس میں ہوں اتنے اتتے ہی روے سوۓ کے پہاڑ 
آمنے سامنے کھڑے ہو جائیں اور سب ڈانگوں کی چوٹیان موتیوں کی 
مانگ ہے بن مانگے بھر جائیں اور پھولوں کے گہنے اور بندن وارون 
سے سب جھاڑ پہاڑ لدے پھندے رہیں اور اس راج سے لگا اس راج تک 
ادھر میں چھت ہے باندھ دو ۔ چپا چپا کہیں نہ رے جہاں بھیڑ بھڑکا 
دھوم دھڑکا نہ ہو؛؟ - 
اس داستان کے مکالمے بالکل بات چیت کی زبان ہیں ہیں ۔ کہیں کہیں قافیہ بندی کی 
کوشش بھی کی گئی ے ۔ مگر عام طور پر نثر 'عاری؛ ے ۔ بعض بعض جگہ البتہ انشاء 
اپنی لگئی ہوئی پابندیوں کے ہاتھوں جبور معلوم ہوتا ے ۔ مثلا اس نۓ ایک مقام پر 
قصے کے پیرو کی خوبصورتی کی تعریف ان الفاظ میں کی ے : 
”اس کا اچھا پن اور بھلا لگنا کچھ ایسا نہ تھا جو کسی کے لکھے اور 
یں وت 


۲۳ 


ایسے مقامات پر چہی بات ذہن میں آتی ے کہ فارسی اور عربی کے ان الفاظ ہے جو 
عام بول چال میں راۓ ہو چکے ہیں ء اجتناب کرنا نامناسب تھا ۔ 


فقیر چد گویا 
گوبا لکھنؤ کے رئیس تھے شاہان اودھ کہ زماۓ میں فوج کے رسالدار رے ۔ 
حسام الدولہ خطاب تھا ۔ یہ شاعر بھی تھے اور ان کا دیوان بھی چھپ چکا سے ۔ ۱۸۵۰ء 
میں وفات پائی ۔ مم ۱ء میں گویا ۓ نثر میں ایک داستان لکھی ے جو ابستان حکمت؛ 
کے نام سے منسوب ہے ۔ ید فارسی کی کتاب 'انوار سہیلی؟ کا ترجمہ ے ۔ 
یہ کتاب اردو میں اس ہے پہلے بھی ترجمد ہو چکی ے ۔ مگر فقیر مد گویا کا ترجمہ 
سب سے بہتر سمجھا جاتا ے ۔ فقبر مد گویا ۔لکھٹؤ کے رؤسا میں سے تھے ۔ اس کے 
باوجود ان کے ہاں اس دور کے دوسرے مصنفین مثلا سرورکی طرح قافیہ پیائی نہیں سے ۔ 
لیکن الفاظ و فقرات کی ترتیب میں قدامت کا اثر ضرور ے ۔ مگر یہ خصوصیت اس دور میں 
عام تھی ۔ ان کی عبارت کا ایک ٹکڑا درج_ ذیل سے : 
اذا ےۓ گکوائیای 6عکگر ڈاراعاس رت ان 
اس کا حال دریافت کرام کت احکامٴ سیاست میں جب تک شرائطے شرعی 
فاکتعا کی مس نکیا جا گل بے ھا کزت آغا کم 
کک بادشاہ سے زیادہ ے اور کون قاضی عادل شہر یار سے بالاتر 
ڈرو سجن بادشاہ آئینہ ے یا صفا بلکہ جام سے 
سس > کہ صورتِ ر حال پر ملازم و رغایاای اس ہیں ہویدا ے“ ۔ 


وجب علىی وک و ا 


سرور کی تصانیف فسانہٴ عجائب؛ ٤‏ 'سرورِسلطاف؛ ء 'شررعشق؛ ؛ 'شگوفہٴ عبت' ء؛ 
”گلزار سرور؛ وغیرہ ہیں ۔ سرور اس دور کی سمجع اور مقفلٰی نثر کے نمایاں ترین نمائندے 
ہیں ۔ ان کی نثر میں فارسی کی طویل ترا کیب ء عربی کے مشکل الفاظ ء التزام قواق 
و آہنگ اور لفظی رعائیتوں کی کثرت ہے ۔ قصے کے دوران وہ قدرے سبک زبان 
لکھ لیتے یی لیکن :اس کے :باوچود جہان موقع ملتا ے نثر کو غاعرانہ وسیلوں ' سے گرانبار 
کر دیتے ہیں ۔ بہر صورت سرور نے چونکہ نثر کا جو اسلوب اختیار کیا اس کا تتبع عام 
طور پر لکھنؤ میں کیا جاتا تھا ء اس لیے لکھنوی دبستانرٰ نثر کا او"لین منمائندہ سرور کو 
قرار دیا گیا ے ۔ فمانہٴ عجائب کی ایک صفت یہ بھی ے کہ اس میں معمولاتِ زندگی کا 


() ان سے فصل اول میں مفصل بحث ہو چکی ے . ... ۔ مدیر 





(1۳۲۸ 


بیان لکھنؤ کی تہذیب کی آئینہ داری کرتا ے ۔ مثلا اننن آرا سے شہزادۂ جانِ عالم کے 
نکاح کے بعد کا منظر ملاحظہ ہو : 


”'شہزادۂ جان عالم اسپ با و رفتار پر سوار برابر انجمن آرا کا 
مال پری تال ى بزازوائیی کہاران اہ تا 
جسم گدرایا ء شباب چھایا ء زر بفت و اطلیں کے لہنگے مصالحم ٹکا ء 
ململ کے دوپٹے ء باریک بنت گوکھرو یکرت ؛ انگیا کاشانی خملىی 
کرتیاں ء کندھوں پر کچھ سکھپال اٹھاۓ باق پرا جاۓ ادھر 
آدھر جڑاؤ کڑے سلائم ہاتھوں میں پڑے ء پاؤں میں سوۓ کے تین 
چھڑے ء کانوں میں سادی سادی بالیاں ء نقشہٴ حسن میں متوالیاںن 
کسی کا کان جو آلا تھا تو حسن کی دوکان میں نازوادا کا نرخ 
دوبالا تھا ال ا اب 
شیخ صالح بد عغنی 
فسانہٴ عجائب کے ذرا بعد ی ایک نہایت قابل قدر کتاب 'جابع الحکایات ہندی؛ 
ہے ۔ اس کا سن تالیف ۸۲۵ ۱ء ہے اور مؤلف کا نام شیخ 6د صالح عثانی 
ے ۔ یہ فارسی کے مشہور مصنف عوف کی 'جامع الحکایات؟“ کے دس ابواب کی چند منتخب 
کہانیوں کا ترجمہ سے ۔ شیخ صالح لد ایسٹ انڈیا کمپنی کی فوج میں مترجم تھے ۔ یه 
او پ سی می کا پا کس ایک انداز بیان 
میں تکلف اور تصنع نہیں ے ۔ کتاب رعایتِ لفظی اور آرائشر 00847 08+08090ب+پجہج 
تمونم یہ ے : 
اوک زور مظاف صو سے و رلک ت پرچین سے آرا م کیا تھا یکایک 
آدھی رات کو آنکھ کھل گی - نیند اچاٹ ہو گی ۔ کروٹیں لیتا رپا 
بہتیرا ہی چاہا پر آنکھ ایک پل مطلق نہ جھپی -نرگن اچشم جوں 
کی توں کھلی رہی ۔ تب خیال گزرا کہ شاید کوئی مظلوم خاک پر 
غلطاں ے ؛ کہ اس کے درد کی تاثیر ۓ مجھے نے کل کر دیا؛“ ۔ 
یہ کتاب اب پھر جلس ترقر ادب لاہور کے زیر اہتام چھپ گئی ے اور اسے ڈاکٹر 





() سرورء رجب علىی بیگ ء فسانہٴ عجائب ۔ ص م٢۱‏ 


وا 
چد بش مہجور 


آپ شرفاۓ دہلىی سے تھے ۔ جرأت کے شاگرد تھے ۔ شر اردو میں انہیں بھی قدع 
انداز پسند تھا دو کتابیں ان ہے یادگار ہیں ۔ ”گلشنِ نو بہار؛ اور ”نورتن؟ ۔ 


گلشن نو جار : یہ کتاب ے.م ء میں لکھی گئی ۔ اس مین عبارت آرائی ملتیٴ سے 
تاہم عبارت گنجلک نہیں ے بلک صاف اور واضح ے ۔ 


نورتن : نورتن کا سال تصنیف ۱۸۱۰ء ہے ۔ ید کتاب گنک سائز کے تقریباً 
دوسو صفحات پر مشتمل ے اور اس کے تو ایواب ہین کان می اك ترکڑی ے بارے 
میں چھوٹی چھوٹی کہانیاں ذرج کی گئی ہیں جنہیں مصنف ۓ 'تعلماتہ قرار دیا ے - 
خلیل الرحٰمن داؤدی نے اس کے متعلق لکھا سے : 


”یہ کتاب فسانہٴ عجائب سے پہلے لکھی کئی ہچ اس لد ابی عدابت 

کی وجب ہے لکھنؤ کے افسانوی ادب میں سے متاز حیثیت ملتی 

جا 0 

قدامت کے علاوہ اسلوب نثر کے اعتبار سے بھی یہ اہمیت رکھی ے ۔ مصنف نے 

کوشش کی ہے کہ اپنے زماۓ کے مذاق کے مطابق اس کتاب کو زیادہ سے زیادہ دلچسپ 
بنایا جاۓ ۔ چونکہ اس دور میں دلکشی کا دار و مدار لفظی رعایتوں پر سمجھا جاتا تھا 
اس لے اس میں بھی ان سے فائدہ اٹھاۓ ی کوشىی کی ے عبارت کنہیں کہیں رواں دواں 
اور کہیں دقیق معلوم ہوق ے ۔ 


سید اعظم علی 


آگرہ کے رہنے والے تھے ۔ تحصیل علوم کے بعد مین پوری میں حعصل لگان رے ۔ 
پھر آگرہ کالج میں فارسی کے مدرس ہو گئے ۔ 


سور الو یں جہیں ایت انہوں نے ایام روز اافزا نے تام ے ایک داسام بد 
یہ فارسی کے ایک قصے 'ماہ پیکر و جہاں تاب“ ہے اردو میں ترجمہ ہوئی ۔ اس ک زبان 
صاف شستہ اور رواں ے ۔ یہ داستان ابھی .تک غیر مطہوعہ ے ۔ 





() سہجور ؛ مد بخُش ء لو رتن - مطبوعہ جلس ترق ادب ء لاہور (مقدمہ) ۔ 


پم چند کھتری 


یہ عام طور پر نیم چندکھتری کے نام سے مشہور ہیں ؛ مگر غمود نقوی ۓ 
ثایت کیا ے کم آ0 صحیح نام ”پیم چند؛ ے۷ ۔ انہوں نے ایک داستان 
'قصہ کل و صنوبر؛ٴ لکھی ے ۔ یہ کتاب ,۳٣‏ ء میں فارسی سے اردو میں منتقل کی گئی ۔ 
طرز بیان میں رنگینی اور سادی کا امتزاج سے لیکن بحیثیت مجموعی سادگی اور ہے تکانی کا 
غلبہ ے ۔ قصے کا آغاز ان فقرات سے ہوتا سے : 

”'حمد اس صانع کو سزاوار ے جس نے انسان کو اشرف المخلوقات 
بنایا ۔عالم کو غلعت پسی پہتایا۔ اس کے ایر استان سے کیاران 
عشق و صحبت کی سیراب ہیں اور اس کے باران رحمت ہے کھیتیاں 
رن و عال ہے فا 

اس تحریر میں قافیے موجود ہیں اور خیال تشبہد و استعارہ کے ذریعے پیش کیا گیا 
ے ۔ لیکن ان چیزوں کی موجودگی ۓے بھی عبارت میں ثقل پیدا نہیں ہوۓ دیا ۔ 
لالہ کوبند سنگھ شاہجہان پوری 

آپ دی کے رہنے والے تھے لیکن مدت مدید تک لکھنؤ میں رے ۔ وہاں ہے کلکتہ 
گئۓے. جہاں ۸۷۵ھ میں '”نغمٴ عندلیب؟ کے نام سے فارسی کے ایک منظوم قصے 
گل و :ہرمز زا کا اردو میں ترجمہ کیا ۔ یہ کتاب ۱۸۵۲ء میں طبع ہوئی اور تین سو بارہ 
صفحات پر مشتمل ہے ۔ اس کی عبارت ے تکلف ء سادہ اور سلیس سے - چھوۓ چھوۓ 
س‌بوط جملے ہیں جن میں بڑی سلاست اور روانی ہے ۔ 
عاصی لکھنؤڑی 

ان کا پورا نام باوجود جستجو کے نہیں مل سکا ۔ انہوں ۓ فارسی سے 'قضہٴ اگز و گلی؟ 
کا اردو ترجم کیا ۔ یہ ترجمە مہ رع میں پہلی بار لکھنؤ ہے شائع ہوا درہیانی تقطیع 
کے تقریبا ے ‏ ر صفحات پر مشتمل ے ۔ اس قصے میں ایک ندرت یں ے کم اس میں 
”میں داستان؟“ کی شخصیت سد کی نہیں عورت کی ے ۔ اس میں سہات عام داستانوں جیسی 
مشکل ہیں ۔ ان سے کسی عورت کا کانیاب گزر جانا ہی تعجب خیز معلوم ہوتا ے ۔ 
عبارت کا تمونہ یہ ے : 

”وہ جوان رعنا ایسا دولہا کہ کبھی پیر فلک ۓے بھی دیکھا نہ 
سنا ۔ قمر کے مانند برات لیے سب براتی شارے معلوم ہوے۔ دلہن 
)١(‏ اردو کی نثری داستانوں کا تنقیدی مطالعہ (غیر مطبوعہ ء کتب خالہ جامعہ پنجاب) ض ۔ وہ1 





"۴۱ 


کا گھر آیا ۔ آتش بازی چھوٹنے لگ ۔ نسرین و نسترن سے ہر کوچد 
گلشن ہوا ۔ چراغاں کی روشنی پر ہر ایک دل پروانہ ء شہنائی کی آواز 
پر تان سین دیوانہ تھا ۔ گل بادشاہ نے لے جا کر دولہا کو مسند پر 
بٹھایا ء شربت پلایا ء پان پپنایا ,پان کھلایا ۔ مبارک سلامت ک 
ادھر ادھر سے دھوم دھام ہوئی“ - 


یہ نثر روان دواں اور سلیس ے ء کہیں کہیں قافیہ پیائی ضروری گئی ے مگر 
جموعی تاثر یه نہیں بنتا کہ عبارت دقیق ے ۔ 


پانچواں باب 
(الف) شاہ نصیر دہلوی 


شاہ نصیرالدین عرف میاں کَلسّو خاص دہلی کے رہنے والے تھے ۔ تاریخ پیدائش معلوم 
نہیں ۔ غالباً اٹھارویں صدی کے آخری لث میں پیدا ہوۓ ۔ شیفتہ ۓ اپنا تذکرہ ٣۸۳١ء‏ 
(۲۵,ھ) میں مکمل کیا تھا جس میں لکھا ے کہ شاہ نصیر ساٹھ سال سے ریجتہ کہہ 
رے ہیں ۔ اگر ریختہ گوئی کا آغاز پندرہ سال کی عمر ہے فرض کیا جاۓ تو تار پیدائش 
۱ء١۶‏ (۵ء۱۱ھ) بتی ے۔ 

شاہ نصیر کے والد شاہ غریب اھ٭'۶ دہلی کے ایک درویش حضرت میر جہان!؟' ے 
سجادہ نشینوں میں تھے ۔ بقول قدرت اللہ قاسم شاہ نصیر کو ان کے والد ۓ بڑے نازو 
نعمت سے پالا اور تعلم و تربیت کے لیے ادیب اور استاد مقرر کیے ۔ والد کے انتقال کے 
بعد انہیں ریختہ گوئی کا شوق ہوا اور میر دی مائل دہلوی کی شاگردی اختیار کی جو قائم 
کے تلامذہ میں سے تھے ۔ قدرت اللہ قاسم اور سرسیدا* دونوں اس بات پر متفق ہیں کہ احوالِ 
فن و قواعد سخن یعنی علم_ شعر سے ہبہرہکم تھا لیکن سخن پردازی کے ساتھ طبعی مناہت 
رکھتے تھے ۔ ید حمین آزادہ بھی اس ی تائید کر ہیں کرو کاو کی 
کامیاب نب ہوۓ ء لیکن طبیعت شعر سے ایسی مناسب واقع ہوئی تھی کہ بڑے بڑے 
ذی استعداد اور ماق شاعر مشاعروں میں منہ دیکھتے رہ جاۓ تھے ۔ 

آزاد ہی کا بیان ے (ص م۹م) کہ شاہ عالم بادشاہ کے زماۓ میں شاہ نصیر کی 
شاعری جوہر دکھاۓ لی تھی ۔شاہ عالم خود شاعر تھے اس وج سے شاہ نصیر کو 

() عام طور پر تذکروں میں صرف شاہ غریب نام ملتا ے لیکن نساخ نے اپنے 'سخن شعرا میں 

(مطہوعہ لکھنؤ وم ھص ٥و)‏ پورا نام شاہ غریب اللہ دیا ے ۔ 

(م) بعض تذکروں میں یہ نام 'صدر جہان؛ دیا گیا ے بث مصحفی کے 'ریاض الفصحا؛ میں 
(ص ےس مطبوعہ دہلی م۹۳ :ع)؛ شیفتہ کے'گلشن ے خار؟“میں (ص ‏ سم مطبوع ہ کراچی ۳٦۱۹ع)‏ 
اور نساخ کے ”سخن شعراٴ میں (ص ۵۲۲) لیکن قدرت اللہ قاسم نے ”جموعہ لغز؛ میں (جلد دوم 
ص ہے مطبوعہ لاہور س۹ رع) اور سرور نے 'عمدہ منتخبہ؟“ میں (ص ٢دے‏ دہلی ۱۹۹۱ع) 
میر جہاں نام لکھا ے 

(م) سرسید ؛ آثار الصنادید ء ص ہیم؛ مطبوعہ کراچی ۹ع 


(م) آزاد ء آب حیات۶ ص موم ء مطبوعہ لاہور ے۱۹۵ 





"۴۳ 


دربار تک رسائی میں آسانی ہو گی اور شعراۓ دربار کے ساتھ شاہ تصیر بھی طبع آزمائی 
کرۓ رۓ!" ۔ دربارِ شاہی سے ان کے بزرگوں کے نام چند گاؤں آل تمغا معاف تھے ۔ 
علاوہ اس خاندانی عظمت کے اہلِ پئر کو عیدوں ؛ جشنوں میں اور ہر فصل اور موسم پر 
جو انعام و اکرام ملتے تھے شاہ نصیر ان سے بھی مستفید ہوے تھے ۔ لیکن جب دہلی 
میں انگریزی حکوست ہو گی (۱۸۰۳ع/۱۸٣۱ھ)‏ تو شاہ نصیر حیدر آباد دکن چلے 
گئے جہاں اس وقت دیوان چندو لال تنادان کی عملداریٰ کا ابتدائی زتانہ تھا ۔ چندو لال کی 
سخاوت و فیاضی اور شعرا و عل| کی سرپرسی ضرب المثل تھی ۔ اس نۓے شاہ نصیر کی بڑی 
قدر کی اور انہیں خوب نوازا ۔ تاہم بقول آزاد ”دی کا چٹخارا بھی ایسا نہیں کہ انسان بھول 
جاۓ ء اس لیے انعام و اکرام سے مالا مال ہو کر پھر دلی آۓ اور تین دفعہ پھر گۓ ٥٢۷۶‏ 
دکن میں شاہ نصیر پر جو نوازشیں ہوقی تھیں ان کا اندازہ اس بات سے ہو سکتا ے کہ 
وہ دکن کو بہشت قرار دیتے تھے ۔ آزاد ۓ لکھا ے کہ جب ان کا چوتھی دفعں دکن کا 
قصد ہوا تو سر راہ ذوق سے ملاقات ہو گئی ۔ ذوق ۓ کہا کہ اب آپ کا سن ایسے دور دراز 
سفر کے قابل نہیں۔ ”'فرمایا میاں ابراپیم؟ وہ بہشت سے بہشت؛ میں بہشت میں جاتا ہوں ء چلو 
کاو لو شارت 

تذکرہ نویس متفق ہیں کہ دہلی ء لکھنؤ اور حیدر آباد دکن ء ہر جگہ شاہ نصیر 
ے ہمعصر شاعروں کے ساتھ مشاعروں اور مطارحوں میں ادبی عقابلے کے اور استادی 
میں نام پیدا کیا ۔ آخر_حیدر آباد دِکن میں ۸۳۸ ۱ء (م۱۵ھ) میں وفات پائی ۔ ایک 
شاگرد نۓ 'چراغ_ گل؟ کے الفاظ سے تاری نکالی ۔ 

شاہ نصیر کی رعونت و خُود پسندی ؛ زعم شاعرانہ و غرورِ آستادانہ کا ذکر اکثر 
تذکرہ نگاروں ۓ کیا ے ۔ (مثلا مصحنی ء قاسم ء یکتا وغیرہ) لیکن اس کمزوری سے 
قطع نظر جو اکثر شاعروں میں کم و بیش پائی جاتی ے ء شاہ نصیر کی نیک نہادی ء 
تفاست و لطافتِ طیع > خوش 'پوشی/ء بزركالڈ اخلاق ء ستودہ کردار ء ظرافت و زندہ دا 
یار باشی اور وضعداری کی بھی شہادتیں ملتّی ہیں ۔ 

شاہ نصیر کی طبع موزوں کو آزاد ۓ ایک درخت سے تشیمہ دی ے کہ جب اس 
کی ٹمنی بلاؤ فوراً پھل جھڑ :پڑیں گے(" - ان کی .بد یہہ گوئی اور حاغبر طبعی کا شہرہ 





() عبدالحی -گل رعنا - ص ہے ء مطہوعہ اعظ مگڑھ مھ 

() آزاد ٤‏ آب حیات ۔ ص وم لیکن سرسید کا بیان ے ص ےم (کہ شاہ نصیر جملہ تین بار 
حیدر آباد دکن گئے) - 

(م) آزاد ء آب حیات - ص ہوم 

(م)' آزادء آب حیات ۔ ص. ٠م‏ 


۶۴۰۴ 


دور دور تک پھیلا ہوا تھا ۔ سرسید کا بیان ے کہ ''اشعار آبدار اس پیش رو سخنورانٰ 
روزکار کے دو لاکھ سے زیادہ ہیں اور یہ ے مبالغہ و اغراق ے ۔ صدہا آدمی ج وکہ نہ جانتے 
تھے اور بتقریبِ مشاعرہ صرف انھی سے غزل کہوا لیتے تھے ء ہر ایک دیوان اپنے اپنے 
نام کا تب رکھتا ے۹۷ ۔ حافظ چد اکبر میرٹھی ۓ جو انتخاب !کلیات نصیر؟ ےے۸,ھ 
(م۹ھ) میں شائ ع کیا تھا اس کے دیباچے سے مد بحیول تنہا ۓے سرأۃ الشعر حصہ إوٴل(ة“ 
میں ایک اقتباس دیا ے ۔ اس سے بھی یہ ظاہر ہوتا ے کہ از روۓ ضخامت تصنیفات شاہ 
صاحب کی میر تقی کے کلیات سے کسی طرح کم نہیں“ ۔ یہ بات یوں بھی تعجب خیز 
نہیں کیو ں کہ شاہ نصیر ۓ طویل عمر پائی تھی اور تقریباً ۵ہ سال تک شع رکہتے رے تھے ۔ 
”آغاز شاعری کاکنارہ جرأت اور سید انشا سے ملا ہوا تھا اور انجام کی سرحد ناسخ ء آتشء 
اور ذوق میں واقع ہوئی تھی؟'" ۔ شاہ نصیر کا کلیات ابھی تک زیور طبع سے آراستد نہیں 
ہوا ے ء البته غزلوں کا ایک دیوان چھپ گیا ے جس میں قصائد ہ قطعات ء رباعیات 
اور دوسری اصناف نہیں ہیں ۔ 


شاہ نصیر کا تعلق شعرا کے اس طبقے سے ہے جس کے ' نزدیک شعر و شاعری 
وجدانی و الہامی ء ذوق و جذباتی اظہار ہے زیادہ ایک لسانی آرٹ کی حیثیت رکھتی ے ۔ 
اگرچہ شاہ نصیر کے کلام میں کہیں کہیں داخلی جذبات و تائثرات کا بیان مل جاتا ے 
لیکن بس اتنا ہی ے جیسے آۓ میں نمک ۔ چند مثالیں یہ ہیں : 


یارو نہیں اتنا جھے قاتل ے ستایا جتنا کہ مرے دشمن جاں دل ۓ ستایا 

تھا ایک تو صیاد گرفتار ٹس میں اور دوسرے آواز عنادل نۓ ستایا 
ا جک ا 

برگشتد نت ہم وہ اس دور میں ہیں سای لب تک کبھو پارے جام و سبو نہ آیا 
کر ا ا 


ملوں ‏ کیوں ںک ف افسوس می ںکہ پیشر نظر پھرے سے حفل یارانِ رفتگاں کا رنگ 


جس زماۓ میں شاہ نصیر ۓ ہوش سنبھالا اس زماۓ کی ادی فضا میں متاخرین شعراۓ 
فارسی کا نام .بہت اونچا تھا جو اپنی مضمون آفرینی ء خیال بندی ء تمثیل نگاری اور لفظی 
صنعت کاریون ‏ :یىی خصوصیات کی وجہ ہے پسند کیے جاۓ ۔ چنانچہ آردو کے جو شعرا 


(ر) سر سید احمد خاں ؛ آثار الصنادید ۔ ص .ےہ ء مطبوعہ دہلی ۹ء 
() مد یل تنہا ء م‌اة الشعر (حصہ اول) ص سم لاہور مع 
(م) آزاد ء آب حیات ۔ ص ممم 





۴۵ 


ان نے وصیات کو "اپپانے' تھے وہ انشاداگنزاجاۓ'تھ ۔ اس :لیے اگرچذ یر “تی مَبر کی 
عظمت عام طور پر تسلم کی جاق تھی لیکن ملک الشعرا سودا قرار پا چکے تھے ء 
کیو ںکہ سودا کے کلام میں متذکرہ خصوصیات دوسروں کے مقابلے میں زیادہ نمایاں تھیں ۔ 
قافیں بندی ء مشکل پسندی ء غزل در غزل اور خارجیت کی روایت بھی اردو شاعری میں 
سودا کے طفیل قائم ہو چی تھی ۔ شاہ نصیر تۓ اپنا رشتہ اسی روایت سے جوڑا ۔ دہلی میں 
اس وقت اگرچە لکھنؤ جیسی خوش عیشی و خوش معاشی نہیں تھی ؛ تاہم شعرکوئی و 
شعر سازی کا رواج عام تھا ء مشاعروں اور مطارحوں کی گرم بازاری تھی ء حریفانہ مقابلے 
اور مجادلے ہوا کرۓے تھے ۔ معاصرانہ معرکہ آرائیوں کی کمی نس تھی جہاں ایک ایک 
شعر؛ ایک ایک حرف پر گرفت ہوتی تھی اور سند مانگی جاتی تھی ۔ ایسے حالات میں شعرا کا 
داخلیت کے مقابلے میں خارجیت ‏ سادگی کے مقابلے میں صنعت ء آمد کے مقابلے میں آوردء 
ابجاز کے مقابلے میں طوالت کی طرف زیادہ متوجہ ہو جانا فطری اس تھاکہ استادی و سہارتِ فن 
کا لوا انی طرح سوایل جا سکتا نیا ۔ چناتیم شاہ تیر ہے بھی سکاح رو بک 
ردیف قافیوں میں مضمون آفرینی ء یسیار گوئیء مسلسل نگازی اور قافیہ بندی کر کے زبان و 
بیان پر اپنٔی قدرت کا مظاہر کیا ۔ استادانہ روش ء ٹکہا ی شاعری ء قادرالکلامی ؛ رعایتِلظی 
اور مشکل زمینوں کے انتخاب کے لحاظ سے ان کا مذاق سخن بھی وہی تھا جو ادھر 
لکھنؤ میں انشا ء مصحنی ..جرأت وغیرہ ۓ عام کر دیا تھا شاہ نصیں کے ہاں مخیل کا 
عنصر تو مضمون آفرینی ء تتثئیل نگاری اور خیال بندی میں ظاہر ہوتا ے لیکن فکر کا عنصر 
مفقود نفار آتا ے ۔ لے د ےکر ایک مضمون ناپائیداریٴ حیات کا ے جو بالتکرار ملتا ے 
اور اس کے لیے بھی بالعموم باب کی تشبیہد برتی گئی ے ۔ امثلا : 


فرصت ایک دم ى ے ء جوں حباب پانی میں خاک سیر ہو کیجیے سیر زندگنی یاں 
وا تو ا 23 

ایک دم ی زندگی پر سرکشی مت کر حباب مل گئے ہیں خاک میں یاں کا سہٴ سر ٹوٹ کر 
چک ری ھ شس ہہ 

آہ کچھ ہ مکو نہ تھی فرصت یک دم کی خبر اے حبابٰ لب جو تو ۓ یہ عقدەکھولا 
و راو ڈنو ہہ 

کیا خاک ہوا باندھے وہ اس بجر جہاں میں سائند حباب ایک نف میں جو ہوا ہو 


مصحنفی کے ؛تذکرۂ ہندی؛ اور قاسم کے جموعٴ نغز“ میں جو على الترتیب ۹ے ١ء‏ (۹١٤۱ھ)‏ 
اور .۸ء (٢٢۱ھ)‏ ہیں مکمل ہوۓ ؛ ناسخ کا کوئی ذکر نہیں ے کیوں کہ ناسخ 


۴۲ 


اس وقت تک منظر عام پر نہیں آۓ تھے ۔ ان دونوں تذکروں میں شاہ نصبر کا جو انتخاب 
دیا گیا ے( ٣ء‏ اس میں حسبِ ذیل شعر شامل ہیں اور ظاہر ے کہ ان زمینوں کی غزلیں 
شاہ نصیر ۓ ناسخ کا غلغلہ بلند ہوۓ سے پہلے لکھی تھیں : 


چرائی چاد رمہتاب شب میکش نۓ جیحوں پر کٹورا صبح دوڑاۓ لگا خورشید گردوں پر 


پھ ‏ ےہ ٗے 

تیرے آۓ کی خبر جو گل شاداب اڑی :بیضہٴ غنچہ سے اک بلبلِ ے تاب اڑی 
کم مھ 

شبدیز ناز: پر جو چڑھا وہ کثار ٴ بند تار نظر سے ہم نے 5كا شکار ابد 
کے مھ ۔گڑ 

میں ۓے بٹھلا کے جو پاس ا سکوکھلایا بیڑا قتل پر میرے رقیبوں نے اٹھایا بیڑا 
ھ مھ۔مد 

پہلو میں رکھ اس تیر کے پیکان کا لوہا اے دل وه نگہبان ے تری جان کا لوہا 
2ھ مھ ۶ھ 

جنگجو رکھا نەکر تو تیر سید ھے ہاتھ میں دسترچمیں رکھ سپرءشمشیرسید ھ ہاتھ میں 
مھ ۔ ہد 


قبادیکھی سے پھلکاری کی شب کس ماہپارےکی فلک جو کاڑھنی سیکھا ے بوٹی چاند تارےک 


یہ غزلوں کے اشعار اس بات کا ثبوت ہیں کہ دہلی میں بھی مذاق سخن کا رخ میر ء٤‏ 
درد و قائم کی روایت سے ہٹ کر سودا کی روایت کی سمت میں تھا(* ۔ اسخ ی نارت و 
مقبولیت ۓ اس رجحان میں مزید پختگی پیدا کر دی اوروہ رنگِ سخن عام ہو گیا جس کو 
ناسخیت یا لکھنؤیت کا نام دیا گیا ے ۔ البتہ لکھنؤ کے عام تعیش پرستانہ ماحول ۓ وہاں 
کی شاعری میں جو ابتذال و عریانی اور ہجویہ و استہزائیہ عناصر بڑھا دے تھے اور 
عورتوں کے سراپا ء زیور ء ملبوسات ء چال ڈھال ء اداؤں اور گھاتوں سے متعلق مضامین 
عام کر دے تھے ء وہ عناصر اور وہ مضامین دہلوی شعرا کے ہاں لکھنؤ کے مقابلے میں 
کم رےے ۔ ہاں مضمون آفرینی و خیال بندی ء تمثیل نگاری ء سنگلاخ زمینوں میں 
دوم ء مطبوعہ لاہور +۹۳ 
(م) شاہ نصیر ہی کا شعرے۔ نصیر اور ے اپنے گل مضمون ک ہار 
: ہیں اس رنگ کے باغ سخن میر کے پھول 


م۳۴ 


طبع آزمائی اور رعایت لفظی ولسانی صنعتکاری کی طرف دہلوی شعرا کی توجۂ لکھنؤ ےکمتر 
نہیں رہی ۔ شاہ نصیر کے ہاں موضوعات میں تنوّع نہیں ے ۔ بیشتر مضامین خارجی حسن 
کے بیان سے متعلق ہیں یا پھر کچھ اخلاق مضامین تمثیلی انداز میں ملتے ہیں ۔مثلاً شاہ 
نصیر کی چند سنگلاخ زمینیں دیکھے : 


فقط مژاں نہیں ے دیدۂ پر آب کی لکڑی کہ ہے یہ آہ بھی ہمدم دل ے تاب کی لکڑی 


جو حور و 
قامتر موزوں پہ دیکھ اس کل بدن کے رونگٹے > ہو گے یکسر کھڑے سرد چمن کے رونگٹے 
مھ مھ ۰مد 


رکھوں نہ سرکوکیوں کہ میں زیر قدم تراش ظالم نے رفتد وفتہ ککالے ستم تراش 


ایک پی زمین می ں‌کئی غزلیں لکھنا اور اس کا خیال رکھنا ک ہکوئی قافیہ چھوٹنے نہ پاۓ ء یه 
بھی اس زماۓ میں استادی کی دلیل تھا چنانچں شاہ نصیر نۓ اس میدان میں بھی شہسواری 
کی ۔ حد یں ہو گئی کہ بقول. مؤلف 'گلستان ہخن۷" شاہ نصیں ہۓ قفس کی تیلیان ء بس 
کی تیلیاں وا ی زمین میں قریب قریب بچاس دی کک ایک مشاعرے میں اپنے شاگردون 
سے پڑھوائیں ۔ ظاہر ے کہ قافیں بندی کی ان کوششوں ہے عجیب و غریب مضامین جو 
قافیے کے سجھاۓ ہوۓ ہوے تھے ؛ نیز ایسے غبر شبریں الفاظ استعمال ہوۓ لگے جو غزل 
کی روح کے ماق تھے ۔ 

نفظی رعایتوں اور لسانی صنعت کاریوں کے لحاظ ہے شاہ نصیر ے حسبِ ذیل شعر 
(مشتے نمونە از خروارے) بلا تکلف دبستان لکھنؤ کہ شعرا کے کلام میں ملاۓ 


جا سکتے ہیں یَ 
خط تیرا ہر روز پڑھواۃے سس ہم 
دلھ ‏ انی پر ںی تےے' چا ںام 
مھ .مد 
چمکا ترے بلاق کا موق یں رات کو 
دم ناک میتی ہے اختی دتالمہ دا کا 
ےھ مھ ٭ٴمٌلد 


() علوی تنویر احمد ء ذوق ء سوانئع اور انتقاد - ص ۱ہ ء مطبوعہ لاہور وع 


۴۸ 


ے تجھے یاقوت لب گراپنے دکھلاۓ کا شوق 
رنک سے مرجاں رکھے ۓچ,دل میں مس جاائۓ کا شوق 
محثیل نگاری کے لیے شاہ نصیر کے یہ چند شعر ملاحظہ ہوں : 


خال اس کے لب شیریں سے جدا ہو کیوں کر 
ےب تال ۲ ۴ا کین اود 1 کل ٣ای‏ از 
وو جا وا 
تلاش رزق بھی رکھتی .ے سب کو گردش میں 
0 پھرے سے نہ کے سنگر سا ٹھےرا 
لق ا و 
رت کوئی سر بلند کرےٗ دعوئی عروج 
طاورخ بک کرات ب٤ا‏ ا نل( رک سارہ ےک 
ا ا ا 
ے نگوں ساری بھی ساتھ اے مَ‌دم دنیاۓ دوں 
شکل فواارہ نب اپنے اوج پر تو سز' اٹھا 
ضمون آفرینی و خیال بندی اور نی نبٔی تغبیہوں اور استعاروں ی :بھی شاہ نصیر کے 
یہاں کمی نہیں ) مثلا : 
لگا کیا عکس ۔ ابرو ً دیکھنے۔ دلدار 'پائی. میں 
پیک از جاموج 6ے چلنے لی تلوار ‏ پانیٰ میں 
پر ہی 
ق عاد'' کال 1 راف رواش ما نکاتے ہیں 
مسافر آج یس تاروں کی چھاؤں چلتے ہیں 
مھ م۵ مد 
ثریت دل خستکاں پر مع کب درکار سے 
یک قلم سرو چراغاں آم آتش بار سے 


ات ا ا 


۳۴"( 
چو للا عاشقان ہو پیدا 
2 نیس آسان ہو پدا 


عصاۓ پیزی 
کے مھ ۰مد 
رکھ آئینە ضف میرے رخ زرد کے حضور 
بن جاۓ گا ایب برگۓ ‏ خزاك دی دیکھنا 
ابتذال اور گھٹیاپن بھی شاہ نصیر کے کلام میں جا بجاٴ مل جاتا ے ء کہیں تو زبان 
بھی عامیانہ یا نسوانی برت جااۓ ہیں ء مثلا: 
کیا بوسمٴ رخ لوں میں کم با لی کی ترے کویچ 
ےے نیش زی میں مجھے کژدم سے 
کے ا ھ 
ہلے ے زلف رخ پر؛ داغ چیچک کے چمکتے ہیں 
کبھو بدل _گھر آتی ے کبھو تارے چمکتے ہیں 
کے مھ در 


دل کا کیا مول بھلا زلف چلیپا ٹھہرے 
جئی۔ تچھ ایا کیا میں وو کیا سودا ڈھورں 


ژیادہ 


کر کہ خ2 
قاست موزوں ک ترے سرو گلشن ے‫ غلام 
جھ سے ہم چشمی کرے نرگیں سو کیا سثردار ہے 
چا کارب رات 
جو وقت ادوس گت ۵ہ ۸ گیا دذفاق می * موق 
تو لوز پستب بی ہے می زباں من میں 
لیکن شاہ نصیر کے کلام کو دہستانِ لکھنؤی شاعری ہے متا زکرۓ وا یل خصوصیت 


یہ ے کم ان ی بہت سی غزلوں میں لفظوں کی موسیقی اور ردیفوں کی جھنکار سنائی دیی 
ہے جو لکھنؤ میں اتی عام نہیں ۔ انہوں ۓ مشکل پسندی ہی کے شوق میں سہی ء 


۰ 
لمی لمی ردیفیں اختیار ی ہیں جن میں بعض اوقات بڑی نفمگی ملتّی سے ء امثلا : 
پھریں کے گردش کے دن جو دلبر ء _ادھر پارے ادھر تمہارے 
چ8 پی مند نے رے کا ساغر ؛ _ادھر پارے آدھر تمہارے 
عو ہیں بش ہن 
چھوڑا نب تجھے نے رام کیا ٤‏ یب بھی نب ہوا وہ بھی نہ ہوا 
ہم سے تو بت ک5فر بدا ء یب بھی نس ہوا وه بھی نب ہوا 
ری مج کا 
سدا ے اس آہەوچشم تر سے ء فلک پہ بیلىی زمیں پہ باراں 
نکل کے دیکھو مگ اپنے گھر سے فلک پہ بلی زمیں پہ باراں 
کات ال ا 
شب ک وکیوں کر تجھ کو ہے پھبتا ء سر پر طلّرہ ہار گلے ہیں 
جوں پروین و الدٴ عىس تھا سر پر طڈرہ ہار گلے میں 
کا مت 
بادہە کشی کے سکھلاۓے ہین ء کیا ہی قرینے ساون بھادوں 
کیفیت کے ہم تۓے جو دیکھا ء دو ہیں مہینے ساون بھادوں 


88م 
کیا خوش و کو صحبت , دلکیر نے" دلگر 


ہنستی نہیں دیکھی کبھی تصویر ہے تصویر 
شاہ نصبر کے کلام سے ینا ناترمیں ا ہوا کا انہوں کے زندی کک بار ات 
ص8 نقطہٴ نظر قکری طور پر متعی نکیا ہو - جیساکہ اوپر کہا گیا ے سواۓ ناپائیداریٴ 
لات کے او رکوئی قابلِ ذک ىر بات زندیق کے بارے میں انہوں ۓ نہی ںکہی ے ۔ مزید برآن 


مجاز سے حقیقت تک پہنچنے کا کوئی سراغ کلام سے نہیں, متا ۔ اک دک" شعر ے جو رسمی 
تصوف کے دائرے میں آ سکتا ے اور ہیں ء مثاا ء 


د ل کو اے شاہمعنی جو سصسّفاکرتا ‏ تو اس آئینے میں صورت تری دیکھا کرتا 


شاہ نصیر کی شاعری ی میں لسانی اور تکنیکی فنکاری ضرور ے مگر تعیی حیات یا تنقیدر 
حیات کی طرف ان کی توجہ مہذول ہی نہیں ہوئی ۔ 


ات 

مچد حسین آزاد نۓ شاہ نصیر کے :کلام کی خصوصیات کو ان الفاظ میں بیان کیا 
ے ۔ ”٭کلام کو اچھی طرح دیکھا گیا ۔ زبان ء شکوہ الفاظ ‏ چسنی ترکیب میں سودا 
ی' زبان تھی اور گرنی و انت "اس "ہیں خداداد "تھی ۔ انہیں اہی اہی مو ںای 
استعاروں کا دعوعل تھا اور یہ دعویل بجا تھا ۔ نی نی زمینیں نہایت برجستہ اور پسندیده 
نکالتے, تھۓ؛ مکر ایسی سنگلاخ ہوتی تھیں جن میں بڑے بڑے شہسوار قدم نہ مار سکتے 
تھے(١“؛‏ ۔ مولوی عبدالسلام ندوی ۓ شاہ نصیر کو دہلی کا شیخ ناسخ قرار دیا زی ہے 
لیکن یہ درست نہیں کیونکہ زمانی لحاظ سے شاہ نصیر کا دور ناسخ سے کچھ پہلے کا ے ۔ 


() آزاد ء آب حیات - ص وو - ۹ 
(م) عبدالسلام ندوی ء شعرالہند ء جلد اول ۔ ص رس ء مطبوعہ اعظم گڑھ ومو رع 





۳ھ" 


(ب) شیخ د ابراہم ذوق 
سو اخ حیات 


شیخ عد ابرابم نام ء ذوق تخلص ء یہ دسمبر و وے ء طابق .7| ) ذی الحچ 
۱۲۵ھ میں میاں مد رہضان ایک غریب سیاہی کے ہاں دہلی میں پیدا ہوۓ ء 
جو نواب لطف علی خان کے قابل اعتاد ملازمین میں شمار کیے جاتے تھے ۔ ان کا ختصر 
سا گھر کابلی دروازے کے اندر گنجان اور با روتق علاقے میں تھا ۔ ذوق نۓ تمام عمر اسی 
چھوۓ سے مکان میں بسری اور(؟ ۵ نومبر م۵, رع مطابق ۲۳ صفر (بدہ کے دن) رے٢۱*‏ 
کو دہلی میں وفات پائی ۔ شیخ صاحب کے والدین ہندوستان کے یاشندے تھے اسی 
لیے اسلام قبول کرۓ کے بعد نو مسلم یا شیخ کہلاۓ ۔گو ان کی تاریخ وفات کا ایک 
قطعہ سرزا نورالدین شاپی ۓ کہا ے جس میں انہیں قریشی بیان کیا گیا سے : 


”'بود ذاتش قریش و ام خلیل“ 


ڈاکٹر تنویر احمد علوی اس مصرعے کے باوجود اپنی تحقیق کی بنا پر ذوق کو اصا 
ہندوستانی اور نسلا کھتری کہتے ہیں۔ چنانچہ اعے تسلم کر لینا چاہیے کہ ذوق ایک 
نو مسلم گھراۓ سے تعلق رکھتے اور شیخ کہلاے تھے ۔ 


تعلم و تربیت 


میاں مد رمضان نے اپنے بیے مد ابراہم کو شہزادوں اور آسراء کے استاد ء 
سسجد عزیز آبادی میں امامت کرۓ اور درس دینے والے حافظ غلام رسول شوق 
کا شاگرد بنایا۔۔ حافظ صاحب اپنے شاگردوں ہے بڑے پیار و عبث کا برتاؤ کر کے ات 
ساتھ شاعری میں اصلاح بھی دیتے اور انہیں اپنے ساتھ مشاعروں میں لے جاۓے تھے ۔ شہزادوں 
کے استاد اور اپنے شاگردوں میں مقبول ہوۓ کی بنا پر سارا شہر حافظ صاحب کو عزت و 
احترام کی نظر سے دیکھتا تھا ۔ 


مچد ابراہیم نے شوق کی مناسبت سے اپنا تخلص ذوق رکھا اور اس دور میں ایسے اشعار 


(ر) انسائیکلو پیڈیا آف اسلام ء جلد دوم ٤‏ ۶۱۹۹۱ (26 09آ )5٥961‏ غد حسین آزاد (میتب) 
دیوان ذوق ء ص وم مطہوعه نواۓ ادب کلکتہ ےجم اع 

)٣(‏ انسائیکلو پیڈیا آف اسلام ء جلد دوم ۰ ٠۹ء‏ (26 ۵109 ۸91) دہلی آردو اخہار ۓ تارخ وفات 
ے١‏ دسەبر یہ ۶۱ ٢‏ ھ٣‏ ماہ ربیع الاول م۵ ١ء‏ لکھی ہے ۔ 





"۳ 


کہے جو معمولات زندی پر مبنی تھے ۔ مثا : 
ے آئینں خانہ بھی گزرگاہ بدٴو ٹیک 
دیکھا ور سو ات دلر اہل صفا بند 

حافظ غلام رسول شوق ہے عری و فارسی پڑھنے کے بعد ذوق ۓ مشق سخن جاری 
رکھی ۔ یز اپنے دوری شاعری کو دیکھتے ہوۓ ذوق اس نتیجے پر پہنچے کم شعر و 
شاعی ہیں دی کر کک لٹ “عم وی غافت سا ہوا مروئی اج امو لے دو یناہ 
عبدالرزاق عالم و فاضل ء صاحبِ تذریس بزرگ ہے جو ہم محلہ بھی تھے ء پڑھنا شروع 
کیا ؛ جہاں مولوی ید باقر (والد محمد حسین آزاد) سے دی۔تی ىی ابتدا ہوئی جس کی انتہا 
دہلی اخبار میں کلام ذوق کی اشاعت اوز چد حسین آزاد کا عقیلت و محبت ہے دیوان 
ذوق کا تب کرنا ے ۔ : 

اسی زماۓے میں میر کاظم حسین ے قرار جو ذوق کے ہم مکتب تھے ء شاہ نصبر 
سے اصلاح لینے لگے ۔ اىنہیں کی وساطت سے ذوق بھی آکبز شاہ ثانی کے استاد شاہ نصیر 
گے شاگزد بنے اور ساتھ ساتھ اپنی علمی استطاعت میں اضافہ کزے رے ۔ چنانچہ اس دور 
کے مقبول علوم مثل5 علم_ نجوم ء پیئت ء طب ء منطق ء فلسفد ء فقہ ء تصوف ء تضسیر ء 
حدیث ؛ تار بلکہ موسیقی اور آلاتِ موسیقی کا استعال سبھ یکچھ سیکھا ۔ اسی لیے ذوق کے 
قصائد میں ان کی علمیت کا اظہار تمایانَ ے ۔َ 

شاع نصیں:کا رنگر سخن: ذوق کے مزاج کے مطابق تھا ؛رچناتچد شاہ نصیں کے ہعزاء 
مشاغروں: ہیں شرکت اور کلام پر داد پاۓ اور شاہ نصیر کے اصلاح دینے سے ذوق کی 
طبیعت :میں تیزی پیدا ہو گئی ۔ اسی ائنا میں شاہ نصبر کے بیٹے شاہ وجیمد الذین منیر نے 
جو ذوق کے ہم عضر تھے ء ان بن ہو گئی ۔ مشکل زمینوں پر طبع آزمائی کے لیے مقابلے 
شروع ہوۓ اور ایک جگہ بیٹھ کر غزلیں لکھنے کی شرط بندھی ۔ مولانا محمد حسین آزاد 
و ایسی دو غزلوں کا حوالہ دیا ے جس سے اس دور میں ذوق ک شاعری کا اندازہ 
ہوتا ے ۔ ان میں سے ایک شعر ملاحظہ ہو : 

ان کے آۓ کا. مقرر قاصدا وہ دن کرے 
جو تو مانگے گا وہی دوں گا خدا او دو کرت 


اسی دور میں سؤدا کی غزل پز بھی ایک غزل کہی جسکا مطلع ے : 


کیا جاۓ کس کی خاک ہے رکھ ہوشِنقشِ پا 
یوں دھر قدم وک تا تہ دے دوش نقش پا 


١ت‏ 
اور ذوق ۓ کہا : 

رکھتا ہر قدم ے اوہ بب ہوش نقش پا 

ہو خاک عاشتان نی ہم آغوشر نقشِ پا 
شاہ نصیر ۓ ذوق کی غزل دیکھی تو بقول آزاد'' خفا ہو کر غزل پھینک دی اور 
می استاد کی غزل پر عَرّل تا ے اب تو مرزا رفیع سے بھی اونچا اڑۓ لگا“ ۔ 
غرض ذوق نے ۰۳م ۱ء میں شاہ نصیر کی شاعری اختیار ی اور ۱۰م ١ء‏ میں یں تعلق تا 
ہو گیا میس سے ا مقابلم او شا تر ہے تاراضی کے سد اک ١ر‏ 
”ساة الشعراع) میں محمد حیول تدہا اس طر حکھینچتے ہیں کہ(٢)‏ ”'شاہ نصیر ے ڈیا 
اور ان کے ہم نوا ذوق کے افعار پر اعتراض بھی کرے لیکن وہ انٴ کو بعتول جوابا 
ھی ہراس ضر کا کے و 
شاہ نصیر سے تعلقات کشیدہ ہو جاۓ کے باوجود ذوق نۓ مشق سخن جاری رکھی ۔ 

کہیں وڈ ہمت افزائی کی تو کہیں شاہ عبدالعزیز کے حلقہٴ درس میں شامل 
ہو کر زبان و بیان کی اصلاح ء روزسصہ و حاورہ ء تشبہہ و استعارہ اور علمو بیان کو صحیح 
معنوںٴ میں برتنا. سیکھا ۔ اسی زمائۓ میں فا ٴنضیز کی غزل پر عون کی جوا انرم او 
ناک انداز کی وج ہے بہت پسند کی گئی ۔ مطلع ے : 

لکھیے اسے خط میں کہ سم اٹھ نہیں ٹکتا 





پر ضعف سے ہاتھوں میں قلم اٹھ نہیں سکتا 
اس زناشنے لین ما اطم اضق اع ری اتا نع ریو کرو کت 
تھی ؛ کیوں کہ تھنیتِ شہزادہ جہانگیر کی شادی کے موقع پر ان کا ایک قصیدہ پیش کیا 
گیا تھا ۔ چنانچں دربار اور قلعمٴ معلیل کی رنگین عفلوں ء نغع و شعر ی دلکش فضاؤں میں 
ذو ق کو لطف اندوزہوۓ کا موقع ملا ۔ دربارِ دہلی میں کہنہ مشق شاعر مثلا حکم ثناء الله خان 
قراق ٢‏ "یں غَالَت غلیْ ان :شید ٢‏ عبدالرخان' عان: احسانء رَہان* الْىیذا ات برانہ 
حکم قدرت اللہ خان قاسم اور ان کے صاحب زادے حکم' عزت:' اللہ غان عشیء 
میاں شکیبا شاگرد میر تقی میر ء مزا عظم بیگ شاگرد'موداء مرا قمز الدین لنت:اور ان 
کے صاحب زادے میر نظام الدین ممنون وغیرہ جمع ہوۓ ۔ اپھا اپنا کلام سٹاۓ ء مطلع 
ار طرح پر مشق کرے ۔ فی البدیچں اشعار کہے جاۓ ۔ ذوق ۓ ان عفلوں میں 
بڑھ چڑھ کر حصبد لیا اور اس طرح کی مشق سخن نے سوچ و فکر کے ساتھ ساتھ 
الفاظ و با نے استعال کے لیے ائیں زاین کول دہ 
(ر) آزاد ء چد حسین ء آب حیات ۔ ص وسم ۔ 
(م) مد بی تنہا ؛ مراة الشعرا ۔ ص ریم ۔ 





ھ٥۵‎ 


انی دنوں مہاراجہ چندو لال مدار اطہام حیدر آباد دکن تےۓ. شاہ نصیر کو دکن 
آۓ کی دعوت دی تو ولی غہد بہادر شاہ ظفر بغیر استاد کے رہ گئۓ ؛ کچھ عرصہ 
میر کاظم حسین ے قرار سے مشورہ سخن رہا لیکن انہیں بھی انگریزوں ۓ شکار پور سندھ 
1 سفارت میں میر منشی بتا کر بھیچ دیا ے اسی اثناء میں ایک دن ذوق قلع'مٴ معلیٰل 
ے۷٦27‏ نہیں دیکھتے بی شکایت کر لگے کہ *استاد' تو دکن گے جج نے بھی 
ہمیں چھوڑ دیا ۔ غرض اسی وقت ایک غزل جیب سے نکال کر استاد ذوق کے حوالے کی کہ 
ذرا اسے تو بنا دو؛“ - یہ وہیں بیٹھ گئے غزل بنا کر سٹائی ۔ وی عہد بہادر بہت خوش ہوۓ 
اور کہا بھی کبھی کبھی مم آ کر پاری غزل بنا جایا کرو ۔ ولی عہد ۓ چار روے 
ماپائم پر'انہیں اپنا استاد مقر رکر لیا جو رفتہ رفتہ اضافہ ہو کر  ..‏ زوے تک پہنچ گئے ۔ 
گو'اس ملازمت کی خخالفت ذوق کے والد ۓ. بہت کی کیوں کہ قلعدٴ معلول میں ولی غہد 
کے خلاف سازشیں ء اکہر شاہ ثانی کا کبھی مر زا سلم اور کبھی مزا جہانگیر کو وی عہد 
مقرر کرنا ء پا تچ ہزاری جگہ پاٹ سو کا وظیفہ مقرر کر دینا ء یہ تمام باتیں میاں رمضان 
کے سامنے تھیں جس کی بٹا پر وہ اس ملازمت کے حالف ہوۓ ؛ لیکن ذوق کے لیے 
قلعہٴ معلول کا شاعرانہ ماحول اور ادہی فضا جاذبِ نظز تھی ۔ چنانچہ والدین ۓ ان ک 
ضد کے سامتے پتھیار ڈال دے اورید ولی عہد بہادر کے استاد ہوگتۓ ‏ دربار سے انہیں رفتہ رفتد 
خاقاثبی ہندء ملک الشعراء ء عمدة الاستاذین اور بڑھاےجح میں خان بھادر کا خطاب ملا ۔ 


ذوق کی مقبولیت کی بنا پر دکن سے بلاوا آیا لیکن شاہ نصیر کا انجام سامنے تھا ۔ 
دوسرے دکن سے شاہ نصیر کے مقابلے میں بہت کم زاد راہ آیا جسے ذوق نۓ اپنے فن کی 
توہَين جاتا ۔:ٹینیرۓے ذوق اپنے مزاج کے لحاظ ےا تحالاتة نۓےمزممجھوتییز کزنۓ والے ء 
قناعت پسند شخص تھے ؛ چنانچہ جواب می ںکہلا دیا کہ : 

ان دنوں گرچہ دکن میں ے بڑی قدرِ سخن 
کون جائۓ ذوق ء پر دلی کی گلیاں چھوڑ کر 

ذوق ۓ ۹۰ےء سے م۵ ۱ء تک تین بادشاہوں کا زمانہ دیکھا ء جن کی سلطنت 
کی حدود قلع'ٴ معلیل تک محدود تھیں ۔ یہ بادشاہ دہلی کو سکھ ء سرہٹے ؛ جاٹ اور ختلف 
صوبیداروں کے ہاتھوں برباد ہوۓ دیکھتے تھے مگ رر کچھ کرۓ کی سکت ند رکھتے تھے ۔ 
ان تباہیوں ۓ عوام کے دلوں کو پژمدہ کر دیا ۔ آخر ۰۳ہ ؛ء میں انگریزوں کی بڑھتی 
ہوئی طاقت ۓ دہلی پر قبضہ کر لیا ۔ بادشاہ وظیفہ خوار ہوۓ ۔ انگریز حاکم بنے تو دہلٗی 
میں وقتی طور پر امن و امان کی فضا قائح ہوئی ۔ اس ماحول میں شاہ نصیں ء بہادر شاء ظفر 


(ر) مد حسین آزاد ء آب حیات ۔ ص ہم ۔ 


ھ٦‎ 


اور ذہلی کے شعرا ۓ مشاعروں میں حصہ لیتا شزؤع کیا اور دہلی ک بزم آخرمیں غالب ء 
مومن ء شنیتہ:ء خا لن اوز داغ ۓ جذبات و احساسات کي شاعری ک - ۱۸۵۰ء میں ذوق 
کی وقات کے تین سال بعد ۸۵ ع: مین سازیفضا :یدل گئی ۔ پہادراثاہ ظفر ک, جلاوطنی 
اور ذوق سے ان کی وابستگی کی سزا ان کے اکلوۓ بی محمد اساعیل فوق کو پھانسی کی 
صورت میں ملی - 
ذوق کا مذہب 
شیخ مد ابراہیم کے متعلق کریچ الدین احعد ے تذکرہ 'طبقات الشعراع٤,‏ میں انھیں 
شیع عقیدہ رکھنے والا کہا ے ۔ اس سلسلے میں !کلیاتر ذوق؛ کی پھلی غزل کو دیکھتا 
چاہے جو اس بیان کی نفی کر دیتّی ے :۔ اس میں حمد و منقبت کے مضامین کے. علاوہ 
اصحابِ رسولِ مقبول کی تعریف کرۓے ہویۓ کہتے ہیں کم : 
دکھائی مجھ کو ران شرع اصحابِ آپیمبرے 
چراغ۔ آزاہ "سے آکرام اصحابِ کرم مرا 
اور مقطع میں کہا ے کم : 
شہر بغداد کا خلطر غلامیٰ۔ذوقٰ رکھتا۔ ہُو 
نہ کیوں دل اس خط بغداد سے ہو جام جم میرا 
اس ہے ظاہر ہوتا ے کہ ذوق وسیع المشرب ء خوش عقیدہ ء فزاخ دل ء فراخ نظر اور 
بزرانِ دین کی تعریں و توصیف کرۓ والے انسان تھے 


ذوق کی شخصیت 


ذوق کی شخصیتِ کی بجث سے پہلے مناسب ے کہ ان کا سرایا:' جیا نکیا :جاۓ9٥‏ 
رنگ سانولا اور چیچک کے داغ بہت تھے ۔ کہتے تھے کہ نو دفعد چیچک نکلی تھی مگر 
رنگ اور داغ کچھ ایسے مناسب اور موزوں واقع ہوۓ' تھے کہ چمکتے تھےٴ اور بھلے 
معلوم ہوتۓے تھے ء. چلتے بہت تھے ۔ اکثر سفید کہڑے پہنتے تھے اور وہ ان کو تھایٹ 
زیب دیتے ۔ آواز بلند اور خوش آئندا؛ جب بشاعرہ میں غزل پڑعتے تو عفل گویچ 
اٹھتی تھی مکر پنت قابت تھے کھڑے تاحول ہیں والا نی ات ۲ مب مس اناد کا 
مشفقانہ سلوک ء نواب الھی بش خان معروف کی قدردانی اور اپنی حتی طبیعلت ہہتر سے 
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ے۵ 


جس یٹنے کی کوشش ٤‏ ٍقلعہٴ معلیل میں منصبرِ اعلول ء استاد شہ کا سر تبد ء ملک الشعراء کا 
خطاب' ان سب داخلی و خارجی پھلوؤںرۓ ذوق کی شخصیت کو جلا بخشی ۔ 

شاعری کے میدان میں انہوں ۓ ختلف معرکوں میں صبر و تحٹمل ء اپنی بہترین 
قوتِ برداشت ء قناعت و استغنا کے مسلک کو اپناۓ رکھا ۔ انہیں کی وجہ سے دہلی کی شاعرانه 
فضا خوشگوار رہی وَرئدلکھٹؤ ی مثالیں مصحنی و انشاء ء اسُخ و آتش کے مناظرے و مقابلے 
کی کچھ کچھ کیفیت شاہ نصیر' اور ان کے تَیژ تق طراز بیٹے وجّتتہہ الین میر ۓ پیدا 
کرۓ کی کوشش کی تھی ٠‏ لیکن ذوق نۓ شاہ نصیر کا ہمیشہ استاد سمجھ کر احترام کیا 
اور اپنے مزاج کے دھیے پن سے فضا .کو مکندر ہوۓ سے بچایا - ذوق خود راستی کے رستے 
پر چلتے اور اپنے' کلام کے ذریعے دوسزوں کو بھی بھی راستہ دکھااۓ ۔ اسی لیے ان ک 
شخصیت کے تواژن :و اعثدال ۓ ان کی شاعری میں بھی یہی خوبی پیدا کر دی ۔ وہ اخلاق 
موضوعات پر غور و فکر کی بٹا: پر نصیحت کرۓ کے عادی ہیں اوریہ.بات ان کی شخصّت کک 
ترجانی کرق ے ۔ 
فن_ قصیدہ نگاری میں ذوق کا مقام 

آردو قصیدہ نگاری کی روایت عری اور فارسی ہے قصیدے کا فن لے کر دکنی دور 
میں سلطان مد قلی قطب ء نصرق اور ولی سے ہوتی ہوئٹی شا ی ہند میں نشاہ حاتح ء سودا و 
اقشاع کو امتیاز بخشتی ہوئی ذوق تک پہنچتی ے۔ 

ذوق کے قصائد فن کے لحاظ نے معیاری.قرار دے جائے ہس ۔ ذوق کے خحیالات تشتّاف 
ہیں اور ان کے بیشتر قصائد معاشرنے کی عکا سی کرۓ ہیں ۔ قصیدے کا آغاز مطلع سے ہوتا 
ے اور ذوق ۓ آردو زبان میں نرمی و گھلاوٹ کے ساتھ ساتھ سیدھا سادہ انداز بیان اختیار 
کے نل کو وت مور جا کیارے۔ مہ ا 

ساون میں ۔دیا _ پھر سیر شوآل_ دکھائی 
برسات .میں عید, آئی قدرح: رکش کی بن آئی 
مر دج پوت و 
فے ہے آیلش لی د غاقة زاگرہز 
ائغ کون اوت بزقو ولانان کٹ ہی پیا کڑیز 

ذوق نے سنگلاخ اور ہموار دونوں زمینوں میں طبع آزمائی ی ے ۔ .ان مطلعوں سے 
سامعین کی توجہ قصیدہ کے باق حصے کی طرف خود بخود منتقل ہو جاتی ے ۔ قصیدے میں 
مطلع کے بعد تشبیب کی یاری آتی ے ۔ ذوق کو سر دربار قصیدہ پڑھنا ہوتا تھا جہاں 
سخن ناس ء سخن فہم اور ستخن گویوں کا جع داد دینے کے ساتھ ساتھ قصیدے کو فن 


۸۱۸, 


کی کسوٹی پر پرکھتا بھی جاتا تھا ۔ اس ناحول میں ذوق کو بڑی صنّاعی اور حسن کازی 
سے کام لیتا پڑتا تھا ۔ ایک بہاریہ تشبیب ٴے ۔ ملاحظہ ہو : 
9 وا کی مس رہ کے باغ عالم ک ہوا 
مثل بضِ صاحب صحت ے ہرموج صبا 
بھریق ے کیا کیا مسیحائی کا دم باد بہار 
بن گیا گزار عال رمک صد' د راوتا 
ےگلوں کے حق میں شبنم ء مرحم زخمر جگر 
شاخ بشکتہ کو ے ء باراں کا قطرہ مومیا 
اس تشبیب میں مبالغە کا انداز ے لیکن الفاظ کی درو بست اور زبان کے پر لطف 
بیان ۓ بھاریہ تشبیب میں جان ڈال دی ے۔ ایک دوسری تشبیب میں اپ ۔علمیت کا 


اظہار یوں کرۓ ہیں : 


کبھی اہنت رتو ہیفاع ےہ نہ تا 
کبھی تھی نحو میں ہر نحو جھے عُّویت 
کبھی منطق کو تفوق په مرے ناطقے سے 
فوقِ حکمت ہو یہ فن گرچہ ے تحت حکمت 
تشبیب کے بعد گریز آتا ے ؛ بھی وہ موڑ ے جہاں قصیدہ گو کو ملح کی طرف یوں 
آنا ہوتا ے کہ سامعین خوشامد نہ سجھیں بلکں مد ح کو حقیقت جانیں ۔ 


اکبر شاہ انی کی ںَہنیت عید پر جو قصیدہ لکھا اس میں گریز اس صورت میں 
پی یئ کیا تج 
آج وہ روز پایوں ے جسے کہتے ہیں عید 
بذلہٴ سنجی میں شگفتہ کچ دہ اہل مذاق 
ذوق ۓ بعض قصائد میں گزیز دز گریز کا بھی اہتام کیا ے اور اس طرح اپنی 
قادر الکلام یکا 'بوت دیا ے ۔ در اصل قصیدے کی رفحگریز ہی میں ہوق ے اور ایے ذوق 
ے خوبی سے استعال کیا ے ۔ گریز کے بعد مدح کا انداز دیکھیے : 
تو وہ ے نائب ختم رسل اے سایمٴ حق 
کہ ترے سایہ میں ے گلشن_ دیں کو روثق 
ذوق کو اپٹے ممدوحین آکبز شاہ ثانی اور بہھادر شاہ ظفر یق ما یی حالتث کا موی علم 
تھا ۔ اسی لیے ان کے ہاںن سودا اور :انشاء کی طرح حسن طلب کی جگہ دعاثیہ 


0۹ 


اشعار ملتے ہیں : 
ترا جو وصف خجستہ شاہا ء لکھے قلم کو کہاں ے یارا 
گٹارا دعاے تر سے ختم کرتا ء جو ذوق تیرا ے تہنیت خواں 
دعائیہ اشعار کے ساتھ چند مقطعےسلاخطی کیج جیےجو ذوق کے حسن بیان کی خوبی؛ بندش 
کی چستی ء روانی و موسیتی لیے ہوۓ ہیں متا 
عید پر سال ہو فرخ تجھے با عین و نشاط 
تو ہمیشہ رے خوش اور ترا بد خواہ اداس 
کو او فا 
ذوق کرتا ہے نا خم دعا پر تیری 
کیا لکھے وہ ترے اوصاف کہ قاصر ے زیاں 
ذوق کے قصائد کا فی تجزیں کرۓ کے بعد قصیدہ نگاری میں ان کا مقام متصسّین کرنا 
آسان ہو گیا ے ۔ ذوق کا دور غزل کا دور تھا لیکن ان کے خاقانی ہند اور ملک الشعراء 
ہوۓ ے انہیں درباری قصیدہ گو بنا دیا .- پر سال کی چار تقریبات : )١(‏ عیدالفطر 
(م) عید الاضحیل (م) جشن نو روز (م) جشن تخت نشینی پر ان کے لیے قصائد لکھنا 
ضروری تھا ۔ 
ذوق کا تعلق قلع'ٴ معلول سے تقریباً پچاس برس رہا ء چنانچہ دو سو قصائد ان تقریبات 
کے اوراس کے علاوہ بادشاہ یا ولی عہد کا جشن صحت یابی ؛ شہزادوں کی شادی وغیرہ پر 
مبارک باد اور قصائد لکھنا ضروری تھا ؛ لیکن آج ذوق کے کلیات میں ستائیس کے قریب 
قصائد ہیں اور ان میں ہے اکثر نا مکمل ہیں ۔ جس قصیدے پر خاقانبی پند کا خطاب ملا 
اس کے صرف تین اشعار باق ہیں جو بطور تمونہ پیش کے جائۓ ہیں : 
اشعار قصیدہ پفت دہ زبان 
جب کہ سرطان و آسد سہر کا ٹھہرا . مسکن 
آب و ابلولہ ہوۓ. تشو و نماۓ گلشن 
جوش روئیدگی سبزہ . پہ یاد. آتی ہے 
آیت *'انےف ای نایا جسنا؟“ 
جس طرح شعلے کا عالم ہو بہ فانوسِ خیال 
خوف سے یوں ترے لرزاں ے عدو زیر کفن 
ذوق کی طبیعتِ قناعت پسند تھی اور وضعداری کے خیال سے وہ بہادر شاہ کی 
جاہ و حشمت کو حقیقت کے طور پر پیش کرۓ تھے ۔ چنانچہ دربار سے تعلق کو انہوں تۓ 
تمام عمر نبھایا ۔ 


نویل 


سودا کو اقلم_ سخن کا شہنشاہ اور ذوق کا پیش رو تصورکیا جاتا ے ۔ دونوں کے 
مقام کا فرق ؛ افتاد, طبع ء مزاج اور قابلیت و استعداد کے علاوہ ماحول کا فزق بھی ے ۔ 
سودا کے یہان ممدوحین کی کثرت تھی جن میں عالمگیر ثانی ء نسبت خان ء عاد الملک 
سیف الدولہ ء مہربان۔ احمد خان بنگش ٴ٤‏ شجاع الدولہُ ؛ آصف الدولہ ٠‏ سرفراز الدولہ ء 
حسن رضا خان اور رچرڈ جانسن شامل تھے ۔ لیکن ذوق کا عیدان عدود تھا صرف ذو 
بادشاہ ممدوح تھے ۔ سودا ے بزرگانِ دن کے لے دلی خلوص و عقیدت ہے قصائد لکھے 
ہیں ء لیکن ذوق کا صرف ایک قصیدہ سید عاشق نہال چنمتی رحمة اللہ کے لیے لکھا ہوا 
تج 

سودا نے ملح و ذم دونوں میدانوں میں طبع آزمائی کی ۔ ان کے مقابلے میں ذوق 
ایسے دے ہوۓے دھیے مزاج کے حاموش طبع انسان تھے ٤‏ کئ وہ حاوت یی تتنذی و تلخی 
کو خاموشی سے برداشت کر لیتے ہیں ورنہ شاید شاہ نصیر ء منیر ء نواب زینت عحل ء 
غالب اور نہ جاۓ کون کون ان کی ہجو کا ہدف بنا ۔ اس طرح سودا نے شہر آخوب 
لکھ کر اپنے دوری سیاسی حالت اور عوامی زندگی کی سقع آرائی کی ء لیکن ذوق کے زماۓے 
میں انگریڑی راج کی بدولت وقتی طور پر۔امن و امان کىٗ فضا نے انہیٰں شاپیٰ' ماحول کے 
نقشے ء شہزادوں کی شادیاں ء سہرے ؛ پھول والوں کی سیر ؛ باغات ی ہاریں اور حفلوق 
کے امبرانہ ٹھاٹھ کی تصویرکشی تک عحدود رکھا ۔ ظاہر رے کہ سودا کا میدان وسیع تھا 
اور ذوق کا محدود ء مگر اس حدود زمین میں بھی ذوق نۓ الفاظ کے انتخاب اور سادۃ 
تصویر نگاری سے ایک نشاط انگیز کیفیت کا سامان پیدا کر دیا ے ۔ 

ذوق اور سودا کے قصائد کا مقابلہ کرۓ کے بعد ڈاکٹر سید عبدالہ''“ کی راۓ پر 
غور کرنا ضروری ہوگا ۔ ان کے نزدیک ان کے قصیدے میں تعمیر کا تجربں کم ملتاٴ ہے 
لیکن سودا کی روش پر چل کر ذوق سُودا کے قرب جا پہنچے ہیں ۔ 

ذوق کے معاصرین میں غالب بطور قصیدہ نگار کے سامنے آئۓے ہیں ۔ غالب نے چھوٹی 
جراور آسان انداز مئ قصضیدے لکیہ ہ جس سہ فصیلع عول کر ور تر وکا ا 
ذوق اپنی طبیعتِ کے رنگ کی وجۃ ہے قصائد میں دٴقت پسندی کے ٴقائل ہیں اور اس بنا پر 
رعب اور طنطنہ کی صفات پیدا کرۓ کی. کوشش کرے ہیں ۔ غالب کے ہاں تعمیر کے 
تجرے ء اجتہاد کی چمک اور نئے انداز کے نموۓ ملتے ہیں مگر چونکہ ذوق قصیدہ نکاری میں 
سودا کے مقلژشد ہیں اور غالب ایک الگا دائرۂ فکر ہے تعلق رکھتے ہیں اس لیے ان دونوں 
کو حریف ‏ قرار نہیں دیا جا سکتا ۔ٴئیز غالب میں جو وسعت نظر اور آزادیٴ فکر تھی وہ 
ات عفان کر یکروت ن1ا ہد ہی کال رر ا ا کت 

(ر) ڈا کٹر سید عبداللہ ؛ رسالہ سات رنگ ۔ 





23931ئ) 
سیاسی فضا کا محاسبہ کرۓ کے قابل تھا اور نہ کوئی انفرادی یا انقلابی راۓ قائم کر سکتا تھا - 
لہذا غالب قصیدوں اور منقبتوں میں بھی نظا مو حیات کا ایک کائتاتی تصور پیش کر دیتے 
تین ذوق کا تخیل:اتنا بلند نہیں.۔ 


ذوق کی غزل 

ذوق کی غزل زبان و بیان کے لحاظ سے دستان دہلی میں متفرد حیثیت رکھتی ے۔ 
ان یىی غزل میں آردو زبان کے صحیح استعال ۓ الفاظ کی اہمیت واضح کی ے ۔ نیز ذوق 
کی زبان ۓ دہلی کی حفلوں اور عوام کے روزےە اور قلعہٴ معلول کے ٹکسال میں تربیت پائی تھی 
اس لیے ان کی زبان کو مسنند قرار دینے میں ہمیں کوئی یاک نہیں ہونا چاہیے ۔ 

ذوق کے االفاظ ی تشم تم غاورات ورامٹال کی پر غرم ارعال بی کک ای 
واقفیت ء موسیقیت اور موزوں موضوعات کی بدولت کلام میں بہت حسن ا سے اہ 
چند اشعار دیکھے : 

داغ سیتے میں آرے دل میں سدا درد رہا 
اشک آنکھوں میں رے لب پب دم سرد رہا 


کا ا 


ہم روۓ.پہ آ جائیں تو دزیا چٹی ہا دیں 
شبنم کی طرح سے ہمیں رونا نہیں 


یں سراف 


سر بوقٹر ذبح اپتا اس کے زیر بے سے 
پڑ وب تو تل بجعت 


3+۷۷ 
کون وق اے والۓ گذرا جۓ کو کھٹراۓ ہوۓ 
موت پڑق ہے اچل کو یاں تلک آے ہوۓ 


ذوق کی غزل میں خالص آردو پن ء زبان کی مٹھاس اور لوچ بھی ے ۔ مثلا : 


آتا 


جس مگ بیٹھے: ہیں با دیدۂ مم آٹھے ہیں 
آج کس شخص کا من دیکھ کے ہم آٹھے ہیں 


عو ای 


زی 


وہ جنازے پر سے کس وقت .آۓ دیکھنا 
ذوق الفاظ کے ذریعے جزئیات کے بیان میں بڑی دسترس رکھتے ہیں ۔ اس کے ساتھ 
ساتھ طویل ردیف اور انوکھے الفاظ ذوق کی غزلوں کی خصوصیات ہیں ۔ مثلا : 
جو کھل کر ان کا “جوڑا بال آئیں سر ہے پاؤں تک 
بلائیں آ کے لیں سو سو بلائیں سر ہے پاؤں تک 


0اا ا و 


خیال دل میں پری نہ لاؤء پارے دل میں تمہارا گھر ے 


تم آے آؤ نہیں ٹن آؤاء پارے دل میں تمہارا گھر ے 
ذوق کے پان سللسل ایک کیفیت لزاج“ کی غزلیات بھی ملی ہیں کال کے طور 
پر یہ غزل لیجے : 
وه صبح کو آۓے تو کروں باتوں میں دوھر 
اور چاہوں کہ دن تھوڑا سا ڈھل جاۓ تو اچھا 
ڈھل جاۓ جو دن بھی تو اسی طرح کروں شام 
اور پھر کہوں, . گن آج٢‏ ے. کل جاۓ تو اچھا 
جب کل ہو تو پھر وه ہی کروں کل ک طرح سے 
گو آج کا دن بھی یوں ہی ٹل جاۓ تو اچھا 
ذوق کی غزل میں جذ ے کی شدت کے بجاۓ زبان و بیان کک چاشنی اور کہیں کہیں 
ٹکھرے ہوۓ جذیات ء صاف و شفاف احساسات بھی اپنا رنگ دکھائۓ ہیں ء بثلا : 
سستی و ناآئنائیقل وحثت, و پیکانگی 
یا تری آنکھوں میں دیکھی یا ترے دیواۓ میں 


ا ا نا 
آے ا رہ دا کے ہرم 
جاۓ کا ارادہ تو کہیں ہو ہی چکا تھا 
ذوق کی غزل کوٹ کے علق سال 31ف 9 ١ء‏ کے گمنام اور 'سفینہٴ ادب۷(١)‏ کے 
نامور نقاد حافظ حمود شیرانی لکھتے ہیں کہ ذوق کی غزل گوئی کا عام دستور یہ ے کہ 
ٍ اگر قافیہ و ردیف میں کوئی فعلی جزو ہو تو اس فعل کے ساتھ ختلف الفاظ ملاے ہے جتنے 


۱۵۲ پروفیسر حمید احمد خان (ستب) سفینںٴ ادب حصہ نثر - ص‎ )١( 





۴۳ 


حاورے پیدا ہو سکتے ہیں وہ حتی الامكان ان تمام حاورو ں کو باندھ جاۓ ہیں ء مثلا : 
تجھے فوع بک دل آرامِ جانٰ مبتلا سمجھے 
پڑیں پتھر سمجھ اپنی پہ ہم سمجھے تو کیا سمجھے 
محاورات کے ساتھ ضرب الامثال کا استعال بھی کرے تھے ء مثل ء 
ے قفس سے شور اک گلشن تلک قریاد کا 
خوب طوطیٰ بولتا ے .ان دنوں صیاد کا 
ا ما 
بج 0 ھ7 عالم اسے بجا سمجھو 
زبانر علق ×ز خکوسی تغارھ خدا : چمجھو 
ختلف توپات اور اوہام بھی ذوق کی شاعری میں نظر آۓ ہیں ء مثلا : 
وعدہ ے آۓ کا اس کے ء ابر کل +چاۓ تو آےۓے 
ڈالتا ہوں: دم بدم, اٹھ. الو کے روغن آب میں 
نواب الہی بش خان معروف کی صحبت اور گرد و پیش کے شاعرائہ ماحول کی وجد 
سے اخلاق موضوعات ذوق یىی غزل کا جزو خاص بنے ء مثل : 
بڑے موذی کو مارا ثفس امارہ کو گر مارا 
سیک و اوکا: و ہس ثت اڑا کو گانارڑا 


7 وس ناوت 


ىس١۹:‏ اقتانب کو۴ ھگ: +ادتیا ٠×‏ نتت++ پایا 
قرشتہ ‏ ان کا ہم پایا۔ نہ پایا 


یں رز 
اس جبر پر تو ذوق بشر کا یہ حال ے 
کیا جاۓ :کیا کرنۓے جو :خدا, اختیار دے 
غزل کا موضوع عشق ے ۔ ذوق کی غزل میں اکثر محبوب کی ایسی تصویر کشی کگئی 
ےےء جس کی بنا پر مشرق تہذیب اور اس ماحول کی صنفِ ناڑک کا ایک نقشہ آنکھوں کے 
سامنے آ جاتا ے : 
ہمترا ڈمکر حثاق ہوں سرے ‏ ساقد پر 
پھول دو ہاتھ سے تو اپنے ےی جان چڑھا 


و کا ںو 


"(010۳1۴ 


دیکھنا اے ذوق ہوں کے آج پھر لاکھوں کے خون 
پھر جایا اس نے لعل لب پہ لاکھا پان کا 
ذیق یئ افرلاہس شترامی اعتلیات کیا کرت ات ک5 
کا خاص جوہر ے ۔ ذوق اپۓ مَخْضیجیاوں باجرلا :ک تھا وزاگے ردے ک4 کیٹ ریگ 
ہیں ۔ ذوق کے ہاں جذباتی کشمکش کے ساتھ مایوسی و حرمان نصبی بھی ےء ایعی اگ 
ذو قکبھ یکسی پردہ نشین کی طرف مائل ہویۓ ہیں اور اگرکبھی عحبوب کی عفل میں شریک 
ہ و کر ساز و آواز سے لطف اندوز ہوۓ ہیں تو پھر اس کی ے اعتنائی سے ایسے دل برداشتہ 
ہو گئے ہیں کہ جذبات و احساسات کی تلخی سے فراز اختیار کر لیا اور الفاظ کی شاعری 
میں پناہ لینے لگے ۔ ویسے کہیں کہیں جذبہ و احساسن کی کیفیت کے تحت بہت اچھے اشعار 
بھی کہ گئے ہیں لیکن طبیعت کا میلان'زبان کی طرف زیادہ ے ۔ 
ضمیمهہ 
گروپ کپٹن سید فیاض محمود 
ذوق کے بارے میں کچھ دیر سے یہ خیال سسْلم حیثیت اختیار کر چکا ے کہ ان 
کے ہان”غیالات کی بلندی ۓ ء نہ:الصباات کی گہرائی اور نہ جذّبات کی صداقت ؛ بلکہ 
ان کے خیالاتِ عامیائہ اور فرسوذہ ہیں اور وہ فقط اپ زور ان نے ایک پوری 
ریع صدی کی ادبی فضا پر چھا گئے تھے ۔ یہ بات صحیح معلوم نہیں ہوتی ۔ کیوں کہ پر 
دور میں سخن فہم لوگوں ی شرح غالباً ایک:جیسی ہوق ے ؛ البتہ پر دور کا مزاج الگ 
ہوتا ےس ہیی تفریحی نظریٴ ادب ہر اظہار پر تسلط ہوتا ے اور کبھی تعمیری یا 
تنقیدی نقطہٴ نظر ۔ یہ درست ے کہ ذوق معمولات سے زیادہ بث کرے ہیں اور ذہن کو 
دعوتِ فکر نہیں دیتے ۔ اور نہ آسودگی طلب قاری کو کوئی اعصابى صد مہ پہنچاۓ ہیں ۔ 
مگر ان کے ہاں عمق نظر اور شدتِ احساس بالکل مفقود نہیں ۔ اگرچہ وہ حاورہ کی چمکیلی 
سطحوں میں چھپ ضرور جاتے ہیں مگر ذیل کے اشعار ایسی آفاقیت :کے حامل ہیں کہ وہ 
کسی شاعر کے لیے بھی باعثِ فخر ہو سکتے ہیں : 
ے جہاں سانند مجمر اور ہم مثل سپند 
اب چلے جائین کے آۓ اک صدا کہ ےکو ہیں 
عو در کہ ہے 
و رت سر سا 
چڑھ جاۓ گا اک زلزله صحراۓ عدم کو 
ولا ام ا ا 


دا 


ہوش و خردکو دیکھ لیا درد سر میں ذوق کے 
آرام کو بھی دیکھ کہ دیوانہ پن میں ے 
عالم نا امیدی ٤‏ دنیا سے ے زاری اور لٌذاتِ دنیوی کے ہے حقیقی پن پر بہت سے 
اشعار لکھے گئے ہیں۔ اس ضمن میں ذوق کے مندرجہ ذیل اشعار بھی قابلِ غور ہیں ء اگرچە 
روزےہ کا چٹخارہ ان میں بھی موجود ے : 
کیا ڈھونڈتا ے تو عمل بغض و محبت 
چلتا ہوا تعویذ سمجھ نقش درم کو 
اسی سلسلے میں ایک غزل کے تین شعر اور ملاحظہ ہوں : 
تدبیں نب کرنا ء فائدہ تدبیر میں کیا ے 
کچھ یہ بھی خیر ے ء تیری تقدیر می ںکیا ے 
اے اہلِ نظرء عالمر تصویر کو دیکھو 
تصوی رکا کیا دیکھنا ء تصویر کا و اہ 
بیٹھا ے در کعبب پب حیراں تیرا شیدا : 


لبیک میں کیا ہوتا ے تکیبر میں کیا سے 
حقائق عالم کے بارے میں یہ شعر دیکھیے : 


خرد ۓے راز عالم کچھ نہ پایا ذوق اگر پایا 
قش وف 





غاز آیا اور سے انجام چلتا سے 
سو ت0 ار ر2 ایر یکا کس ملتا ضا پچجرے : 
میں وہ گل ہوں کہ پہنچوں نہ بن سے خاک پر 
جنبٹق“ اگرا نڈ'' جھ' کو سم" بھاز - دے 
و ہگزئیی'' فا جی حاکن و کی ن کا ادن 
جاں انی اس پہ بلبل غیدا ہزار دے 
جہاں تک دنیا داری کا تعلق ے ء جو الزام ان پر دھر دیا گیا ے اس کے بارے 
می ان کے تائرات ان بدھی افعار ہے ظاپر ہیں : 
داللھ کک رید سید لھ جادہ 
تم بھی چلے چلو یوں ہی جب تک چلی چلے 
جاتے ہواۓ شوق میں ہیں اس چمن سے ذوق 
اپنی بلا ہے یاد .صبا اب کبھی چلے 


ناو 
دوستداری کے متعلق ذیل کے دو.اشعار ملاخظہ ہوں : 
چارہ گر سوزنِ تقدیر میں کچھ اور ہیں تار 
جیب کے ”تاز جوٴ ہو ہو کے رفو ٹوٹ گئے 
بر :کھہنچے بھی 5 سار کروی ہیں 
تر کھی' خیرٹ گا کو یا ورك گے 
بعض دفعہ ذوق الفاظ کی تکرار ہے شع ر کو معمہ بھی بنا دیتے ہیں ؛ ٹلا 
دزدِ دل ہے لوٹتا ہون ء میرا کس کوادرد ے 
میں ہوں حرف“ درد ء جس پہلو سے الٹو درد ے 
ان اشعار کے مطالعہ ہے واضح ہو گیا پوگا:کۂ ذوق کے ہاں تاثر بھی ے اور 
جذبات کی شسّدت بھی ؛ مگر وضعداری شاید انہیں اجازت نہیں دیتی تھی کہ اظہار میں شدت 
اور جذبات میں ستی کی کیفیت پیدا کریں ۔ اس لے ان کے اشعار غالب کے شعلہ ہاۓے 
مسسّیال کے سامنے پھیکے اور سرد معلوم ہوۓ ہیں ۔ 


سوسائٹی میں ایسے شاعر ی بھی برورت ے جو غوامض حیات اور رموز زندگی سے 
عموباً بحث نہیں کرتا اور ان تمناؤں اور آرزوؤں کی عکاسی کرتا ے جو عوام کی فہم کے 
مطابق ہوں ۔ چنانچہ ذوق انہیں تقاضوں کو پوزا کرۓ ہیں جس کے سبب بچیس (ی) سال 
تک وہ عوام کے مقبول شاعر رے ۔ 


ذوق کے موضوعات معمولات زندگی ہے متعلق ہوۓ ہیں ۔ یوں نظر آتا ۓے جیسے ان کی 
شاعری زیادہ تر اوسط درجہ کی سمجھ کے لوگوں کے لیے سے ۔ اس میں زندگی کےگھناؤنی پھلوؤن 
سے محث نہیں ہوتی اور نہ پی ذوق دانستہ طور پر ایسا کرنا چاہتے ہیں ۔ اس کی ایک وجە 
یہ بھی ہو سکتی ‏ ۓےکہ ماضی قریب کے حالات اور ماحول کے پیش نظراکثر لوگ زندی کے 
بھیانک پہلوؤں اور انسانی کردار کے . تاریک گوشوں ہے آویزاں نہین ہونا چاپتے تھے ۔ 
بلکہ سطحی جذبات کے اظہار کو شاعری کا ماحول قرار دے کر مطمٴن ہو گئے تھے ۔ 
اگرچہ ان کے ہم عصر غالبِ ۓ اکثر انہی گہرائیوں میں غواصی کی ے مگر ذوق اس 
ماحول اور اس میں رہنے وا ی اکثریت کے ذہنوں کے خالات کے مطابق شعر و شاعری کرۓ 
لگے ۔ ان سب باتوں کے باوجود جو زبان ذوق تے استعال کی وہ شائستہ لوگوں کی زبان ٴے۔ 
علاوہ ازیں انہوں ۓ ایسے شعر بھی کہے ہیں جن سے حقیقت ے نقاب ہو جاتی ے اور 
ان کے ایسے اشعار ء جو کم یاب بھی نہیں ء قار یکو اسی طرح چونکا دیتے ہیں جس طرح 
اغاوا درے ی فاعری۔ 


گا مد کر 
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ع٦1‏ 
کتابیات 


شیخ عد ابراہم ذوق ۔ حیات اور شاعری 
(تھیس) امتحانی مقالہ 

راحت افزا بخاری (پنجاب یونیورسٹی لاہور) 
چد حسین آزاد ۔ آبٍ حیات 
ویران ظہیر انور (تب) دیوان ذوق 
چد حسین آزاد (ستب) دیوان ذوق 
ڈاکٹر تنویر علوی ۔ دیوانِ ذوَق ۔ جلد اول و دوم 
کر دا حلد خافر۔ :اکن الفتاڈین 
کر الدین احمد ۔ طبقات الشعراء 
قراق مور حوورزی ستا2 
انسائیکلو پیڈیا آف اسلام جلد دوے ر+ورء 26 دا٥‏ ا:7 
نواب مصطفول خان شیفتہ ۔ تذکرہ گلشنِ ے خار 
ڈاکٹر تنویر علوی ۔ ذوق سوا اور انتقاد 
مد سا اک راہ الشعرا 
رسالہٴ آردو وع 
پروفیسر حمید احمد خان (مىتب) سفینمٴ ادب حصد تثر 
وساگ ‏ تاشروتکی 


ہ0 
(ج) بہادر شاہ ظفر 
(دےے ۶٠‏ ۔ ۱۸۰۲ع) 
تارغی و سیاسی پس منظر 


ابو ظفر ید بہادر شاہ ثانی ے۳ ١ء‏ میں تخت نشین ہوۓ ۔ اس وقت ایسٹ انڈیا کی 
تقریباً دو تہائی ہنددستان پر قابض ہو چکی تھی ۔ اگرچہ کمپنی کا پایہٴ تخت کلکتد ہی میں 
تھا ء مگر دہلی میں ان کا ایجنٹ موجود رہتا تھا ء بلکہ قلعہٴ شاپی کے لے ایک علیحدہ 
ریڈیڈنٹ تھا جو وہیں مقم تھا ۔ اس کے باوجود قلعم کے اندر بہاڈر شاہ ظفر پی کا سک'ّ 
چلتا تھا اور انہیں اپتنا دربار قائم کرۓے اور چھوۓ موۓ عہدے اور خطابات دیتے کا 
آگیاو بھی تھا ےسب کے ابڑی آیات وا انوی)کہ؟ رج ڈھنڈورا پیٹنے والے یہی آواز بللد کرۓ 
کہ ”ملک خدا کا اور حکم کمپنی بہادر کا؟“ ء مگر برصغیر میں بسنے والوں کے دلوں میں 
حکومت مغل بادشاہ کی ہی تھی ۔ اس کا ثبوت اس طرح دیا جا سکتا ے کہ اگرچہ مغل 
بادشاہ کے سیاسی اختیارات نہ ہوۓ کے برابر تھے تاہم ٹراونکور کی رانی نے اپنے متبٹول کے 
لیے بہادر شاہکو لکھاکہ وہ فرمانگدی نشینی عط ا کریں ۔ اس بات ہے اس وقت بھی انگریزوں 
کو تعجب ہوا اور اس اس کا ذکر بعد کے تارج دان بھی بڑے تعجب کے ساتھکرۓ ہیں ۔ 
سر ول سلیمن کی کتاب۷١ٴ‏ سیاحت اور یادیں؟“ ۶۱۸۸ سے پہلے چھی تھی ۔ اس میں اس 
اس کا ذکر کرۓے ہوۓ وہ بڑے ری کے ساتھ گہتے ہیں کہ جہان کہیں لوگوں ہے 
انگریزوں اور مغلوں کی حکومتوں کا مقابلہ کرۓے کو کہا گیا ء انہوں نے 'مغلیدٴ سلطنت 
اور مغل بادشاہوں ی ہی تعریف کی ۔ اس بات سے سلیمن نۓ یم نتیجد قکلا کہ لوگوں کے 
دلوں میں مغلوں کی عظمت کی یاد ویسی ہی تازہ ے ء جیسے پہلے تھی اور چونکہ سر ولم 
سلیمن دربار اودھ میں م۱۸۳ ء ہے ۱۸۵۰ء تک بطور ریذیڈنٹ رے تھے اس لیے انہیں 
اس اسلامی تہذیب و تمدن کو دیکھنے کے بہت ہے مواقع بھی مل گئے تھے ۔ 


مغلوں کی برتری کا یہ احساس در اصل مغل تہذیب کی خوبیوں کی وجہ سے تھا ۔ 
علم و فن ؛ اخلا‌ق و ادب ء تصوف و مذہب ہر طرف لوگوں میں جو ذوق موجود تھا وہ 
اسی تہذیب کی بدولت تھا ۔ چنانچہ ان کی سلطنت کے چلے جاۓ سے لوگوں کو دکھ ہوا ۔ 
اور اس سلسلہ میں کبٔی دفعہ اٹھارہویں صدی میں جو بد نظمی اور خائہ جنگ ہوئی ؛ اس 
سے پاکستان و پند کی ساکھ کمزور ہو گئی ۔ لوگ ان باتوں کو عتابِ خداوندی تصور 
کرۓ تھے ۔ اور اپنی اخلاق کمزوریوں پر محمول کرۓ تھے ء مگر ساتھ ہی دل سے اپنی 
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تہذیب کے دلدادہ تھے ۔ یہی وجہ ے کہ اگرچہ بہادر شاہ ظفر نە ت و کسی کو مال و ثروت 
سے مالا مال کر سکتے تھے نہ ہی آ ےکوئی مدد دے سکتۓ تھے ؛ مگر اس اجڑے ہوۓ دربار 
اور اس ے دست و پا نام ناد حکوست ہے وابستگی لوگوں کے لیے فخر کا باعث تھی - 
عہد ظفر کا یہ سیاسی پس منظر تھا جس میں اردو شاعری کو معراج نصیب ہوا ۔ 
بہادر شاہ ظفر یىی شخصیت 
بہادرشاہ ظفر ہےےے مع میں لال قلعس میں ہی پیدا ہوۓ جب ان کے دادا 
ظل سبخانی شاہ عالم الہ آباد کو چھوڑ کر تین سال ہے مستقل طور پر دہلی آگئے 
تھے اور اپنے وقار کو بحال کرے کے لیے کوشاں تھے ۔ اس وقت نِفٗ خان ان کا وزیر 
تھا اور اس کے تد بر اور عالی ہمی سک باعف علطت ی خالت ہق اع بی تر 
سکھ پسپا ہوۓ ء جاٹ دیا دے گۓ ء آگرہ پر دوبارہ قبضہ ہو گیا اور مرہٹوں کو دور 
رکا گا - ضف)حات ہی رعمی فقوت ہوا -پاڈر شاء طفر یىی عمدا اس یت اتا سال 
تھی ۔ شاہزادے کی تعلم و تربیت کی طرف شاہ عالم خاص توجہ کر رے تھے ۔ لیکن 
معلوم ہوتا ے اس اطمینان بش اور ہمت افروز ماحول کے اثرات شاہزادے کی سیرت کا 
مستقل جزو نہ بن سکے اور اس کی وجہ یہ ے کہ نجف خان کی وفات کے صرف چھ سال 
بعد بہاذر شاہ ظقراۓ ایک نہایت پی العناک افتاد دیکھی ۔ تجیب الدؤل کے ہوے :اوز 
روپیلوں کے سردار غلام قادر روپیلے ۓ سرکشی کی اور شاہ عالم شہنشام دہلی کو اندھا 
کر دیا ۔شاہی خاندان کی بڑی تذلیل ہوئی ۔ مم ہے اء میں بکمنرکی ناکم لڑائی کے بعد 
شاہ عالم بنگال کی دیوانی کے حقوق انگریزوں کو دے چکے تھے ۔ مگر سلطنتِ دہلی ابھی 
تک دوآب ء ستلج ہے اس پار اوز آگرہ تک عیط تھی ء اب جب آنکھیں جاتی رہیں تو 
روپیلوں ۓ خوب لوٹ کھسوٹ مائی ۔ چنانچد نجف خان کے زماۓ کے خوش آیند اثرات 
قائم نہ رہ سکے اور بہادر شاہ جیسا حساس شنہزادہ درد مندی اور مایوسی کے جذبات کا 
مستقل طور پر شکار ہو گیا ۔ ۰۴م ء میں انگریڑوں ۓ دہلی پر قبضد کر لیا .اور شاہ عالم 
کو مے‌ہٹوں کی قید تما سرہرستی سے نجات دلائی مگر اب ان کے ہاتھ سے طاقت جا چکی تھی 
اور جلال الدین اکہبر ء شاہجہان اور اورنگ زیب عالمگیر کے جانشین کے اختیارات لال قلعم 
تک ٴ عدود ہو گئے تھے ۔ شاہ عالم شاہزادگی کے ایام میں بڑے خوش طبع اور شگفتہ 
مزاج تھے ۔ ان تمام حادثات ۓ انہیں محزرون اور ملول بٹا دیا -۔ جس کا سب سے بڑا ثبوت وہ 
دردناک شہر آشوب ے جو انہوں نۓ فارسی زبان میں لکھا'۴۷۔ بہادر شاہ پیدائشی طور پر 
(ر) پہلے دو شعر ملاحظہ ہوں : 
صرصر حادثى برخاست بے عوارئ :ا تذافے ترباٹ اسیو بیگ شیاق دارق بے 
آفتاب ۔ فلک رفعت شاہی بودم برد در شام زوال آه سید کاریٴ ما 





رہ 


شاعر اور شعر دوست تھے ۔ یہ المیہ شہر آشوب انہوں ۓ لازماً پڑھا ہوگا ۔ اس طرح درد وغم 
ان کی شخصیت کا جزو لاینفک بن گیا ۔ 

ے ۸۰ع میں شاہ عالم کی وفات کے بعد بہادر شاہ ظفر کے والد اکب شاہ انی تاج و تق 
کے مالک بنے ۔ تاج و تخت ایک طرح سے حقیقت تھا ۔ بہادر شاہ کے لیے یہ زمانہ اس 
لیے بھی سوہانِ روح کا سوجب تھا کہ والد انہیں ولی عہد نہیں بنانا چاہتے تھے ۔ چنانچہ 
ے۳ ء میں جب وہ تخت نشین ہوۓ تو انگریزوں کی گرفت لال قلعہ پر اور مضبوط ہوگئی ۔ 

وظلیقہ دای اخراجات اور شاہابہ رکھ رکھاو کے لے انا و 26 00ک کے 
اور مقفول خط انہیں بالکل ے معنی معلوم ہوۓ تھے اور پھر جب انہیں اس باتکا بھی علم ہوا 
کہ ان کا ولی عہد خطابِ شاہی استعال نہیں کر سکے گا اور لال قلعں نے باہر رے گا اور 
شاہجہان کے بتاۓ ہوۓ جمیل اور جلیل عحلات ہیں بد عہد گورے رہیں کے تو درذ مندی 
اور بیچارگی کا احساس ان کی رگ و ے میں پیوست ہُو گیا ۔ وہ حسرتِ سم ان گئں۔ ول 
میں آرزو تھی کہ کاش میں ہا اختیار شہنشاہ ہوتا مگر شاہینِ قہستانی ک پرواز ان ک 
قسمت میں نہیں لکھی تھی ۔ اس لیے خود رحمی کا جذبہ ان پر مستول ہو گیا اور یں استیلاء 
اس قدر زبردست تھا کہ لذت پرستّی تو بجاۓ خود ان کی شخصیت میں لذ ت کوشی کا عنصر 
بھی دکھائی نہیں دیتا ۔ تلاش کر لیجیے ان کی فطرت میں آپ کو اہتزاز کا کاىل فقدان 
نظر آۓ گا - 

البتہ ایک بات ضرور ے ۔۔ ان کے دل میں یہ اعتاد یقیناً موجود تھا کہ اگرچں ملک 
پر انگریزوں کی حکومت ے مگر لوگوں کے دلوں پر حکومت بہادر شاہ ظفر کی ے - انہیں 
یقین تھا کہ پندو و سسل|ن تمام کے تمام دل و جان سے ان کا انترام کرےۓ ہیں اور انہیں 
آنکھوں پر بٹھاۓ ہیں ۔ بھی اعتبار و یقین ان کی معنوی خویبوں کو سہارا دیتا تھا ورنه 
وہ مکمل طور پر قنوطیت کا شکار ہو جاۓ ۔ وہ ہندوؤں اور سسلانوں تمام کو اپنا فرزند 
سمجھتے تھے ۔ وہ انسان دوست ء عادل اور منصف مزاج تھے ۔ وہ اپنے آبا واجداد ىی طرح 
جق گرہاور اک ہیں :ضنک اوت نرازی* رف ری اہ انا و ٹپ 
بھی وہ عزیز سمجھتے تھے اور ان سب باتوں سے بالاتر عوام کے خلوص و بت نۓ انہیں 
شرف انسانی سے ایوس نہیں ہوۓ دیا ۔ وہ فقر و تصوف اختیار کر کے برتر انسان کى 
صورت میں پاری نکاہوں کے سامنے آے ہیں ۔ شاہ عالم اور اکبر شاہ ئثانی دونوں 
مولانا فخر الدین دہلوی (م ۔ ہے :ع/۱۹۹ھ) کے معتقد تھے ۔ اگرچہ بہادر شاہ ظفر نۓے 
ان کی زیارت اپنے بچپنے میں کی تھی پھر بھی کس عقیدت کے ساتھ کمہتے ہیں : 

جس کو حضرت نۓ کہا الفقر فخری اے ظفر 
فخر دیں ء فخر جہاں پر وہ فقیری خم ے 


1-1 


حضرت مولانا کے وصال کے بعد آپ کے فرزند خواجہ غلام قطب الدین اور ہوۓے 
میاں نصیر الدین عرف کا لے صاحب سے بھی ان کی عقیدت اسی طرح قائم رہی ۔ اس کا مطاب 
یہ ے کہ اپنی معنوی صفات کے لحاظ سے بہادر شاہ ظفر برصغیر کے تیموری شہنشاہوں کے 
ایک والا متبت فرزند تھے ۔ : 


عمہد ظفر کا ادی منظر 


یہ عجیب اتفاق ے کہ ۵ ےے |ھ بہادر شاہ ظفر کا سال ولادت نے اورضحی 
وہ سال کے جب آتبف الدولہ ی بدولت لکھن و اودم کا دارالخلاف قرزں اتا ے۔۔ 
یعنی ظفر کی ولادت کے ساتھ اس تمدن اور معاشرت ی بھی تولید ہوئی ء جس کی 
تہذیب و ثقافت بعد میں لکھٹؤیت کے نام سے موسوم ہوئی اور اس ادب کا بھی آغاز ہوا 
جو آگرے چل کر دہبستانِ لکھنؤ کہلایا ۔ سیاسی اور معاشی حالات ۓ شعراۓ دہلی کو 
چبور کیا کہ وہ پہلے فیض آباد (۵ ہے رع تا ےے ۱ع) جائیں ء جہاں شجاع الدولہ ادب و 
شعر کی سرپرستّی کر رے تھے اور پھر لکھنؤ کا رخ کریں ء جہاں آصف الدولہ اور ان کے 
بعد ان کے جانشینوں اور وہاں کے امراء و رؤسا کی وجہ ہے ادب افروز اور شعر پرور ماحول 
پیدا ہو گیا'' تھا ۔ یہ لوگ اپنے ساتھ دہلی' کی قدریں لے گئے تھے لیکن 'اودھ ی:معاشی 
خوشحا ی اور وہاں کے مذ٘ہی تقاضوں نۓ وہاں ایک نیا ماحول پیدا کر دیا ء جس میں حسن 
تھااء زنگینی“- تھی غینٴ کوشی تھی تکراشیعیت کا زور تھا ے<نمن' اور زنگینیٔ کے باعث 
ادب' اور شعر میں تصٌنع اور ترصیع نے رواج پایا - اصلاح زبان کی طرف توجہ بڑھ گئی ۔ 
معنی پروری اور جذبات نگاری کی بجاۓ حسن _بیا ن کو ترجیح دی گئی ۔ یہ خالص لکھنوی 
اسلوب تھا اور اس کے امام شیخ ناسخ (م ۔ ۱۸۳۸ع) تھے ۔ ان کے دل میں سرزا قتیل کى 
صحبت میں رہنے کی وج ہے حسن بیان کی خاطر عری اور فارسی الفاظ اور ترکیبات کے 
استمال کی رغبت بڑھ گئی تھی ۔ اسی لیے ان ی شاعری میں تصسّنع اور تکاّف تو ے مگز 
اعلول درجے کے خیالات نہیں ملتے اور ئە شسّدتِ جذبات ۔ ان کے تمام شاگردوں بالیخصوص 
می علع اف ظ اشک کا بھی ہی حال ے. - 

ناسخ کا اثر اہلِ دہلی پر بھی ہوا ۔ شاہ نصیر دہلوی (م ۔ .مم ۱ع) لکھنؤ آۓے جاۓے 
زہتے-تھے او ناسع ان ایا ملاقاتی ہق تھیں ات امی' لیے اشام نی کے ہاں؟ٹھی۔الفاظ کی 
شان و شوکت ے ء نادر تشبھات و استعارات ہیں اور ردیف و قافید کا اہتام بھی 
ے ۔ لیکن ناسخ کی طرح مضمون آفرینی اور معنی پروری ان کے کلام میں بھی نہیں 
ملتی ۔ شاہ نصیر ۓ تصِّنع کو ایک قدم آگے بڑھایا ے ۔ وہ سنگلاخ زمینوں کے لیے 
بھی:شہزٹ رکھتے ہیں ۔ ذوق شاہ نضیر کے شاگرد تھے ۔ پھر ذوق کے بہت نے تلامنۂ 


۱۲ 


تھے ۔ اس لے شاہ نصیر کا اسلوب عام ہو گیا ۔ اس کے ساتھ ساتھ دہلی میں ایک اور 
دبستان شعر بھی فروغ پا رہا تھا جس کا تعلق مزا غالب (م ۔ ۹م ؛ع) اور ان کے 
ہم خیال حکمم سوسن خان ہے ے ۔ یہ دبستان اظہار کے ساتھ خیالات کو. بھی بڑی اہمیت 
دیتا تھا ۔ مختلف تاریبخھی اور سماجی اسباب کے باعث معنی پروری اور خیال ارت دہلی کا 
طغراۓ امتیاز تھی ۔ اس کا مطلب یں ے کہ یہ دبستان دہلویت اور لکھٹویت کے درمیان 
امتزاج کا قائل تھا ۔ غالب اور موسن کے ساتھ ان کے تلامذہ اسی' امتزاج کی٠‏ نائندق 
کرے ہیں ۔ 


ظفر کے اساتذہ 


شاہ نصیر کو خاندانی وجاہت حاصل تھی ۔ بلند متبہ شاعر بھی تھے ۔ انْ دو 
وجوہات کی بنا پر ان کی رسائی شاہ عالم کے دربار میں ہو گئی جو شعراء کے ۔قدردان 
ہوے کے علاوہ خود بھی اعلیلٰ درجە کے شاعر تھے ۔شاہ عالم ۓ شاہ نصیر کو 
جہادر شاہ ظفر کا استاد مقر ر کیا ۔ بعد. میں ذوق بھی پہادر شاہ ظفر کے اتالیق بنے اور 
۳ء میں ابی وفات تک استادِ شاہ رے ۔ اس طرح ظفر کے کلام میں اسلوب شعرگوئی کے 
تحاط سے اتا اتی بی اثرات غیں ہر وی کی فا نمور ہو کے ہے کی 
میر کاظم حسین بیقرار بھی ظفر کے استاد رے ۔ جموءٴ نغزا میں میر عزت اللہ عشق کو بھی 
ظفر کا استاد بتایا گیا سے ۔ ذوق ک وفات کے :بعد یہ خد مت مزا غالب کے سپزد ہوئی 
لیکن ے۵م ۱ء کی جنگ آزادی ۓ یہ سلسلہ درہم برہم کر دیا اور ظفر مزا غالب سے 
استفادہ نہ کر سکے ۔ بلکەه یہ کہنا موزوں رے گا کہ جب مرزا غالب کا یہ تعلق قائم 

تو ظفر ی عمر "و ے سال تھی ۔ ان کا الوب تحت ہو چکا تھلە پھر وہ کیا اثرات ڈول 
ئ الٹا قلعم میں آمد و رفت شروع ہوئی تو مزا غالب ۓے سہل گوئی کی طرف زیادہ 
توجہ دینا ضروری سمجھا ۔ 


ظفر کی شاعری 


شعر و شاعری سے ظفر فطزی مناسبت رکھتے تھے ۔ یہ جوپر انہیں ورے میں 
ملا تھا ۔ علاوہ بریں انہیں اس بات کا بھی احساس تھا کہ ان کی جاہ و حشمت 
سراب سے زیادہ حقیقت نہیں رکھتی - کہنے کو تو وہ شہنشاہ تھے لیکن ان کے اختیارات 
معد وم تھے ۔ قدرتی طور پر یہ احساس ایک کسک بن کر ان کے دل میں موجود رہتا تھا 
اور وہ اپنے دل کا ابال اشعار میں نکال لیا کرۓ تھے ۔ احساسِ حروسی ےۓے زیادہ شدت 
کے ساتھ انہیں فقر اور تصوف ک طرف بھی مائل کر دیا تھا اور اس طرح باالخصوص 


نے 


عبرت پذیریٰ کے اشعار ان کی زبان پر رواں ہو جاۓ تھے ۔ ان تمام اسباب کی وجب نے 
حسن وعشق کے اشعار کے علاوہ ان کے کلام میں ہمیں درد و غم ء ے چارگی ء تصوف 
اور عہرت پذیری کا اظہار ملتا سے ۔ انہوں نۓ ختلف اصناف _سخن میں طبع آزمائی کی ے ۔ 
لیکن زیادہ تعداد غزلیات کی ے'۔ :اس لیے ہم اہی میں سے تهوۓ ‏ کے اشعار 
پیش کرے ہیں : 
خدا جاۓ سحر کس کی کلی سے یب ہوا آئی 
حباب آسا جو میرا:ہو گیا ے پیرہن ٹھنڈا 
یڈہ انت 
ہمیشہ دیدۂ غمناک ہے ہیں جاری اشک 
الٹھی بند یہ ناسور ہو تو کیوں کر ہو 
جف 8ط اھ 
مدتوں تو ۓ دے ہم کو جہاں میں چکٹّر 
اب تو رکھکوئی دن اے گردشِ تقدیر معاف 
شی یش مر کی 
جو دل میں ایک ہو روزن تو کچھ ہو اس کا علاج 
مام خانبٴ زبور ہو تو کیوں کر ہو 
یں ا سی ات 
دیا ای خود یکو جو ہم ۓے اٹها ء وہ جو پردہ سا بیچ میں تھا نہ رہا 
رے پردے میں اب ند وہ پردہ نشیں ؛ کوئی دوسرا اس کے سوا نہ رہا 
ال کا 
مانندر حباب ایک نفس میں ے خراى 
اس سزلر فانی میں ہے بنیاو مکاں وچ 
کلیاتِ ظفر کی چاروں جلدوں میں آپ کو اسی قسم کے اشعار ملیں گے اور یه خالصتاً 
ظفر کے اپنے رنگ میں ہیں اوز ات کے اپنےۓ دل کی آواز ہیں '۔ شاہ تصیر کی طرح انہوں ۓ 
سنگلاخ زمینیں بھی استعال کی ہیں ۔ ان کی خوبی یہ سے کہ ان میں سے انہؤںٴٴ ۓ بعض 
اچھے اشعار نکال لیے ہیں ۔ وہ مشکل قواق کے بھی شائق ہیں اور لمی ردیفوں ہے بھی 
وابسنگی رکھتے ہیں ۔ یہاں صرف ایک مثال پر اکتفا کی جاۓ گی ٤‏ 


0000000 اسی کا ہو 


پھیرے ند سوۓ غیر نظر کو ء جس کا ہووے اسی کا ہو 


۶۳ 


ظقر یق شاعری کی نمایاں صفت اس کی شفاف اور غنائی صداقتِ اظہار ےے ۔ ان کے 
جتنے بھی اچھے شعر ہیں ان میں صراحت ے ء سادگی ے اور غنائیت سے ۔ اسی لے وہ 
جلدی زبان زد ہو گئے تھے ء جس طرح بعد میں داغ کے کلام کے ساتھ ہوا ۔ ان کے 
موضوعات بھی حدود نہیں ء مثلا اللہ تعالیلٰ کی بارگہ میں عقیدت کے پر خلوص نذراۓ ہیں ء 
ماہ سماؤن کے لیے سادہ اور پر خلوص لگن ے ء جو ایک بشری تقاضا ے ء حالات زمانہ پر 
بھی تبصرہ سے اور زندگی کی ماہیت پر بھی فکری نظرے ء مثلا یہ شعر کتنا پیارا ے ٠‏ 
یہ چمن یوں ہی رے کا اور ہزاروں جانور 
اپنی اپنی بولیاں سب بول کر اڑ جائیں کے 
مولانا حمد حسین آزاد ۓ ”آبِ حیات؛ میں اس راۓ کا اظہار کیا سۓےکہ ظفر کا کلام 
زیادہ تر مستعار ے ۔ اس لیے یں معلوم کرۓ کے لیے کہ ظفر کے کلام میں خود ان کا 
کتنا حصہ ہے اور استاد ذوق کا کتنا ؛ اہلِ تحقیق ۓ بڑا وقت صرف کیا سے اور انہوں ۓ 
خارجی اور داخلی شواہد کو پرکھ کر ثابت کیا ے کہ ظفر کے کلام میں جو سادگی ء 
صراحت ؛ کسک اور خود رحمی کی سی خصوصیات ہیں وہ ذوق کے اسلوب فکروفن ہے 
بالکل ختلف ہیں ۔ ہم جانتے ہیں کہ ظفر کی شاعری کا غالب عنصر درد مندی اور خود ترسی 
ے اور ان جذبا ت کو ان کے خلوص نۓ زود اثر بنا دی ے ۔ وہ غم سے معمور معلوم ہوۓے 
ہیں اور بھی غم ان کی شاعری کا اصل مرک دکھائی دیتا ے ۔ وہ ایک المیه کردار کے 
طور پر وارے سامنے آۓ ہیں ۔ مثا : 
پر نفس اس دامن سژکاں کی جنبش سے ظفر 
ڈل میں:اک شعلم سا بھڑ5 اور ھٹک کر رہ گیا 
یہ بات بھی زیر نظر رہن٘ی چاپیے کہ ظفر کا ربخ و غم انفرادی سے اور ان کے مقابلے 
میں ذوق کا غم ایک معاشرے کا غم معلوم ہوتا ے ۔ ظفر عظمت رفنہ کا سرثید لکھتے ہیں 
اور اپنی سیاسی ے بسی اور معاشی ے چارگی کی ترجانی کرۓ ہیں ۔ تخت و تاج اور 
جاہ و حشم ہے متعلق ایسے متا سفانہ اشعار ذوق کہاں کہہ سکتے تھے ۔ ان میں تو صرف 
ظفر کی شخصیت کی عکاسی ہوتی سے : 
یا جھے افسر شاہانہ بنایا ہوتا ‏ یا مرا تاج گدایانہ بنایا ہوتا 
ورنہ ایسا جو بنایا نہ بنایا ہوتا 
یہ تو صرف ظفر کے ذاتی تجربات ہی ہو سکتے سس ۔ ید ان کی واردات ہیں اور ان میں 
ان کی اپنی داخلیت کا شدید اثر موجود ے ۔ اگر کہیں استاد ذوق ۓ نوک پلک درست 
کر دی تو اس سے چنداں فرق نہیں پڑتا ۔ اسی ذاتی درد و تاسّف ۓ ظفر کے لب و لہجد میں 


1۵ 


بھی بڑی انفرادیت اور تاثیر پیدا کردی ے ۔ غور فرمائیے ع 
میری آنکھ بند تھی جب تلک وہ نظر میں نور جال تھا 
کھلی آنکھ تو نہ خبر رہی کہ وہ خواب تھا یا خیال تھا 
اس پر شاہ نصیں اور ذوق کے لہجے کا گان کرنا غلطی ۓے _ ید غالب کا لہجە بھی 
نہیں ہو سکتا ۔. اس میں۔تو ظفر کا خالص ہندوستانی آپنگ ۓ ء کیوں کہ غالب کے آپنگ 
کی 'اٹھان:تو۔اصقہان و:ئیر‌از سے ہوق ےد ینا بریں اس'یات کو .تسل کرنۓ میں کو یأباكَ 
نہیں ہونا چاپیے کہ ظفر کے کلام میں اساتذہ کا دخل صرف ان کے اتبنّاع تک ے ۔ 


اپنے عہد اور معاشرہ کی عکاسی 


یع نہیں کہا جا سکتا ,کس بہادر شاہ ظفر روح عصر کے ترجان تھے 
کیوں کہ جس ,دور میں شاہ عبدالعزیز جیسے بزرگ )سید احمد شہید جسے بطل جلیل 
اور شاہ اسماعیل جیسے جری حاہد موجود ہوں ؛ جہاں غالب جیسا شعلہ نوا شاعر زمزمہ 
پیرا ہو ء اس دور کو ذہّی تعطل کا دور نہیں کہا جا سکتا ۔ بلکہ یہ کہنا درست ہے 
تر اسلامیانٰ برصقفت یی دن ہے دماغ میں اس وقت ایک ایسی حیات آفرین بح کت 
پائی جاتی تھی جس نے انجام کار یہاں ایک آزاد ملکت پیدا کر دی ۔ یہ حرکت اور یه 
جنبش ہمیں کلام ظفر میں مسوس نہیں ہوتی ۔ ان کے ہاں ئە خود اعتادی ے اور نہ 
عظمتِ انسانی کا احساس ء نہ انائیت ے نہ فخر زیست ۔ جہاں غال بک وکائنات میں ایک آگ 
کی لہر دوڑتی نظر آتی تھی ء وہاں ظث رکو صِرفِ حزن و ملال کا دھواں دکھائی ‏ دیتا: تھا ۔ 
اس لحاظ سے وہ اپنے عہد کی عکاسی نہیں کرے ۔ ان کا اپنا ذاتی غم اس قدر ہمہ گیر ے 
کم انہیں اور کچھ سوجھتا پی نہیں اور نہ پی انہیں کچھ اور دکھائی دیتا ے ۔ 

ہاں یہ ضرور سے کہ جہاں تک نفاستوں کا تعلق ے وہ مغلید تہذیب کے تمام 
اسالیبِ حیات کی شدتِ سے پبروی کرۓے تھے ۔ ہفتہ وار دہلی میں سواری ء خلقت کا 
کے مان ج راک او اِس‌اء کی قلعس ے:واتمتی ء مقلید,دوزکی تَہذیب و شائستک ء 
آداب و رسوم ء یں سب کچھ ظفر کے ہاں انظرآ جاتا ے ۔ اس لحاظ ‏ سے وہ یقیناً 
مظہر تہذیب ہیں ۔ 
ادب اور شعر پر ظف رکا احسان 


زبان کو شستہ اور رفتب بناۓ میں بہادر شاہ ظفر کا بڑا ہاتھ ے ۔ عری اور 
فارسی کے الفاظ اور سکبات کے علاوہ انہوں نے پندی اور پنچابی کے الفاظ بھی بڑی 
خوںی کے ساتھ استعا لکے ہیں ۔ انہوں ۓ یہ بختگی بڑے ریاض سے حاصل کی تھی اور یہ ان 


بہت 


کے کلام کا طفراۓ امتیاز کہی جا سکتی ے ۔ قلعہٴ معلیل ء روزےہ اور محاورہ ی ٹکسال 
تھا ۔ انہوں ۓ وہاں کے روزےہ اور حاورہ کو بھی اپنے کلام میں حفوظ کر لیا ے ۔ اس 
لحاظ ہے وہ شاہ نصیر اور ذوق ہے آگر بڑھ گئے ہیں ۔ تہذیی عناصر کی جو گونا گونی 
ظفر کے ہاں ے وہ اور کہیں نہیں ملیگی ۔ نظیر اکہر آبادی نے یہ گونا گونی پیدا کرۓے 
کی کوشش کی اور ان شاعری واقعی عوام ک زندگ اور ان ک دلچسپیوں کا مظہر ے ؛ مگر 
طاری اہی تقاءتیں) ان کی رراض :نہیں زری اور کی لجا ا را ا ا 
کے وارث تھے اور یہ اقداز بڑے حسن کے ساتھ انہون نۓ اپنۓ کلام میں امنٹقل ''کر دیں '- 
اور اس بات کا احساس ان کے دل میں بھی تھا چنانچہ انہوں ۓ با طور پر فخرید لہجے 
میں کہا : 


ے نقدر سخن راج عالم میں ظفر اپنا 
مت کھول دیۓے ہم ۓ مدت سے خزانوں کے 
جیسا کہ بیشتر ازیں بتایا جا چکا ے ء بہادر شاہ ظفر کی اپنی ذات بھی ایک خاص 
ا ا ےا ا ا ا ا ا سس لیے 
قیقتت کی طرف اشلرہ کرے ہیں : 
ظلر ہی کیوں اکر عالم برچد تا مخن 
کہ تیرا فکر رسا ء دل صفا ء دماغ اولیٰ 


ابی اس معنویت کو انہوں ے خاقانی ء عرفق ء خسرو اور عيرٌ ہے اسفادوں ہر کے 
بھی حاصل کیا تھا ۔ اس استفادہ کا ذکر بھی انہوں ۓ خلوص ہ ےکیا ہے ۔ ان کی ایماء سے 
قلعہٴ معلول تیں مشاعرے ہوۓ ۔ شہر کے سشاعروں میں بھی ان کی غزلیں پڑھی گئیں ۔ اس 
طرح اك کی فضا میں رکھ رکھاؤ اور آدابٰ محفل کے علاوہ ایک خاص قسم کا فقار پیدا 
پو گیا اور ایک ایی ریت پیدا' و کی شس کہ ھا 6ا وی ا ا ا 
۵ھ (۹٣٣ھ)‏ کے مشاعرے میں کیا ے ۔ ان تمام اموری وجہ ہے بہادر شاہ ظثر 
کو ادبٍ اردو کی تاریچ میں ایک چھوٹا مگر منفرد مقام ضرور حاصل ے ۔ 


کے١‏ 
(۵) تلامذۂ ذوق 


شیخ عد ابراہم ذوق کے تمام سوانخ نگار اور نقاد اس بات پر متفق ہیں کت [ کور 
یہاں غیر معمولی قدرتِ کلام پائی جاتی ہے اور ان کی مشق سخنوری سے مثال سے ۔ ممکن 
سے کہ تخلیقی اظہار کے تائثراتی ء منطقی اور نفسیاتی تجزے کے اس دور میں ان دونوں عناصر 
کو کوئی خاص اہمیت نہ دی جاۓ اور مشق و مزاولت کے کال کو حض زبان و بیان 
کی طلسم بندی قرار دے کر نظر انداز کر دیا جاۓ ء کیوں کہ صرف قدرتِ کلام یا 
مشقِ محض ؛ آفاتی صداقتوں ء زندی ےگہرے تجربوں ء رومان یکرب اور رفعت فکر کا بدل نہیں 
ہو سکتی ۔ لیکن یہ مشق اور قدرت استادی شاگردی کے سلسلے میں خاصی اہم ہو جاتق 
ے ۔ استاد کی مشق اور قادرالکلامی شاگرد میں فتی بختگی کا احساس پیدا کرتی ے ۔ استاد 
کا کام فطری صلاحیت کو صحیح خطوط پر نشو و نما دینا ء چەکانا اور ابھارنا ے ۔ وہ اپنے 
تلامذہ کوفن کے اصول و نکات سے با خبر کرتا ے ء زبان و بیان کی لطافتوں اور نزاکتوں 
سے آکاہی بخشتا ے ؛ نئۓے ذہ نکوے اصولل اورے راہ روی ہے بچاتا ے ء 'طریقہ راسخہ شعرا؛“ 
سے آشنا کرتا ے اور نی نسل کو پرانی نسل کے تہذیی ورۓ کا امین بٹا دیتا ے ۔ ذوق 
میں اچھے استاد کی ساری خوبیاں موجود تھیں اور أن سب پر ستزاد یہ کہ وہ کسی 
خاص رنگ کے پابند بھی نہیں تھے ۔ کسی خاص رنگ کے پابند نہ ہوۓ کو انفرادیت 
کے فقدان سے بھی تعبیر کیا جا سکتا ے ۔ انفرادیت کا فقدان فن پر یقیتاً اثر انداز ہوتا ے 
لیکن استادی کے مت ےکو بڑھاتا بھی ے ۔ وہ استاد جو منفرد انداز فکر و بیان کا مالک ہوتا 
بچے؛اپتے تلا مدع میں بھی وہی منفرد انداز پیدا کر کی کوشش کرٹا ے ۔ اس کش کے 
نتیجے میں اکثر تلامذ ہ کی انفرادیت مجروح ہوتی ے کیوں کہ وہ خود بھی استاد کے منفرد 
انداز کو اپٹاۓ پر تیار ہو جاۓ ہیں اور ان کی حیثیت ایک مقلیّد کی سی رہ جاتیق ے ۔ 
اردو شاعریٰ میں استادی شاگردی کے سلسلے میں جو اعتراض عام طور سے دہرایا جاتا ے 
وہ بی ے کہ استاد شاگرد کی انفرادیت کا گلا گھونٹ کر اہے اپنے غخصوص رنگ کا پیرو 
بنا لیتا ا ۓےا۔ لیکن یت اعتراقن پر استاد کے سلسلے میں درست نہیں ے ۔ وم استاد جو 
بذات خود کسی سنفرد فکر یا انداز کا مالک نہیں ہوتا ء اپنے تلامذ ہ ک وکسی خاص انداز 
کی پیروی پر مجبور نہیں کرتا ۔ بلکہ ان کے فطری رنگ کو چعکاتا ے اور ان ی انفرادیت 
کو نمایاں کرۓ میں معاون ثابت ہوتا ے ۔ ذوق اسی نوع کے استادوں میں تھے ۔ 


اردو شاعری میں دو استاد ایسے ہیں جنہوں نۓ اپنے تلامذ ہ کو ان کے فطری اندازء 
مزاج اور فکر کے مطابق تربیت دی ۔ ان میں سے ایک شیخ غلام ہمدانی مصحنی ہیں اور 
دوسرے شیخ ید ابراہم ذوق ۔ مصحنی شاعری میں کسی خاص رنگ کے پابند نہیں 


۱۸ 


۔ ان کے کلام کی خصوصیت انتخابیت ٴے اور ان کے تلامذہ میں بھی ہر رنگ کے 
کہنے والے شامل ہیں - آتش ء مننظرء گرم ء سرور فَفیز ء خلق اسر سب کا انداز 
اور مزاج ایک دوسرے سے الگ ے اور یہ سب مصحنفی کے تربیت کردہ ہیں ۔ ذوق کے 
یہلں بھی یہی کیفیت ملتّی ے ۔ ان کے تلامذہ میں بھی ہر رنگ کے کہنے والےٴ موجوذ 
تھے ۔ بہادر شاہ ظفر کا اپنا خصوص مزاج اور لہجہ تھا ء داغ کی شوخی اور گرمی سب سے 
الگ تھی ء ظہیر طرز موسن کے فدائی تھے ء مذاق بدایونی تصوف کے دلدادہ تھے ء انور 
کے یہاں ایک خاص نوع کا تیکھا پن تھا ء آزاد تخیل کے بندے اور تسلسل کے حامی 
تھے ۔ ذوق ۓ ان سب کی تربیت کی ء ان سب کے انداز کو چمکایا اور ۔اپنی بیرنگی کؤ 
کسی کی نیرنگی پر مسلط کرۓ کی کوشش نہیں کی ۔ یہ بات بھی قابل_ ذکر ے کہم چنی 
طرح مصحئی کے تلامذ ہ ےۓ لکھنؤ میں شاعری کا چراغ زوش کیا اور اردو شاعری کو 
پروان چڑھایا ای طرجع ذوق کے تلامذہ نے بھی اردو شاعری میں وسعتین پیذاکیں ۔ ذوق 
کے ایک چہیتے شاگرد آزاد ۓ نظمر اردو کو رای اور مقبول بنایا اور سلسلہٴ ذوق ہی کے 
ایک شاعر یعّی اقبال نے اردو شاعری کو وہ رنگ و آپنگ عطا کیا جو بالکل نیا اور 
انوکھا تھا ۔ مصحفی ک طرح ذوق کے گرد بھی تلامذ ہ کا بڑا حلقد بن گیا تھا جس میں 
شام وقت ؛ بہادر شاہ ظفر ہے لے کر عام آدمی تک سب پی شامل تھے ۔ 

یوں تو ذوق کک شا در ڈو ای تعداد بہت زیادہ ے لیکن وہ تلاہذہ جس سے ذوق کا 
نام روشن ہوا اور سلسلہٴ ذوق کی روایت آگے بڑھی ہ جہادر شاہ ظفر ؛ نواب مزا خان داغء 
محمد حسین آزاد ء٤‏ ظہس دہلوی ء انور دہلوی ء مذاق بدایونی اور حافظ غلام رسول ویران 

۔ ان تلاسذ ہ میں بہادر شا ظفر نے فوق کے علاوہ دوسرے اآساتدہ نے بھی فیض اٹھایا 
کا یں ےۓ ابتدا میں شاہ نصیر سے اصلاح ‏ ی ۔ جب شاہ نصیر دکن چلے گے تو 
کا سو پقرال کچھ دی دی یں حد مت جا کے زے ۔ جب وہ بھی دی سے باہر چلےیگۓ 
تو ذوق استاد مترر ہوۓے اور وہ انی وفات م۸۵ ۱ء (مطابق ے٢٢ھ)‏ تک اصلاح_ اشعار 
کی خدمت پر مامور ر ےا ذوق کی وفات' کے بعد آیں کت رت کا اف ام غان عا ےنتک 
سرد ہوئی ۔ے۵ہ۱ء میں یں سلسلہ درہم برہم ہو راک کوک ذوق ۓ عمر عزیز کا 
گراں با حصم بہادر شاہ ظفر کے اشعار ی اصلاح میں صرف کیا تھا ٤‏ اس لیے ا 
در اصل انہیں کا شاگرد سمجھتا چاہیے ۔ 


لفر 


اردو شاعری میں متاز مقام اور طرز خاص کے مالک ہیں ۔ ان کی شاعری ان کے 
عظد بی عام شاعری کی طرح زبان و ہبان کی شاعری ے ۔ سنگلاخ زمینیں ء مشکل قوانی ء 


۶۹ 


ٹیڑھی ردیفیں ٭ روزےہ اور مماورہ بندی کا التزام ء سیر حاصل غزلیں ء یہ ان ک 
شاعری کی خصوصیات میں سے ہیں ۔ لیکن ظفر کی شاعری صرف قادرالکلامی کا 
نظہر نہیں اس میں کچھ ایسے :عناصر بھی ہیں جنہیں غالب نے ”'چیزے دگرا“ 
سے تعبیر کیا ے'''۔ ظفر کی شاعری پر ذوق کا اثر بہت گہرا اور واضحج ہے 
لیکن اسے ذوق کا کلام نہیں قرار دیا جا سکتا ۔ ظفر اور ذوق کے معاشرتی منصب > 
ماحول اور مزاج میں جو فرق ہے وہی فرق دونوں کے کلام میں بھی نمایاں ے - دونوں 
کا انداز فکر واضح طور پر ختلف ے ۔- اسی اختلاف کی روشنی میں متعدد تنقید نکاروں ۓ 
یہ خیال ظاہر کیا ے کہ ظفر کا کلام خود انهیں کی. فکر کا نتیجد ے ظفر کی ادی 
شخصیت اور ان کے کلام پر تفصیلی تبصرہ پچھلی فصل میں ہوچکا ے ۔ یہاں صرف یه 
عرض کرنا مقصود تھا کہ ذوق کے تلامذہ میں ظفر کو امتیّازی خصوصیت حاصل تھی ء 
بلک یہ کہنا صحیح ہوگا کہ ظفر سلسلہٴ ذوق کی اہم ترین شخصیت تھے ۔ تلامذۂ ذوق 
کا کوئی تذکرہ ظفر کے بغیر مکمل نہیں:ھو سکتا + کہ ابتدا انہیں سے ہوئی ے ۔ 


داغ 
لہ“ ذوق کا دوسرا اہم نام نواب سرزا خان داغ دہلوی المتوق ۵.و۹ ۱ع 
کا ے ۔ داغ اردو. شاعریٰ میں ایک,منفزد غزل گو کی حیثیت ہے بہت نمایاں ہیں ۔ ان کا 
تفصیلی تذکرہ جلد چہارم میں ہو کا ۔ یہاں صرف ختصر طور پر انہیں ذوق کے ایک شاگرد 
کی حیثیت سے پیش کیا جا رہا ے ۔ داغ کو بھی ذوق ہے غیر معمولی عقیدت تھی ۔ 
٣ء‏ کے دہلی دربار کے موقع پر عبدالرزاق کانپوری داغ سے دہلی میں ملے تھے اوران سے 
کچھ غزلیں بھتی سنی تھیں ان کے :بقول ”بیس منٹ میں غزل خوانی ختم ہوئی ۔ میری 
زبان ہے برجستد نکلا کہ آج میں ۓ داغ نہیں بلک ذوق علیں الرحمة کی زبان سے یه 
غزلیں سنی ہیں ۔ ذوق کا نام لیتے ہی آنکھوں' میں آنسو آ گۓ ۔ اور چند منٹ تک 
خاموشی رہی)“(۲) ۔ ذوق کا نام سنتے ہی آنکھوؤں میں آنسو بھر لانا داغ کی عقیدت اور 
شیفتگی کا زندہ ثبوت ے ۔ 
ذوق اور داغ دونوں میں استاد شاگرد کی حیثیت سے غیر معمولی ممائلت پائی جاق 
ے ۔ دونوں کو استادِ شاہ ہوۓ کا شرف حاصل ہوا ۔ دونوں کے تلامذ ہ کا حلقہ بڑا وسیع 
تھا ۔ دونوں زبان و بیان کے شاعر تھے اور فراق گورکھپوری کے بقول ”ذوق کی اردو سے 
داغ کی اردو بنی “٣‏ دونوں میں فرق ے تو ید کہ ”'داغ کی شوخ بیائی ۓ اس میں 
() سشو منکر کہ در اشعار ایں قوم - دراۓ شاعری چیزے دگر ھست 
(ع) عبدالرزاق کانپوری ؛ یاد ایام - ص یء - ہن عبدالحق اکیڈمی حیدر آباد دکن دسمجر مو رع 
(م) فراق گور کھپوری ء اندازے ۔ ص ۹م ادارہ فروغ اردو لاہور 


۰م 


(ذوق کی اردو میں) ایک شدت اور تیکھا پن پیدا کر دیا ۔ داغ کے چہچہے اور معجڑھا 
جھلاہٹ جس پر پیار کا دھوکا ہو جاتا ے داغ کی تنہا ملکیت ے ۔ داغ کی اردو ذوقیق 
اردو ی نرم آپنگ نثریت سے کچھ الگ ہ وگئٔی٤۔‏ چند اشعار بموۓ کے ملاحظہ کیجے : 
خاطر سے یا لحاظ ہے میں مان تو گیا 
جووی تسم سے آپ کا ڑا موا و کا 


ا ا ا فا ۰ 
جانتا ہوں کہ سی جان ے تو اور میں جان سے یزار یہ کیا 
و وو 


سن؛ کے۔۔اللہ ی تعریف کہا,:ائ یت نے 
تو ے ہم میں تو کوئی عیب نکلا ہوتا 
کا ا کات 
جواب اس طرف سے بھی ى الفور ہو کا 
دے آپ سے وه کوئی اور ہو گا 
ات و 
چھپایا بہت ہم نے پہلو میں دل 
0/7 پور تا 
عو و یت 
تقلید سے زاہد کی حاصل ہمیں کیا ہوتا 
انسان نی ملک بنتا بندہ نہ خنتا ہوتا 
آزاد 
تلاسكۂ :ذوق کا ,تیسرا نامء جس, کا تفصیلٰ تذکرہ جحلا چچارم "میں ابو کہ 
چد حسین آزاد العتوف . :۹ ء کا ے۔ آزاد اردو ادبْ میں اپنی شاعرائی نثر ی وجب سے 
ممتاز حیثیت کے مالک ہیں اور ان کا شمار اردو نثر کے عناصرِ خمسہ میں ہوتا ے ۔ آزاد کو 
جدید اردو شاعری کے بانی ہوۓ کا شرف بھی حاصل ے ۔ انہیں کی کوشش ہے نظم_ اردو 
)١(‏ فراق گورکھپور ء اندازے -ص ہم ر ادارہ فروغ ,اردو لاہور ۔ 


"۸۱ 


کے مشاعروں کی ابتدا ہوئی اور شعرا سنجیدگی کے ساتھ نظم گوئی کی طرف متوجہ ہوۓ ۔ 
آزاد اردو شاعری کے موجہ انداز کو بدلنا چاہتے تھے ۔ انہوں ۓ اپنے لیکچروں اور انی 
تصانیف میں جا بجا اس کا اظہار کیا ے ۔ 
ذوق کے انتقال کے بعد آزاد ۓ چھ دن حکم آغا جان عیش دہلوی سے بھی 
مشورۂ سخ نکیا تھا!''۔ لیکن وہ ہمیشہ اپنے آ پ کو تلمیذ خاقانبی ہند ہی لکھتے رے اوراسی 
نسبتر تلمذ پر فخر کرۓ رے ۔ انہوں نۓ ذوق کا نام یلند کرۓ کی مسلسل کوشش کی ۔ 
اس کوشش میں وہ بعض جگہ توازن بھی قائم نہ رکھ سکے ۔ استاد پرستی کی دھن میں 
انہوں نے بعض جگہ ذوق کے معاصرین اور اساتذہ :کے ساتھ انصاف نہیں کیا اور استاد کے 
کلام کو اپنے عہد سے مطابق کرۓ کے شوق میں جا بجا اصلاح سے بھی کام لیا ۔ اپنی 
طرف سے بھی غزلیں کہد کر استاد کے دیوان میں شامل کر دیں(؟ ۔ عقیدت مندی کی 
ایسی ۔مثال آزاد کے سوا اور کنہیں نہیں ملتی ۔ 
آزاد ذوق سے جس حد تک متاثر تھے ۔ اس کا اندازہ یوں ہو سکتا ے کہ انہوں ۓ 
اپنے اکلوۓ بیٹے کا نام اپنے استاد کے نام پر محمد ابراہم رکھا لیکن بر بناۓ احترام استاد 
انہیں آبرو کہہ کر پکارے تھے ۔ ذوق کا فیض آزاد کی پوری زندگی میں جاری و ساری نظر 
آتا ے ۔ سچ.تو یہ ے کہ آزاد جیسے استاد پرست کم پیدا ہوۓ ہیں ۔ تین اشعار بطور 
تموند درچج ذیل ہیں : 
دیکھنا قیدر تعلق میں نہ آنا آزاد 
دام آتے ہیں نظر سبحہٴو زنّار مجھے 
یت ا لا ان 
تقاضا ے گریباں کا کہ حجھ کو چاک کر ڈالو 
تمنا ے یہ دامن کی اڑا دو دبسًُجیاں میری 
و سا ول مر 
ص ے گزذدشز عالم نکاو مر سے تیری 
اگر تو مہرباں ہوتا تو عالم مہربان ہوتا 
0 
راقم الدولب سید ظہیر الدین حسین ظہیر دہلوی کا شار بھی ذوق کے 
)١(‏ آزاد ؛ آب حمات ۔ص .ےم 


() تفصیل کے لیے دیکھے ۔ شس العل| چد حسین آزاد اور دیوان ذوق از حافظ حمود شیرانی شائم 
شدہ رسالہ ہندوستانی الہ آیاد 





۳م۸"' 


ازشد تلامذہ میں ہوتا ے ۔ ظہیر کا تعلق دلی کے ایک معزز خاندان سے تھاا۔ان کہ 
دادا میں امام علی شاہ خط نسخ میں بہادر شاہ ظفر کے استاد تھے اور ان کے وال 
شاہ جلال الدین حیدر المخاطب بہ حلاج الدولہ رصع رقم خان بہادر بھی دلی کے مشہور 
خوش نویس تھے ۔ ظہبر نۓ اپنے حالات ”داستانِ غدر یا طراز ظہیری؛ میں بڑی تفصیل 
سے ۔لکھے ہیں ۔ اپنی شاعری کے ابتدائی دور اور ذوق کے'شاگزد ہوۓ کے سلسلے میں. وہ 
لکھتے ہیں ”(ابتدا میں) ایک دو غزلیں بھی ٹوٹی پھوٹی لکھیں اور میاں نی بخش صاحب 
(نبیرۂ شاہ نصیر) کو دکھائیں لیکن والد صاحب منع فرماۓ تھے کہ تو شعر نہ لکھا 
کر ء حالانکہ خود شاعر لاجواب تھے ۔'شاہ نصیر ضاحب کے شاگرد تھے۔ غرشیکە انہیں 
ایام تین حافظ قطب:الدینَ ضاحت نشین شاگرڈ اہ تضیز صاحتِ مزحوع خذ اہ صاحخب کے 
مان میں مشاعرہ قرار دیا - چونکہ سان مشاعرہ میرے مان سے بہت قریب تھا میں شامل بزم 
ہوۓ لگا ۔ اول غزل میں نے اسی مشاعرے میں پڑھی ے اور جناب شیخ محمد ابراہیم صاحب 
ذوق خاقانبٔی پند کا جا کر شاگرد ہوا ۔ داغ صاحب بھی شریکٍ مشاعرہ تھے؟4 ۔ 


ظہیر تیرہ برس کی عمر سے بائیس برس کی عمر تک بہادر شاہ کے داروغہ فوز بیگی رے ۔ 
جہادر شاہ ۓے انہیں راقم الذولہ کا خطاب بھی عطا کیا تھا ۔ ۵ہ ٠ع‏ تک ظہیر نے دہلىی 
میں بڑا اچھا وقت گزارا ۔ دن رات شعر و شاعری کے چرچے رہتے - یه زمائہ دہلی مین ارذو 
شاعری کا زرین زمانہ تھا ۔ ظہیر اپنے بارے میں لکھتے ہیں کہ ”ے ۵م ,ع کے چار پاپچ 
سال کے بعد جب وہ دہلی آۓ تو مفی صدر الدین آزردہ ء نواب مصطفول خان شیفتہ ء 
حافظ غلام رسول صاحب ویران ی صحبت میں رہنے کا اتفاق ہوا ۔ ان کے ہاں شعر وادب 
کا ذکر ہوتا ہی رہتا تھا - مرزا اسداللہ خان غالب کی خد مت میں جاۓ کا اتفاق بھی ہوا 
تھا ۔ اور اگرچہ اصلاح_ سخن کسی سے نہیں بی مگر ان کا ملین کے۔کلام کو دیکھ کر ان 
سے اعتاذہ کا اور اپنی طبیعت کے زور سے ان تیٹوں:استادان وقت ء یعنی ذوق ؛ موسن ؛ 
غالب کے کلام کا لب لباب اخذکرکے اپ طرزجداگانہ اختیارک ۔ شیخ ذوق صاحب 
مرحوم کی تو زبان اور حاورات کی پیروی اختیار ی ۔ مومن صاحب کے مضامین اور نازک 
خیا یی و سوز و گداز کا اتباع کیا مزا غالب صاحب کی بندش و ترکیبات کی تقلید 
اختیار ٢۷'۶۶‏ ظہیر کا یہ بیان بہت اہم اور معنی خیز ے بظاہر تو وہ ذوق و مومن و غالب 
سب کی خوشہ چینی کے مدعی ہیں لیکن ان کے کلام پر سب سے زیادہ اور گہرا اثر موی 
کا سے - انہوں ۓ خود اعتراف کیا ے ۔ مثلا ء 

طرز موسن سے نہ آگاہ تھے جب ت ککہ ظہیر 
سچ تو یہ ے کہ‌کبھی رنگ غزل ۓ تہ دیا 


() ظہبر الدین ظہیر ء داستان غدر۔ ص ۲۵۰ ۔ ۲۵۱ 





۳م۸ 


موسن کی نزاکتر خیال ء عشق. کا: پر سوز. تصور ء انداز کا بائکپن اور لہۓے ک 
گھلاوٹ ظہیر کے یہاں بھی بہت ممایان ے ۔ ان کے بغض اشعار یوین کے حا 
ے ۔ درچ ذیل اشعار جو کلام ظہیر ہےکسی خاص کاوش کے بغیر چن لے گئے ہیں اس 
ضمن میں مثال کے طور پر پیش کے جا سکتے ہیں : 

اعجاز دلغریبئی ائداز دیکھنا ہر ہر ادا پہ جھکو گان نظر رہا 

مات اق 
یہ کہے اپنا ہی جی نہ چاہا ء وگرنہ خوفر رقیب کیا تھا 


و ای ا توع ال کے ہے زمیں په نقش قدم نہ ہوتا 


جوا ۳چر 

آسان نہیں ہے شرح فر سوز اشتیاق ' پہلے زبان درد تو پیدا کرے کوئٹی 
پر ا و ہج یں 

ےس اواحت نیاوی .ہی جا .دوہ عیاد دل سیا ای ما ا 
کی کھ کے 

اپنا سا جانتے ہیں وم اہل_ جہاں کا حال __. شوخی رکھا سے نام سرے اضطرار کا 
کہ مب اب و 

کچھ تو ہوۓ ہیں محبت میں جنوں کے آثار ‏ اور کچھ لوگ بھی دیوانہ بنا دیتے ہیں 
رت ایا کی لت 


کوئی پوچھے تو سہی ہم سے پاری روداد ‏ ہم توخود شوق میں افسائہ بے بیٹھے ہیں 


ان اشعار میں طرز سوسن کی دلبری کا اثر بہت واضح سے ۔ یھی ظہیر کا خاص رنگ 
ہے ۔ پختگی ء شوخی ء تیکھا پن ء زبان و یان کی دلکشی اور برجستگی ء ظہیر کی غزّل 
ون تمایاں اوصاف ہیں ۔ ذوق کے تلامذہ میں ظہیر اور ان کے بزادر خورد انور دونوں کے 
یہاں یہ رنگ پایا .جاتا ے اور دونوں اپنے کلام کی وجد سے الک پہچاۓ جاۓ ہیں ۔ 
چنانچہ ظہیر اپنی شاعری کی وجہ ہے مقبول خاص و عام رے ۔ 

ظہیر کا پہلا دیوان ”گلستان سخن) ۹۸م ۱ء (۱۳ھ) میں مطبع مفید عام آگرہ نے 
شائع ہوا تھا ۔ دوسرا دیوان 'سنبلستانِ عبرت“ کے نام سے مطب کر می بی سے ۶۱۹۱۱ 
(۲۹ھ) میں شائع ہوا ۔ ان کے علاوہ ظہیر کے پاس اور بہت سا کلام اور ایک جلد 


گ۳م۸" 


سراثی ء سلام اور رباعیات کا سرمایه موجود تھا(؟) جسے وہ شائع کرنا چاہتے تھے ء لیکن 
یہ تمنا پوری ند ہوئی ۔ ظہیر کے دونوں دیوانوں کا انتخاب مولانا حسرت موہانی کے 
انتخاب سخن میں شامل ے - 

ہیں کا ایک اہم کارنام می نے کاا رھ اتی اف ا ا گت 
غلام رسول ویران کے اشتراک ہے اپنے استاد ذوق کا دیوان تب کر کے شائع کیا تھے 
ظہیر ۓ ایک اور شعری مجموعہ ”نگارستانٰ سخن؟ کے عنوان سے ٣٦ھ‏ (وے١٢۱ھ)‏ میں 
شائ کیا تھا جس کے سہ کالمی صفحات میں ذوق ء موسن اور غالب کاکلام ایک ساتھ اشاعت 
پذیر ہوا تھا ۔ آخر کے صفحات میں ظہیر ۓ اپنا کچھ کلام بھی پی شکیا تھا ۔ اس جموعے 
میں ذوق کا کچھ ایسا کلام بھی شاسل سے جو ذوق کےکسی دیوان میں نہیں ے٢٣‏ ۔ 


مزا انور 


سید شجاع الدین عرف اسراؤ مزا انور دہلوی ظہیر کے چھوۓۓ بھائی تھے ۔ انور ۓ 
اوائلِ مشق میں ذوق سے اصلاح لی تھی ۔ ذوق کی وفات کے بعد مرزا غالب کو بھی 
اپنا کلام دکھایا تھا ۔ 

انور خوشگو شاعر اور اچھے خوش نویس تھے ۔ ے۸۵ ۱ء کے ہنگامے کے بعد 
کم و پیش چارسال رام پور میں نتم رے ۔ بعد ازان ارسطو جا مولوی رجب علی کے 
چھاے خاے میں پچاس روے بارزارور کت مان ہو کر جگراؤں چلے گئے ۔ 
ظہیر جب الور میں ملازم ہوۓ تو انور بھی وہیں چلے آۓ اور راج شیو ٴدھیان سنگھ کے 
دربار سے وابستہ ہو گئۓے ۔ الور سے دہلی والوں کا اخراج ہوا تو انور ۓ بھی ظہیر یىی 
طرح جے پور کا اور با عمر یہیں گزاری ۲ ۰٣ھ)‏ میں 
دلی میں ان کا انتقال“ ہوا 

سر جہ سے رخصت ہوئۓ لیکن انہوں نۓ انی طباعی ؛ خوش فکری 
اور ذہانت سے اردو شاعری میں بلند مقام حاص لکر لیا تھا بلکہ متبہٴ استاد یکو بھی پہن چگئے 
تھے ۔ بقول ظہیر ء ''انورۓ متروکات شاعری کے علاوہ ثقیل و ک رہ اور غیر فصیح الفاظ 
و درک کیا ۔ پاۓ ختقی کا عقابل قافیں آققع سی سنا بالکل درت کر ھا اور شاگردوں 

سے بھی تر ککرایا اور اشباہ ہا بھی ناجائز قرار دیا ۔ تشبیھہ مثا ل کو تر ککرکے اس کے عوض 

۲۵۳ ظہیر الدین ظہیر ء داستان غدر ۔ ص‎ )١( 

(م) ذوق کا کچھ ایاب کلام شاہ عطا الرخمان کا شائع شدہ رسالہ 'معاصر؛ ۔ پٹ اگست اور 
دسمبر ےیع 

(م) تقریظ از ظہیر دہلوی - نظم دلفروز معروف ہہ دیوان انور - ص وم۱ ء مطبع رناہ عام 
لاہور و وہعء 





۵م" 


استعازہ اور ابھام کو قائح کیا“() یں سب باتیں انی جگہ بالکل صحیح ہیں لیکن انور 
شہرت کا سبب فن شعر کے اصولوں کا تعین یا اصلاح_ زبان نہیں ے ۔ ان ی شہرت کا 
دار و مدار طرز سومن نے متاثر ہو کر ایک نبٔی راہ نکالنے پر ے جس میں شوخی ء گرمی 
اور بانکپن بہت تمایاں سے ۔ انور کے کلام پر ذوق ء حومن اور غالب کا اثر بھی ے ۔ 
لیکن' "ان کی : حیثیت' ایک 'مقلد کی نہیں ۔ اوہ پر جگہ اپنی ا اکور یت 
قادزالکلامی ور پرگوئی بھی انور کی خاص خصوصیت ے - سشکل اور سنگلاخ زمینوں میں 
انچوں ۓ س غزلے اور چو غزلے لکھے ہیں مگر پرگوئی کے باوجود اپنے طرز ناساف کک 
قائم رکھا نے ۔'انور ہے اکثر غزلین غالب:اور:مومن کی زمینوں میں کہی :ہین ا ان 
میں خوب صورت شعر نکال لیے ہیں ۔ مومن اور غاب کی زمینوں میں انیری گل افشانٔی اشعا 
ک5 تمونہ دیکھے : : 

گویا کہ سب :غلط ہیں مری بدگانیاں. ‏ دیکھے تو کوئی شکل تمہاری حیا کے ساتھ 
پئ نقش" دل میں غیر کی جادو بیانیاں . .باتوں میں لے گیا انہیں گھر تک لکا کے ساتھ 
آتااٴے ہو دوشت ‏ میں کافر :یسا ہوا قاصد بھی اک رقیب ے اپنا با کے ساتھ 

7 و 

کچھ کچھ وہ چھیڑ لطف کی کم کم عتاب میں جی ہے امید و یاس ےک سکس عذاب میں 


انور کے بعض اشعار ۓ ضرب المثل کی حیثیت اختیار کر ی ے : 





نوڈاہ سس ہ؟ اچ۔ ”اہ کہیںجتے“--> پھیکد 
اکسا سس 
کیسی حیا کہاں کی وفا پاسِ خلق کیا ہاں یہ سہی کہ آپ کو انا یہاں“نہٗ تھا 


انور کو پریشان عالی۔ اور -مصائثب ۓ اتنی فرصت نہ۔دی۔کہ وہ اپنا دیوان خود 
ساب کراتا ان کی وا کیا مصلا ضر ارام مات ری ہلوذون لے ان "کا دیوات 
”نظم دلفروز: کے نام سے تب کر کے ۹۹, ؛ھ میں مطبع رفامِ عام لاہور ہے شائع کیا ۔ 
لال صاحتب کے بقول ”ٴید دیوان ان کے کلام کا آٹووان خصہ بھی نہیں اور۔یہ کہ انور کے 
دو مکمٰن دیوان تلفت بھی ت2ءء خَن تیں سے ایک خاض حمەد و نعت و تصوق میں 
تھا'”''“ ۔ بہر حال اب بھی جو کلام ”نظم دلفروز؛ میں موجود ے وہ انور کے نام کو 
() تقریظ از ظہیر دہلوی - نظم دلفروز معروف ہہ دیوان انور ۔ ص ےم , ء مطبع رفاہ عام لاہور 
۹4ء ۔ 
() سری رام ء خم خانہ جاوید جلد اول ۔ ص پہم 





"ھ٦‎ 


زندہ رکھنے کے لیے بہت کاف ے ۔ اس دیوان کا ایک اچھا انتخاب مولانا حسرت موہانی 
نۓ ؟انتخابِ سخن؟ میں شائع کیا ے ۔ 

انور ے دیوان ذوق کی ترتیب و اشاعت میں بھی نمایاں حصب لیا تھا - اس کا 
تذکرہ ہم ظہیر دہلوی کے ضمن میں کر چکے ہیں ے۵ ١ء‏ کے تقریباً دس سال بعد دلی 
میں مشاعروں کا سلسلب ازسر ‏ و شروع ہوا تھا ۔ ان مشاعروں میں میر مہدی محجروح ء 
قربان علی بیگ سالک ء ارشد مشتاق ء عزیز و غبر ہم شریک ہوۓ تھے ۔ مگر مشاعروں 
کی روح رواں انور تھے اور ان کی غزل حاصل سشاعرہ سمجھی جاتی تھی''' ۔ انوری عیز 
یتین عدع الال کاعرہ ون 0 فقاوان یا لیلحت 


0) 


نے وفا نہ ى ء ورنہ وہ 
حاصل سے اور اردو کے خوش فکر شعرا میں بھی انہی إنظر اندا رخ )کیا جا سکا5> 





ویران 


حافظ غلام رسول ویران ذوق کے حاضر باش ٤‏ ہر وقت کے رفیق ساتھی اور 
کلام ذوق کے حافظ تھے ۔ تذکرہ نگاروں نۓ ویران کو در خور اعتنا نہیں سمجھا ء چنانچں 
شعڑاے: اودو کے تد کررع رانا وہ درتے ات بد رات بینائی ہے حروم تھے مگر 
بقول آزاد ”'خدا ۓ بصیرت کی آنکھیں ایسی روشن کی تھیں کہ بصارت کے تاج نہیں 
وس ری نگاروں کے اغراض کی وجہ سے ویران کے ذاتی حالات منظر عام پر نہیں 
آۓ ۔ ان کے بارے میں صرف اتنا علم ے کہ وہ بھی قلعے کے متوسلین میں سے تھے اور 
بھادر شاہ کو قطعات و قصائد تہنیت پیش کرے تھے ۔ تباہئٔی قلعد کے بعد کشن گنچ دہلی 
میں رہنے لگے تھے ۔ ے۶۱۸۸ (۱۳۰۵ھ) میں فوت ہوۓ ”خاک شدہ خواجہ“ تاریے وفات ے 
جو اپنی وفات سے دو یرس پہلے نکالی تھی - حضرت خواجہ بای باللہ کی درگاہ میں دقن 
ہوۓ ۔ لوح_ مزار پر یں شعر کندہ ے : 
فاتحمہ سرقدر ویراں پہ بھی پڑھتے: جاننا 
ان سے کہ دو جو ہیں اس رہ سے گزرۓ وال ے٣‏ 
ویران: نے غالبا دیوان بھی سے تتبج رمں کا تھا دراطل اک اہنت ان کے 
کلام کی وج سے نہیں سے بلک ان کی اہمیت کا سبب ذوق کی ہمہ وقتی رفاقت ے۔ اس 
رفاقت کی وجب سے ذوق کے دوسرے تمام تلامذہ انہیں حترم سمجھتے تھے ۔ ویران کو 
() سری رام ء خم خان جاوید جلد اول ۔ ص ۲ہءم 
() آزادء تب دیوان ذوق ۔ص ےء - ہ٢‏ 
(م) ڈاکٹر تنویر احمد علوی ء ذوق ۔ سوائخ اور انتقاد ۔ ص ۱١م‏ ؛ ٢ء‏ مکتوب ویران ینام آزاد ۔ 
جلس ترقی ادب ۔ 








عم 


ذوق کا بیشتر کلام بھی زبانی یاد تھا ۔ چنا چں ظہیر و انور کے ساتھ انہوں ۓ .فی 
دیواث ذوق ی ترتیب میں بڑی محنت یىی تھی - 


ویران اپتے استاد کے جاں نثاروں میں تھے ۔ انہیں ذوق ہے بڑی عقیدت تھی اوروهہ 
ذوق کے خلاف ' ایک لفظ بھی سثنا گوازا نہیں کرۓ تھے ۔ دی کے ایک شخص امو جان 
تۓ' ذوق کے کلام پر کچھ اعتراض کے تھے ۔ ویران اس سلسلے میں آزاد کو لکھتے ہیں 
امو جان کی کیفیت یہ ے کہ ایک شخص خثار علی جو شاہی مطبع میں بادشاہ کے دیوان ق 
کاپ لکھتا تھا 'اسکا رشتہ دار ے ۔ اس کے باپ کا نام علی جان ے ۔ میرے بھی سسراله 
کے بعید رشتے داروں میں ے ۔ مولوی امام بخش صہبائی سے کچھ فارسی پڑھا ے - سرزا 
ہے شاید اصلاح ہو ء اس کو حاورے ہے کیا تعلق ۔ گو مدرس ہو کر مولوی اور وی 
بی جاۓ ء استاد پر اعتراض کرتا نے ! منہ چھوٹا اور بات بڑی خوب نہیں ۔ وہ آلو کا پٹھا 
عض آفتابِ روشن ہے شپرتگی کرتا ے۶ )١۸‏ ۔ اس اقتباس کے بارے میں کچھ کہ کی 
ضرفرت خنَ<ا ویزان کا خلوص٥ء‏ عقیدت-اوز ای-<يا ساتم'طلِيعت کا عجب۔ناک :انداز ال 
ظاہر ے ۔ امو جان غالب کے شاگرد تھے :اور ولی تخلص کرے تھے ۔ ویران انتاد بََمّی 
کی دھن میں غالب کو اپنے اعتراضوں کا نشانە بنا کر دل کا بخار نکالتے پؾ ۔ اسی تحریر 
میں آگۓ نل کر لکھتے ہیں ”'چٹانچہ اس کے مرزا کے پان دیکھیۓ اور پوچھیے کہ یں کیا 
حاورہ رے ؟ چوزہ :بد قصد تکانِ بر کان محنبانند ے یں جنباندن کہہاں کا حاورہ رے ۔,ایرات کا 
توران کا یا ہندوستان کا اور ایک جگہ کی ایک غزل میں ردیف خفتہ است ء کی ے ۔ اس میں ٭ 
عصاخفتہ است باندھا ے ۔ یہ عصاخفتہ کہاں کا محاورہ ے اور ع پہلے ٹھونیق ے مرے ناخنر 
تدبیر میں کیل ؛ ٹھونی ےکیا خوب لفظ ے ! اور ع بھون پاس آنکھ قبلہٴ حاجات چاہیے! 
بھوں پاس کیا لفظ ے اور قبلٴ حاجات معشوق کو کہنا ! کیا ان کے والد تھے ؟ اور 


معئی کا فرق دیکھے : 


آنچہ در جزیە گرفتند زگبراں ہئے ناب در شب جمعب ام رمضام دادند 


جزیہ میں شراب کہاں لیتے ہیں اور اییے صد ہا الفاظ ہیں/ ٥۲۷۷‏ ۔ غرض یہ کہ ویران ک 
علمیت ؛ مزاج اور شخصیت ان کی اس تحریر سے پوری طرح نمایاں ے ۔ شاعری میں ان کا کیا 
رنگ تھا اس کے متعل قکچھکہنا دشوار ے کیوں کہ ان کا کلام دستیاب نہیں ے ۔ لیکن 
تلژِمذۂ ذوق میں انہیں یقیناً اہم مر تید حاصل ے ۔ 


(ر) مکتوب ویران بنام آزاد ء مکتوبات آزاد - ص ۔ .+ء۔ 
() مکتوب ویران بنام آزاد ء مکتوبات آزاد ۔ ص ۔ .م٠‏ ۔ 





مذاق بدایوی 


مولوی دلدار علی مذاق بدایونی جو عرف عام میں مذاق میاں کے ام ہے سشہور 
ہیں؛ ذفق کے تلامذہ میں اپنے منفرد رنگ وت ود دا عبادت و ریاضت اور بزرق 
کی وجہ سے بھی شہرت رکھتے ہیں ۔ آپ کی پیدائش ۱۹ہ ۱ء (۱۲۳۵ھ) میں بدایوں میں ہوئی - 
بدایوں ء رام پور ء لکھنؤ اور دہلی میں :درسیات کی تکمیل کی ۔ تختلف بزرگوں سے فیض حاصّل 
کیا ٘ اور اجازت و خلافت حاصل کی ۔ ساری سس یں کا - مریدوں کے 
ایک بڑے حلقي_ ۓ آپ کی ذات ے فیض اٹھایا۔ تھا ۔ وفات گیارہ اکتویرم وہ ء مطابقٰ 
دس رییع الثانی ۱۱۲ھ کو بدایوں میں ہوئی ۔ مزار آج بھی جع خاص و عام ے ۔ 

مذاق میاں کو شعر گوئی کا ذوق بچپن ہے تھا ابتدِا میں غیار یا غبار مخلص فرماۓ 
تھے .- ۱۸۳ (٣۱۲۵ھ۵)‏ میں جب پہلی دفعہ دہلی جاۓ کا اتفاق ہوا تو ذوق کے شاگرد 
ہوۓ اور استاد کے تخلص کی مناسبت سے مذاق تخلص اختیار کیا ۔ روایت ے کہ جب آپ 
ذوق کی خدمت میں پہنچے تو فی البد يہ قطعہ پڑھا جس کو سن کر ذوق نۓ آپ کو سیےۓ 






سےا لگا لیاذا 
کیا کروں عرض اشتیاق اپنا شعر کہنا غرض تھا شاق اپنا 
ذفق لا عتھ ‏ یس تع لد کا ہیں لص کر کیااک دا رھ 


مذاق میاں ذوق کی توجہ اور عنایت کے بڑے معترف تھے ۔ اپنے کلام میں انہون 
ے جا بجا ذوق کی استادی کا اعتراف کیا سے ۔ فرماۓ ہیں : 


میر ساق ے تو استاد سا ذوق مذاق ےکدے کا ہوں فقیر اپنی گزر جام شراب 
ا از ںا 

شاہ تو ریختہ گوبانِ جہاں کا ے مذاق ذوق استاد ترا ند کے خائت 
ام ہر 

سب توجں سے ذوق کے سے مذاق ینہ مزا جو :اثرے ‏ سخن میں ہے 


مذاق میاں کے ذوق غعزری اور استادی کا اندازہ اس اس سے ہو سکتا سے کہ مر 
صاحب اپنے ایک فارسی مکتوب میں مقبّی سید احمد خان بریلوی کو مذاقی میاں کے متعلق 
لکھتے ہیں ؛''دل بد نثر آنپنان بستہ ام کہ بە عظم ترائم پرداخت ۔مشفتی مولوی غمہ دلدار 
علی صاحب مذاق کہ بدانست بندہ در معنی آفریی با سلطان الشعرا شیخ مد ابراہم ذوق 
پرابر و بہ اعتقاد خویش شاگرد آن دیرینہ سخنوراند آخر نہ ہمدم و ہمنشیں آں والا گہر 
اند چرا با ایشاں در سخن مشورت نرود“ ۔ غالب کے اس خط ہے یہ اندازہ ہو سکتا ےکہ 


۹ھ" 


کر متری ان ایا انتادی اور فضل و ل2“ کے ٹائل تھے او راس کا پرنا3:اظہاز می 
تن 

مدای مات نے شاعریٰ کو ہمت وقی مثغلے ی حیثیت سے اختار نہیں کیا ے چونکں 
وہ صاحبِ دل بزرگ تھے اور عشق کی آيچ سے آشنا تھے اس وجد سے کلام میں ایک خاص 
قسم کی کیقیتٴ پیدا. ہو گی ے ۔ روایت کا احترام ء گرمی زبان ء بیان کا بانکین .اور 
طرفگی ان کے کلام کی نمایاں خصوصیات ہیں ۔ مذاق میاں ى طبیعت کا رجحان حمد و نعت 
اور تصوف کے مضامین کی طرف زیادہ تھا ء چنانچہ ان کے کلام کا بڑا حصہ انہیں پر 
مشتمل ے۔ ویسے ان کا دیوان جملہ اصنافِ سخن پر مشتمل ے ۔ غزل ء قصیدہ ؛ سنوی ء 
سرثید ء سلام ء رباعی ء قطعم ء تاریخ غرض سب کچھ موجود ے ۔ مذاق میاں کا دیوان ء 
کلام دلدار علی مذاق؛ (اسم تارخی ۱ہ۱۲ھ) کے نام سے شائع ہو چکا ے اور متعدد 
نعتیں اور منقبتیں علیحدہ بھی شائع ہو چک ہیں - مذاق میاں عاشقانہ شاعری میں ذوق کی 
حصفائی زبان و بیان کے حامل ہیں ۔ کلام کا نمونہ یہ ے : 

کوئی یار آشنا .نت کام آیا ‏ رہ گیا نام آئشٹائی :کا 


انا للا 
موم فِرَياذ کس ررتے اوں کان جاک خباق: دی 
جہاں جائیں وپی سرکار ء اب کیچے تو کیا کیجے 
و یریک وف 
ہم ہے وحشی نہ ہوۓ کے گرفتار کبھی 
لوگ دیواۓ ہیں ؛ زخیر لے بھرۓ ہیں 
ےن تار 
ظلم ے حد کا سبب جان لیا دل ہی دینے کے گہکار ہیں ہم 
و اک ا 
2ھ "3+ اقلی "وی٠‏ ود '' آرائ)' کیا 
0> بی< ابگڑ'؟ جاتےا یق سیڑاق -' کیا 
ا زا 
دنر کے تل تی خدا اتد کوایں ان تپ آئت 
بانإ ھی کر وہ یں کاو دای . سی مات و 
ا 


ا 


۲7 


7ے 
بل 
۵ 


5 


خ 


م۱۸ 


۹ 


۲٣ 


۔ محمد حسین آزاد 

۔ چد ابراز علی صدیقی 
کیٹی و حقی 

- فراق گورکھپوزی 
- مالک زام 

۔ احمد حسین خان 

۔ لالہ سری رام 


۔ عحمد حسین آزاد 

۔ ظہبر دہلوی 

۔ عچد حسین آزاد (ستب) 
۔ مرتب ظہیر و انو 

۔ ڈاکٹر تتویر احند علوی 


- ظہیر دہلوی 
5 داغ دہلوی 
- ظہیر دہلوی 
۔ ڈاکٹر اسلم فرخی 


۔ آغا محمد طاپر 
۔ انور دہلوی 
۔ عبدالرزاق کانہوری 


ےسا 


قومی زبان ۔ انتا 
معاصر ۔ پٹنہ 
ہندوستانی ۔ الہ آباد 


آب حیات 
آئینہٴ دلدار 


مبارک علی لاہور طبع چہاردہم 


کراچی 


انتخابِ ذوق وظفر انجمن ترق اردو دہلی 


اندازے 

تا ەاغات 

حیات ذوق 

خم خانبٴ جاوید 
حصہ اول 

خم کدۂ آزاد 

داستان غدر 

دیوان ذوق 

دیوان ذوق 

ذوق - سواخ اور 

انتقاد 

سنبلستان عبرت 

گلزارِ داغ 

حمد حنیؾ آزاد 

حیات اور تصانیف 


فروغ_ اردو لاہور 

سکز تصنیف و تالیف 
لاہور ۱۸۹۵ء 

مطبع نولکشور لاہورہ ۹۰ء 


آزاد بک ڈیو ۔ لاہور ۹۳ع 
کرمی پریس لاہور 

علیمی پرنٹنگ ورکس دہلی ۳٭۹ ع 
مطبع احمدی ۲٦ع‏ 

جلس ترق ادب لاہور ۳ہو رع 


مطبع, کریی بی ۹۹۱۱ء 
نسم بک ڈپو لکھنؤ 
سطبع مفید عام آگرہ 


انجمن ترق اردو ۔ کراچی ۹۵ع 


مکتوباتِ9 آزاد آزاد پک ڈیو لاریں 
نظم دل افروز سطع رفام عام لاہوزو ۸۹ء 
یاد ایام عبدالحق اکیڈمی ۔ حیدر آباد دکن 
۳٦‏ "ءھ 
یادر غالب . سطبع ریاض ہند علی گڑھ 
رسائل 
جون ےو ۱ء 


اگ سٹ ٤‏ دسمیں ے۶۱۹۵ 
اکتوبر م۹ رء تا اپریل ے۱۹۳ء 


چھٹا باب 
(الف) سوسن 


حکم چد موسن خاں دہلوی ور غا (وڑڑ ب60) کن بدا ہو ےت انا ولادت ذكق 
کے مشہور مصّلے کوچ چیلان میں ہوئی جس میں موسن کا خاندان آباد تھا 959 
والد حکم غلام ز نی خاں اسی مَحدّلے میں مطب بھی ا ماشہ مولانا شا عبدالف: :سا گل 
مڈوسد و محّلے میں تھا اور ان دونوں کے آپس میں گہرے تعلقات تھے ۔ چنابخە مرٗ 
جپ مومن' پیدا ہو کے تو ان کے والد شاہ عبدالعڑیز کو بلا کر لاۓ اور انہون ۓ ان 
کے کان میں اذان دی اور حکم غلام نی خاں کی فرمائش 'پر ان کا:-نام بھی رکھا حر 
آپ 'حیات؟ میں ؟لکھا سے کہ ”جب یہ پیدا ہوۓ تو حضرت پی نۓ کان میں اذان دی 
کاو ہش نام رکھا جا کو ر لن نام نا نک جات کیا اور حبیب اللہ خان نام 
رکھنا چاہا لیکن شاہ صاحب کے رکھے ہوۓ نام سے نام پایا؛۷)۔ عرش گیاوی ۓرٔنَ 


لکھا ےے کب ےہ ۱ء (یم٢۱ء)‏ ان کا سند ولادت ۔بتایا جاتا ے ۔ آسی محئلد 
میں آپ پیدا ہوۓ ۔ یہیں شاہ عبدالعزیز کا مدرسپ بھی تھا اور اسی کے قریب 
غلام نی خاں کا نطب بھی ٤‏ اس : لے ان٢‏ حضزات میں مراسم ‏ تھے آ۔ چنانہ جب 
کاردا اد کر اژن "کت را2 سوا کاو ےت او اوت جا 
اذان دلوائی ۔ نام کہ لیے کہا تو شاہ صاحب ۓ مومن عل ٰی نام رکھ دیا ۔ گھر والوں کک 
طرفٴ سے دوسرا نام .حبیب یب اللہ پیش کیا گیا چیا مس رس را 
کا 2 اھ الیل بی ام اد تاد ام وبی راد ان دیوجت سرت کت لگے تو 
تخلص بھی سوسن پی رکھا اور ان کے آستاد اور دوستوں ۓ بھی اسی کو پسند کیا“ ۔ 


مض 


لئ ای تلم شا عبدالعویزے رنہ ہین حاصل یی چان اون کے 
شاہ عبدالعزیز اور شاہ عبدالقادر کے سامے زانوۓ ادب تمہ کیا ۔ اس کے بعد وہ طب کہ 
کی ظرفت: متواج ہوم ان کے والدسکی غلام نی خاں' اور چچا غلام دز خاں ۳ں 
زماےۓ کے مشہور طہیب تھے ۔ انہیں دونوں ہے آنہوں ۓ طب کی کتابیں پڑھیں اور ژ_ 
بہت جلد اس میں کمال حاصّل کڑ لیا ۔ طب کے ساتھ ساتھ انہیں علم نجوم ہے دی 
پیدا ہوئی اور اس میں بھی آنہوں ۓ سہارت حاصل کر ی ۔ 'آب حیات؛ میں لکھا سے 
ااطرت تا خاب ہے کس ایک ان پر ردلیین جا ای کرد می علر ‏ تل کات 


)١(‏ آزاد ء آب حیات ۔ ص ہ ہم ۔ 





و 


پر تھمتے نب دیا ۔ دل میں طرح طرح کے شوق پیدا کیے ۔ شاعری کے علاوہ جوم کا 
خیال آیا ۔ اس کو اہل کمال سے حاصل ,کیا اور سہارت بہم پہنچائی ۔ ان کو نجوم ہے 
قدرق ‏ مناسست 20 ملکہ نصیب ہوا کہ احکام سن کر بڑے بڑے منجم حیران رہ 
جاۓ تھے ۔ سال بھر میں ایک تقوم دیکھتے تھۓ ‏ پھر برس دن تک تمام ستاروں کے 
مقام اور ان کی حرکات کی کیفیت ذہن میں رہتی تھی - جب کوئی سوال پیش کرتا نہ 
زائچە کھینچتے نە تقوع دیکھتے ۔ پوچھے والے سے کہتے 'خاتوش زہو؛ - ,جو می 
کہتا ہوں اس کا جواب دیتے جاؤ -. پھر بختلف ناتیں پوچھتے تھےء اوؤسائل: کش 
تسلم کرتا جاتا تھا"(۹۔ مجوم کے ساتھ ساتھ سوسیتی سے :بھی انہوں نۓ دلچسیٰ لی ۔ اگرچنہ 
معاصر تذکروں میں اس کا ذکر نہیں لیکن سولانا ضیاء احمد ۔بدایوی نے :کتیز فاطمہ کے 
حوالے سے لکھا رے کم ”'محترمہ کئیز فاطمد یلبول یم لص 
ناصر دہلوی نببرہٴ و ا ا ہیں کە مومن ‏ مرحوم کی (نگن وتحع لہ را حا 
ے موسیقی کے فن لطیف کی طرف توجہ کی تو وہ نام پیدا کیا کہ کان کے کال 
معتوف ہوک اپ تظیع این یا خی اطع ما کے ہیں 'افتاد تھا ان کے انتقال ۔پر بین 
اٹھاز کین خوتدیر کت ات دنگ پت اس کا کوئی قدر دان نہ رپا١ە(؟‏ شطرئخ مین بھی انھین 
کال حاصل تھا اور وہ اس کے علمی اور فی پھلوؤں کو سمجھتے تھے ۔ غرض مومن کو 
ختلف علوم و قدون سے گہری. دلچسی: تھی ؛ _اور وہ ان ہیں مہارت رکھۓ تھے '- ال 
یہ انی شخضیت کا ایک اہم صلی تماد 


لیکن موسن ۓ اپنی زندگی میں سب ہے زیادہ دلچسیٰ شاعری سے لی ۔ ان کے اس 
پاس اور گرد و پیش جو شاعزانہ ماحول تھا ء اس کے زیر |اثر ان کی شاعری کا آغاز ہوا ۔ 
شاہ نصبر اس زناۓے کے مشہور شاعر تھے ۔ مومن نے ان کی شاگرڈی اختیاری ۔ 
کر الین لکھتے ہیں ”اصلاح اشعار کی ثناہ نیز نے انہوں جۓ لی ے ء گز در باب 
فنون نظمیں کے خدا نے ان کو وہ بہرہ دیا کہ ان کے آستاد نصیر وغیرہ تمام اقران پر 
سقت لے 0 ا اع الما کر ری پا ٹکٹ 
اصلاح یا تھی ۔ اقانے پسند نہ آئی("*“ ۔ ”آبِ حیات؛ میں یہ بیان کیا گیا ے کہ 
”شعرو شاعری ہے یں اع سا سا ای مزاجی ۓے اسے اور بھی چمکا دیا 
تھا ۔ انہوں ۓ ابتدا میں شاہ نصیر کو اپنا کلام دکھایا مگر چند روز کے بعد ان سے 


(ر) آزاد ءآب حیات ۔ ص٤‏ چم 

(م) مولانا ضیاء احمد بدایونی ء مقدمہ ء دیوان مؤمن ۔ ص ےم 
)۳) کرچ الدین ۔ طبقات شعراۓ پند - ص سم رہم 

(م) عبدالغفور نساخ - سخن شعراء ۔ ص ے+م 
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اصلاح لینی چھوڑ دی ۔ اور پھر کسی کو آستاد نہیں بنایا('۷“ ۔ ان بیانات سے تو یه 
واضح ہوتا ے کہ وہ شاہ نصیر کے شاگرد ہووۓ لیکن زیادہ عرصے تک اس رشتے کو قائم 
ذس رکھ سکے ۔ اس کا سبب یہی ہو سکتا ے کہ شاہ نصیر کے رنگ شاعری سے انہیں 
کوئی ذہنی مناسبت نہیں تھی ۔ اس لیے اصلاح کی پابندیوں سے انہوں ے اپنے آپ کو 
آزاد کر لیا لیکن جلد ہی خود اعتمادی پیدا ہو گئی اور تھوڑے عرصے میں وہ اپنے زماۓ 
کے نامور شاعر شمار کیے جانۓ لگے ۔ 

مومن کی زندگی میں شاعری کے ساتھ ساتھ عشق و عاشقی کے واقعات بھی بڑی اہمیت , 
رکھتے بن ۔ ان کی زندگی کے بعض واقعات اس حقیقت کو واضح کرےۓ ہیں کہ وہ ایک 
عاشق مزاج اورند شاہد باز تھے۔ ان کی مثنویوں میں اس عشق و عاشتی کے مختلف ” 
واقعات یىی کیفیت سامنے آیق ہے ۔ ان مثنویوں میں جو تفصیلات ملتّی ہیں اس سمل 
ان کی شخصیت کے _ اس پہلو کی پوری تصویر سامنے آ جاق ے - مومن نۓ چھ مثنویاں 
لکھی' ہیں:ہ:اور "ات تب مین ان ی شخصیت کے اسی پہلو ینشان:دبی'ہوی ے۔ اپنی 
پہلی مثنوی 'شکایتِ سم میں انہوں نے یں لکھا ے کہ ان کی عمر نو سال 6 و 
انہوں ۓ عشق وغاشقی کے کوچے میں قدم رکھا ۔ اور پھر یں سلسلہ ایک زماۓ تک 
گار ا فی موی مشش عمق تا کم ثابت ہے 

ان میں سب سے اہم عشق تو وہ ے جس کی طرف شیفتہ نۓے اشن ے خار؛ میں“ 
اشارہ کیا ے اور:موسن ۓ بھی جگہ جگہ اپنے کلام میں جس کی وضاحت ی ہے شیفتہ 
ہے مومن کے بیان میں تو صرف اتنا لکھا ے کہ ”' یہ وصول یاران رنگین و یہ وصل 
شاہدانر عو عر ے وو و ک زارف ن لیکن آجة الفاطمہ بیگم صاحبہ کا,جہاں ذ کر کیا 
ے ء اس میں اس کی کچھ تفصیل بیان کر دی ہے ۔ لکھتے ہیں ”'صاحب تخلص نامق 
۰۱ کی مرو ۵ سات یں کہ یلاب کرات قرف مت رکٹ 
جاقب مغرب آمدہ ۔ یہ تقریب مداوا با مومن خاں کارش افتاد و ماے چند کار ہا در دو 
دوا بود - سالہا ہست کہ باز یہ لکھنؤ رفت ۔ 'ثنوی قول غمیں؟“ کہ از مصّنفات خاں 
معزے الیہ است شرح تسخہٴ حسن و جمال ہماں موزوں قد است ۔ القّصہ یں صحبت شان 
دلش بہ شعر و شاعری میل کرد ۔ از موزونیٴ قامت بہ موزونیٴ طبع گرائیدہ و از آرائٹژر 
زلف پریشاں بہ موشگایٴ اشعار پیچیدا ا(٣‏ ۔ اس بیان سے ظاہر جح کہ امة الفاطمہ بپیگم 
علاج کی غرض ہے مومن خان کے پاس پہنچیں اور علاج کی یہ تقریبِ رض عشق کا پیش 
خیمد ثابت ہوئی ۔ چند سال یہ سلسلہ جاری رہا لیکن بالآخر صاحب جی لکھتؤ واپس چلی 





() آزاد ٴ آب حیات ۔ ص مہم 
(م) شینتہ ء گلشن ہے خار- ص یں 


بی 


کون نے مومن کے فیض رت ما کیک کر و کت 
اچھے خاص ہے شع رکہتی تھیں ۔کریم الدین نے بھی ”طبقات شعراۓ پندۂ اور گلد ستہٴ نازنیتان۶ 
دودوں می کا میں کے حالات لکوت و ا اح روا سا ڈکڑا نہیں کیا سے اط 
البتہ صاحب جی کے تذکرے میں انہوں ۓ بھی اس واقعہ کو بیان کیا ے دن ون 
”صاحب تخلص ایک عورت امة الفاطمہ بیگم کا ے ۔ اس کو صاحب'جی بھی کہتے ہیں ۔ 
درىیان شاہجہان آباد ے حکم چد موسمن خاں ہے ملاقات اس کی بہ تقریب علاج کے ہوئی تھی۔ 
مت اتک اتا رہی ت کئی سال کزرے کر اب لوق کو جا کے ا کت 
تھی ۔: 'مشنوی تو غمیں* مومن خان کی اسی عحبویہ گے حق میں ہے ۔ ہا وہ 
صحبت موسن خان صاحب کے وہ بھی شعر کہنۓ لق میں کر ہت قولر غمیں)؛ میں 
اہن: واقعے کی:چھلکیاں: یقینا :نظ آی ہیں - لیکن اہ میں فی نہیں کر تی کا یت 
میں جو کہانی بیان کی ے ء اس میں بعض واقعات ایسٔے ہیں جو محض زیبر داستاں کے 
لی آیات اکر فی ین رر حال اس سے الکارکان کک کا کے 2۱۹5 
کی شخصیت پر رہا ے ۔ اسی لیے وہ جگہ جگہ اپنے اشعار میں بھی صاحب کا لفظ اس 
طرح استعمال کرتے ہیں کہ اس کے پیچھے امة الفاطمد بیگم صاحب جی کی جھلک نظر 
آ جاتی ے ۔ ثلا یہ اشعار ہیں : 


صاحبو! میرا حال مت پوچھو بندهۂ سخت ے وفا ہوں میں 
چھوڑ دلی کو سہسوان آیا .ہرزہ گردی میں سبتلا ہوں میں 
عذ رے جا ے سرکشی کے لیے شاکئی ے سبب جفا ہوں میں 
اک خداوند شوخ کے غم میں قابلِ رحم ہو گیا ہوں میں 


جھے پہنچا دو میرے صاحب تک 
کہ غلام گریز پا ہوں میں 


کی ری ا ںیہں 
سی تم بھی رہنے لگے خفا صاحب کہیں سای مرا پڑا صاحب 
وا ان جاک ا 


کس پہ بگڑے تھ ےکس پہ غصہ تھا رات تم کس پہ تھے خفا صاحب 
کس کو دیتے تھے گالیاں لاکھوں کسکا شب ذکر خبر تھا صاحب 
بل سس وت 
صاحب ےۓ اس غلام کو آزاد کر دیا لو بندگی کہ چھوٹ گئے بند ہے ہم 
() کرم الدین ء طبقات شعراۓ بند ۔ص رےم 





هّ‌"( 


امة الفاطمہ بیگم صاحب چی کے متعلق اس سے زیادہ تفصیل کہیں نہیں ملتّی کەه 
وہ لکھنؤ مد اب دم لے می علاج کے سلسلے میں مومن سے ان کی ملاقات ہوئی ء 
ان کا مذہب شیعہ تھا اور وہ واپس لکھنؤ چلی گئیں ۔ موسن نۓ اپنے ایک فارسی قطع میں 


اس کی طرف بہت واضح اشارے کے ہیں : 


تا رفتہ است دلیں‌ من از دیار من از درد وغم بںہ حالت مردن رسیدہ ام 
آںن آہوۓ حرم کدهۂ حسن_ یوستی ازمن رسیدہ است و من از خود رمیدہ ام 
ہمراہ او ئہ رفتہ ام از پاس عرض او تا آنکب راہ دشت و بیابان بزیدہ ام 
جتّلاد نم کشتہ زبانق مق :گذہشت خوں باد جذب دل کہ بد در تپیلہ ام 
اے تیرہ رو سپہر رخ مہرو ماہ سیاء دیدی کہ رووۓ او دم رفتن نہ دید ام 
کے کا ام بەیار غم دل گدازخویش ‏ نے حرف جاں فزا زلبِ او شنیدہ ام 
سوزم یہ داغ_ ہجر پاناں دل خودم غلطم بہ خاک وخوں مگر اشک چکیدہ ام 
پژمے دہ غنچہ ایست گل اخترم کہ کاہ از باغ آرزو گل وصلےٴ نب چیدە ام 


آنکہ 
بار 


نازمبں سخت جانی؟ٴخود زندہ ام ہنوز با زہر تلخٔیَ ہجراں چشیدہ ام 


برپا قیامتے شد و جاتم زتن نہ رفت صور الہ و افغاں دمیدہ ام 
وا ماندہ ام کجاست مقام تو اے اجل 


یارب! چہ شاعری وچہ سنگیں‌دلی استایں 


صد 
صدرہ بیس جستجوۓ تو ہر سو دمیدە ام 
کا ے زپیچ کس نب شنیدم نہ دیدہ ام 
ے درد مومن ازےٴ تارج سرید حبیب _ برد است ومن زدرد گریباں دریدہ ام 
سس تاری و تخرجە بب خیالش رسید و من 


در سینہ چاک از غم دوری کشیدہ ام( 


پر چند کہ اس قطعے میں صاحب کا ذکر نہیں آتا لیکن مجموعی طور پر اس کے 
انقداز سے یہ حقیقت واضع ہو جاتی ے کہ اس میں مومن نۓ جس *آہوے حر مکدۂ یوسفی؛“ 
کا ذکرکیا ے وہ ضرور امة الفاطمہ بیگم صاحب جی ہیں ؛ ج نکو ناسازگاز حالات نۓ دی 
چھوڑۓ پر جبور کر دیا ۔ سوسن ان کے ساتھ جانا چاہتے تھے ء لیکن چونکد انہوں نۓ منع 
کر ديا تھا اس لے وہ اس خواہش کو عملی جامہ نہ پہنا سکے ۔ رخصت ہوتۓ وقت 
انہیں اس کی صورت تک دیکھنے کا موقع نە ملا ۔ وو اتین۔. کالہ ۔ کے اٹک حرفِر 
جاں فزا بھی ئہ سن سکے ۔ اور ہجر میں تڑپنا اِن کا مقدر بن گیا ۔ 

غرض ان عشق کا یہ واقعہ ان کی زندگ میں بڑی اہمیت رکھتا ے ء اور ان 
کی شخصیت اور شاعری دونوں میں اس واقع کے گہرے اثرات نظر آتے ہیں ُل 


ےَ“ 
ےھ 





() سوسن ء دیوان فارسی ۔ ص ۰ ۱ 


لی 


وو دن دوسا دران کل لاق ی ہچل آمادی کسر ات ا تا تت 
کہ کہاں ہوئی تھی ۔مومن کے نوا سے عبدالعئی کا خیال ے کہ غالبا یہ اشادی ََروإند غ 
کسی خاندان میں ہوئی تھی _ پہلی ببوی سے سومن کے تعلقات اچھے نہیں تھے ۔ کوئی 
اولاد ہیں وی و ۔ اس لے انہوں ۓ :دوسری شادی ید : یب شادیخواجۂ 
مير درد کے خاندان میں ہوئی ۔ان کی یب دوسری بیوی مر چد نصبر دی خلف 
می رکلُو نببرہ و سجادہ نشین کی صاحب زادی تھیں ۔ آؤر الحسن خاں کے ”طو رکلم میں لکھا 
ے ۔ کب ”بر چد نصیر چدی خلف میر کكَلسُو نببرہٴ سجادہ نشین میر درد علید الرحمہ ۔ 
اڈ خاں بارے نسبت خویشی و دامادی داشت۶ ۔ ان کا نام انمن اللساء بیگم تھا ۔ 
سید ناصر نذیر فراق ”سیخانہٴ درد“ میں لکھتے ہیں ”'انجمن النساع بیگم صاحبں کی شادی 


حکم مومن خاں صاحب سے ہوئی جو مشہور شاعر جو ظا 


انجمن النساء بیگم کے بطن سۓ سوسن کے یہاں دو اولادیں ہوئیں.۔ ایک لڑکا اور 
ایک لڑک ؛ لڑک کی تاریخ ولادت ۰٣‏ ۱ء (۵۹٢۲ھ)‏ ے۔ خود مومن ۓے اس کی تاریخ کہی 
تھی جو ان کے دیوان میں موجود ے ۔ اس لڑی کا نام چدی بیگم تھا ۔ انہوں ۓ طویل 
عمر پائی ۔ لڑکے کا نام خواجہ بد نصیر خاں تھا ۔ یہ زیادہ عرصے زندہ نہ رے ۔ مومن تۓ 
ان کی تار وفات کہی ہے جو ان کے فارسی دیوان میں موجود ے - اشعار یہ ہیں : 


نت بد ہیں کی سم تن پسرم کرد چوں گنچ جاۓ در بر اک 
من کڑں نان کیا با سا مردنِ او کلکہ موس ۷ہ تلافت درا یی وخحک 
خاک بر فرق۔ دولتٴ دنیا تن افقالام لن راد عاکم 


نی بیگم کی شلادیٰ عبدالغنی:وکیل سیتا پور نے ہوق 0ا کی رہد کک 
مولوی عبدالحمٔی نے اس طرح بیان کی سے : 

”دوسری شادی آپ کی (موسن ی) حضرت خواجہ مبر درد کے خاندان 

میں ہوئی ۔ آپ کو شاہی وقت میں کچھ کاؤں ضلع غازا میں ملے تھے ۔ 

آپ کی وفات کے بعد آپ کی بیوی انجمن النساء بیگم تحصیل وصول کے 

لیے جایا کری تھیں ۔ ان کے بطن سے ایک صاحب زادے جن کا نام 





() مولوی عبدالحئی انصاری کا خط راقم کے نام 
(م) نور الحسن ء طو رکلیم - ضص ۱۱١‏ 
(م) سید ناصر ٹذیر فراق ء میخانهٴ درد -ص  ,۳‏ 


(م) مومن ؛ دیوان فارسی ۔ ص ہم 


ہل 


احمد نصیر تھا اور ایک دختر جن‌کا نام چدی بیگم تھاء پیدا ہوئی تھیں۔ 

(پہلی بیوی سے کوئی اولاد نہیں تھی) ۔ جس زماۓ میں آپ کی بیوی 

غازا تحصیل وصول کے لے جایا کری تھیں ء اس وقت میں آپ ے 

صاحبزادے اور لڑی دونوں ہمراہ ہوے تھے ۔ اس زماۓ میں میرے دادا 

حضرت مولانا فصیح صاحب رحمة اللہ علیہ کی کرامتوں کا چرچا اس 

اطراف میں پھیلا ہوا تھا ۔ اس وجہ ہے انجمن النساء بیگم ان سے جا کر 

غازی پور میں بیعت ہوئیں اور پھر دہلی میں آئیں ۔ شاہ عچد فصیح 

صاحب کے بھتیے مولوی عبدالغنی صاحب مرحوم بھی دہلی دیکھۓ 

کے شوق میں آپ کے ساتھ ساتھ دہلی چلےگئے ۔ اس کے تھوڑے دنوں 

بعد حضرت مولانا فصیح صاحب بھی دہلی گئۓے ۔ اور صاحبہ ک لڑق 

چدی بیگم سے ان کا عقد کر دیا _ چونکہ مولوی عبدالغنی مرحوم 

و مغفور ضلع سیتا پور میں وکالت کرۓ تھے ۔ اس لیے وہ اپٔی بیوی اور 

سال کو لے :کرّینا-پوز"آ گے ”بایق خال'آپ کو ڈائری كےافراق 
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مولوی عبّدالحبٔی انصاری انہیں کے بیےتھے ۔ ان کا قیام چند سال قبل لالوکھیت کزاچی 
ہیں تھا اور وہیں ہے انہوں ۓ اپنے انا کے کچھ حالات راقم الخروف کو لکھ کر 
بھیچے تھے ۔ 
موسن کی اولاد میں صرف دی بیگم اور احمد نصیر خاں کے حالات ی کچھ تفصیل 

مل جاتی ے ۔ ان کے علاوہ کسی کا حال نہیں ملتا ۔ موسن کو اپنی اولاد سے بڑی محبت 
تھی ۔ اور وہ ان سب کا بہت خیال رکھتے تھے ۔ رندی اور شاہد بازی کے ساتھ ساتھ ان 
کی زندگی کا یە پہلو بھی ان کی شخصیت میں بڑی اہمیت رکھتا ے ۔ 


موسن کی زندگی کا دوسرا رخ 


یہ صحیح ےک مومن کی زندگی کا خاص زمانہ رندی اور شاہد بازی اور شعر و شاعری ۱ 
کی نذر ہو گیا ء لیکن اس کے ساتھ ساتھ انہیں دین اور مذ ہب سے ہمیشہ دلچسی رہی _٣ّ٭‏ 
انہوں ۓ اپنا بن شاہ عبدالعزیز اور شاہ عبدالقادر کے ساتھ گذارا. اور انہیں کے زیر سای ہ٣٥‏ 
ان کی نشوونما ہوئی ۔ اس زماۓ میں جو نقوش ان کے ذہن پر ثبت ہوۓ وہ بہت گہرے 
تھے ۔ بقول مولانا ضیاء احمد بدایونی ”'جس ماحول میں انہوں نۓ پرورش پائی ۔ اس کا اقتضا 





)١(‏ مولانا عبدالحئی انصاری کا خط راقم کے نام 


(‌ّ‌۸ 


یں تھا کہ۔ان کو مذہب ہے مقل :ہو۔ چنا اسنا پی پواالاائی آئی صوزث حال کات 
نتیجہ ے کب وہ جوانی ہی میں مولانا سید احمد بریلوی کے مرید ہو گئۓے ۔ اور اس 
عالم با عمل کا زندگی بھر ان پر گہرا اثر وہا ۔ چنانچہ اردو اور فارسی کلام میں جگہ جگہ 


اس کی طرف اشارے ملتے ہیں ۔ ایک اردو قطعے میں کہتے ہیں : 


گلاب ناب ے دھوتا ہوں مغز اندیشہ 
وہ کون امام جہان ا احمد 
زمی ںکومہ رفلک ےہ وکیوںنہ دع وٴی نور 
ز بس کہ کام نہیں ے اس سواۓ جہاد 
شرف ے سہرکو اس کے زساتۓ سے دائم 
وہ بادشاۂ ملائک سپاہ و کوکب دیں 
وہ شعلہ خصلتِ الحاد و سوز کفڑکداز 


کہ فکر مدحت سبط قسم کوثر ے 
کا عشنی یئ سن پیمبر ے 
کہ اس کا رایت اقرا۵ ما کش 

ج وکوڈ سرت سس 
ز بس کہ روز و شب انصاف سے براہررے 
کہ نور شمس و قمر جس یگرد. لشکر ے 
کہ جس کا نقش قدممہر روز محشرے ٢‏ 


اور ثنوی بہ مضمون ”جہاد) میں مولانا سید احمد کی تعریف اس طر ح کرۓ ہیں : 


وه خضغضر طریق رسول خدا 
وہ نور حستت ا ظلِ اللہ 
زے سید احمد؟* قبولِ غخد! 
ٹکو گوہری: کا نے یوچھی مرف 
رے حشر تک زندہ وہ نیک ذات 
وڈان 7 ا ا 


فے 


کی جو پیرو اس کا ے سو پیشوا 
کہ ساۓ سے جس کے خجل مہر و ماہ 
سر آستان رسولِر 5 5 
عل رڈ و لو 1 خلف 
ے کفتار ی موت اس کی حیات 
سر قتلِ دشار ا 082211 


ان قطعات ہے ظاہر ر ے کہ مومن یں مولایا سید اعَعت بریلوی کی شخصیت کے اثرات کتنے 


گر تر نا زی ری اقم وا بات 


اق بات 


تھا ۔ 


انیسویں اصدی یىی 


ستویں 
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سوسن کی شخصیت بھی 


ے کہ عملی طور پر 


میں شرکت انہیں نصیب له ہوئیٰ جو مولانا شید احمد کت نصب العین 


دلی میں یوں تو رندی اور دین داری ساتھ ساتھ چلتی تھی ء اور 
اسی یلان ی :عکاسی کرق ے > اس لیے اگز موٰن نۓ اپتیٰ 
رندی اور شاہد بازی کے ساتھ مولانا سید احمد بریلوی کی دین داز 


ری سے دلچسپی کا اظہار 


)١(‏ مولانا ضیاعء احمد ہدایوتی ء مقدمهٴ دیوان مومن٤ٌ۔‏ ص .مم 


(م) کلیات مومن ۔ ص م۸١‏ 
(م) ایضا۔ ص ١م‏ 





03,۹ 


کیا تو اس پر تعجب نہیں کرٹا چاہیئے۔ لیکن حقیقت ے کہ آخر عمر میں ان میں حرج 
کا اثر بہت: بڑھ گیا تھا د 'کرع الدییق جن× نت مومن' کے تعلقات تھے؛ اپنے. تذکرے میں ٢‏ 
لکھتے ہیں : ا 

”ابتدا میں تمام اوقات شعر گوئی اور لہو و لعب دنیا میں صرف کر کے ٭َ تمام مڑزے 
عیاشی کے اٹھا کر ء آب توب کی ۔ بلک شعر کھنا چھوڑ دیا ے د نجھ پر کال عنایت 
فرماۓے ہیں اکثر شام کو شہر کی سیر کرۓ ہیں ۔ اب پابند نماز روزے کے بھی 


پں ذ یٹ سابق کے بہت کی 


اس بیان سے معلوم ہوتا ےکہ موسن ۓ جوانی کا زمانہ عیش وعشرت اور لہو و لعب 
میں گذارا لیکن بالآخر اس سے توبە کر لی ۔ وہ صدق دل ہے مولانا سید احمد بریلوی 
کے سید ہوۓ اور ہوۓ کے بعد اپنی زندیی کا بقیہ حصہ انہوں ۓ ایک دین دار شخص کی 
حیثیت سے بسر کیا ۔ 


مومن ے زندگی بھر کوئی ملازمت نہیں ی ۔ کبھی کسی دربار ہے کوئی تعلق پیدا 
نہیں کیا ۔ کچھ حاصل کررۓ کے لیے کسی کی مدح نہیں کی ۔ ان کے زمائےۓ کے اسراء و 
رؤسا کی یہ کوشش ضرور تھی کہ کسی طرح ان کو اپنے درباروں سے وابستہ کر لیں 
لیکن موسن اس کے لے تیار نہیں ہوۓ ۔ عرشگیاوی ۓ لکھا ‏ ۓکہ ”موم نکو والئی رام پورء 
والبٔی ٹونک ء والبٔی بھوپال ء واللٌی جہانگبر آباد وغبرہ ۓ اپنے دوستانہ مراسم کے جال 
میں پھنسانا چاہا ۔ سہاراجہ کہور تھلہ ۓ ساڑھے تین سو روے ماہوار پر طلب کیا ء مھ 
مگر وہاں بھی نەگئۓ زادِراہ تک واپس کر کے یہ جواب لکھ دیاکہ ”جس دربار کا ایک ایک 
اد سوا ساڑھے تین سو روے ماہوار پاتا ہو وہاں میں اسی تنخواہ میں نہیں آ سکتا٢ە(٢۴_‏ 
در اصل یہ سب بہاۓ تھے ۔ بات در حقیقیت بھی ے کس مومن کو ملازست ہے کوئی 
دلچسپی نہیں تھی اور وہ ذۂی طور پر اس کام کے لیے تیار نہیں تھے ۔ چنانچہ زندگی بھر وہ 
اس سے دامن بجچاے رے ۔ 
دہلی کالج کی مدرسی بھی موسن کو پیش کی کئی تھی لیکن انہوں ۓ اس کو بھی 
قبول نہیں کیا ۔ کریچ الدین ۓ صہبائی کے تذکرے میں یں تفصیل اس طرح بیان 
کے 
”جس سال می ںکہ لفٹنٹگورنر بہادرطاسسین صاحب جوکہ عالمر کامل ء 
قدرشناس اہلِ علوم کے ہیں ء شاہجہان آباد میں واسطے بندوبست مدریے 
() کر الدین ء طبقات شعراۓ مند ۔ ص مم 
() عیش گیاوی ء حیات مومن ۔ ص م۵ 





٣.٠ 


کے تشریف لاۓ۔ سب مدرسوں کا مع طلباء کے امتحان ل ےکر ید 
تجویز ی کہ ایک مدرس فارسی مدرسے کے واسطے اچھا مستعد مترزرکرنا 
چاہے ۔ شاہجان آباد ہی ہے ستعد لوگوں کی تلاش ہوٹی ۔ 
مفتّی مچد صدر الدین خان بہادرۓ جو ہارے زماۓ میں شاہجان آباد ے 
صدر الصدور تھےجناب طاسمین صاحب بہادر کی خدمت میں یہ عرض کی 
کہ اس شہر میں اچھے فارسی دان تین شخص ستخبر روز گار ہیں ۔ 
ایک مزا نوشہ صاحب ء دوسرے مولوی امام بش صہبائی تیسرے 
حکمم مچد موسن خان ۔ لفٹنٹ گورنر ۓ تینوں کو بلایا ۔ مرزا نوشہ 
صاحب نے کہ ان کو نوکری کے استغنا تھی ء الکار کیا ۔ موسن خات 
صاحب ے درخواست ایک سو روے ماہواری تنخواہ کی ک ۔ مولوی 
امام بخش صاحب نۓ ء چوک ہ کسی طرح کا وسیلہ بہ جز روزکار کے وجد 
معیشت نہیں رکھتے تھے ء حسب خواہش لفٹنٹ گورنر بہادر کے 
حکم_ اجابت کے چالیس روے ماہوار ان کے واسطے مقرر ہوا ء مدرس 
اول فارسی خوانوں کے مقرر ہوۓ۷'۶؛ ۔ 
اس ملازست کے لیے سومن کا سو روپیہ طلب کرنا بھی در اصل سلیقے ہے انکار کرنا 
تھا ۔ غرض سومن اس ملازمت ہے متنفر تھے ء اور انہوں نۓ کبھی اس کی خواہش ظاہر 
نہیں کی ۔ وہ بڑے خود دار آدمی تھے ۔ اس خود داری ۓ انہیں ملازمت کرۓ سے .با 
رکھا ۔آبائی جائداد ہے جو آمدنی تھی اتی میں زندی بسرکرۓ تھے ۔ 
موسن کا انتقال ۵ءء (ہ٣ھ)‏ می ہؤا۔ کوٹھے سے کے ٤‏ ہاتھوں اور 
پیروں میں شذید ضرب آئی ۔ چند سہینے اسی تکلیف میں سبتلا زے ۔ عرش گیاوی نۓ لکھا 
ے ''عزیزوں ء شاگردوں اور دوستوں کی آمد شروع ہوئی جن می آپی بھی تھے ۔ 
ان کی طرف دیکھ کے ؛ جب ہوش میں آےۓ تو فرمایا ‏ میاں جو کچھ ہونا تھا وہ توہوا "۔ 
مگر مبرا علم یه ککہتا ے کہ میں صرف پایچ مہینے بچوں کا۔ لو میرے مرےۓ کی 
تاریچ لکھ لو۔ '”'دست و بازو بشکست“ە۔ آخر ہی ہوا کہ جعع۔ کے روز دئیا سے 
کوچ کیا٢٢٤٤‏ پر 
موسن دل ی دروازے کے باہر مشہدیوں کے اس قبرستان میں دفن ہوۓ جس میں 
شاہ عبدالعزیز صاحب کا خاندان بھی مدفون شی 5 
(,) کر الدین ء طبقات شعراۓ پند ۔ ص م رم 
(ہ) عرش گیاویٰ ء حیات مومن ١-‏ ص۱١ہ‏ 
2+ -- 0ء" 





٣ہھ+‎ 


موسن نے تین تصانیف اپنی یاد گار چھوڑی ہیں : 
() کلیات مومن (آرذو) 
(+) دیوان موسن (فارسی) 
(۳) انشاۓ سوسن (فارسی) 

() کلیاتِ موسن ٭ موسن کے اردو کلام کا مجموعہ ے ۔ اس کو نواب مطفلے 
خان شیقتہ ۓ ۲۵ہ ۱ء (٭٣م٢۱ھ)‏ میں جمع کیا ۔ مومن ۓ اس پر خود نظر ثانی کی اور 
ترمیم و اضافە کے بعد کلیات کو تب کیا ۔اس کلیات کو کرم الدین نے ہجمہ رع 
میں مطبع رفام عام دہلی میں چھپوا کر شائع کیا ۔ شیفتہ ۓ 'کلشزرے خار؛ بی ای ہی 
صراحت یىی ے ۔ لکھتے ہیں ۔ '”'بایں ہم صفات کے مذکور شد ہے تحریک حرکے 
یہ فکر سخن نمی پردازد ۔ چنانچہ اکثر کلامش بہ خواہش داعی آنم صورت ظہور گرفتہ 
و ہم تدوین افکارش را فقبیر باعث گشتہ ۔ دیباچہ آن کہ ریختہٴ خامہ من است ڈزاق یہ 
تفصیل این ماجرا با ز کردہ ا اور دیباچے میں حمد نو ‏ قوزنت* کے بعد موسمن اوڈ ات“ ےھ 
کلام کو سراہا ے ء اور پھر اس کی وضاحت کی ے کہ کس طرح ان ک کوشش اور 
کاوش سے سوسن کایە کلام جمع ہوا۔ اس کا پپہلا ایڈیشن تو وہی ے جس کو 
کرچ الدین ۓ ہمہ ؛ھ میں چھاپا تھا ۔ اس کے بعد ۵۲ہ ١ء‏ میں اس کا دوسرا اپڈیشن 
کنہیا لعل کے اہتام سے جلس پریس دہلی تے چھاپا - ۵۵ہ ۱ء میں اسکا تیسرا ایڈیشن انڈین 
پنچ پریس سے شائع ہوا ۔ پھر ےہ ,ع میں اس کا چوتھا ایڈیشن نول کشور پریس نۓے 
شائع کیا ۔یە وبی نپخۃ ے جس کو عبدالرحمژن آہی ۓ تب کیا تھا اور مومن سے 
اس کی تصحیح کرائی تھی ۔ اس کے بعد نول کشور نۓ اس کے کئی ایڈیشن چھاےج ۔ 
آخری ایڈیشن نول کشور پریس سے .۱۹۳۰ء میں شائع ہوا ۔ موسن کا یہی کلیات آج کل 
رائج ے اور اس میں غزلیات ؛ قصائد ؛ قطعات اور مثنویات شامل ہیں ۔ مولانا ضیاء احمد 
بدایونی ۓ صرف غزلیات کو مرتب کر کے ء 'دیوانِ مومن ؛ کے نام ہے ۱۹۳۵ء میں 
انڈین پریس الہ آباد سے شائٔع کیا ۔ 'قصائد مومن؟ بھی مولانا ضیاء احمد ۓ علیحدہ 
کتابی صورت میں شائع کر دیے ہیں ۔ 

”دیوان ِمومن؛ اور 'قصائد مومن؛ دونوں میں صحت کا خیال رکھا گیا ے اور 
یہ دونون) یجموعے نت سے م‌تب کیۓ گئے ہیں ۔ 

(ہ) دیوانِ موسن (فارسی) : مومن خان کے فارسی کلام کا مجموعہ ے ۔ اس کو 
حکم احسن اللہ خان ۓ مرتب کیا اور یہ ۱۸۵۰ء (ے٣۱ھ)‏ میں مطبع سلطای دہلی سے 
چھپ کر شائع ہوا ۔ اس کے سر ورق پر یہ عبارت ملتی ے ۔ 

(ج) شیفتد ء گلشن ے خار ۔ ص ہو 





), 


”بعون اللہ تعالٰی و حسن توفیقہ نسخہ الموسوم بہ دیوان موہن خان مولفہٴ احترام 
الدولہ حکیم چد احسن اللہ خان بہادر در مطبع سلطانی در رے,ھ مطبوع شد“ ٣'‏ ۔ 
اس کے شروع میں حکم احسن اللہ خان کا لکھا ہوا پیش لفظ بھی ےء جس میں مومن 


کے فارسی کلام اور اس مجموعے کی اہمیت کو واضح کیا گیا ے١‏ اس جموعے میں 
غزلیات ء قصیدے اور قظعات شامل ہیں ۔ 


(۳) انشاۓے موسن ع یہ موسن کے فارسی خطوط کا مجموعب ے ۔ ان خطوط کو 
حکم احسن اللہ خان ۓ مت بکیا اور یہ بھی ۱۸۵۰ء (رے۵۲ھ) میں مطبم سلطانی دہلی 
ہے چھپ کر شائع ہوا ۔ اس کے سر ورق پر بھی مندرجہ بالا عبارت ملتی ے ۔ 

اس کا آغاز بھی حکم احسن اللہ خان کے دیباچے سے ہوتا ے ۔ اس بی مو ہے 
ان خطوط کی اہمیت واضح کی کی ے ۔ 

انشاۓ مومن؟ اس عبارت پر ختم ہوتا ے : 


ا 
”الد للِكث الینتا اناعین ع3 ڑا کات ناک 7۳ھ 


در مطبع سلطانی واقع ارک خاقانی پیرایہٴ طبع پوشید ۔ ممت بالخیر د 
کتبە العبد المذنب چد بخش غفرلہ؟۶ ۳ 


موسن کے جو فارسی خطوط انشاۓ موسن میں شامل ہیں ان سے مومن کی زندیق کے 
خالات پر بھی روشنی پڑتی ے اوزساتھ ہی ان میں ان کی شخصیت اور شاعری کو بھی 
پسھجھنۓ کا اپڑا سامان سے 7 


موسن کی شاعری 


مومن آردو کے قادر الکلام شاعر تھے ۔ انہوں ۓ تقریباً تمام اصنافِ سخن میں اپنی 

طبیعت کے جوہر دکھاۓ ہیں ء لیکن اس میں شب نہیں کہ غزل کی صنف ان کا خاعٰ . 
میدان ے ۔ وہ غزل کی فضا میں پیدا ہوۓ اور غزل کی روایت ہی میں ان کی شو و نا 
وی نے اس لیے غزل کی روایت کا۔ رنگ ان ی: شخصیت نی ای طرح رچ اکا کے 
یہ صنف ان کا مزاج بن کی او ہو لا اجک روایت کو بڑی خوش اسلوبی ہے 

() مومن ء دیوان فارسی و 

() مومن ؛ دیوان فارسی 

(م) مومن ء انشاۓ مومن 

(م) ایضا ۔ ص ہی 





۳ 


برتا اور اپنے تجربات سے اس روایت میں بعض ایسے اضاقے بھی کے جو انہیں کے ساتھ 
خصوص ہیں ۔ ان تجربات میں ان ى رومانیت کے ساتھ ملی جلی واقعیت پسندی اور اظہار 


کی پہلو دار کیفیت کے ختلف روپ خصوصیت کے ساتھ اہمیت رکھتے ہیں ےووہ 
یہ صحیح ے کہ مومن کی غزل میں موضوعات اور مضامین کے اعتبار سے و 
اور رنگا رن نہیں ے۔ اس میں تو صرف خسن وعشق اور اس کے ختلف پہلوؤں کی ء. 
ترجانی ے ۔ اور اس ترجانی میں کسی فکري گہرائی کا احساس نہیں ہوتات امسارمیں 3ڑ 
انسانی زندق کے صرف جذباق معاملات کی تصویرکشی سے ۔ موسن ۓ ان معاملت ىٍ 
کو کچھ اس طرح شاعری کے سانچے میں ڈھالا ے کہ ان میں بں ذاتِ خود وسعتیں پیدا 
ہو کی ہیں ۔ اس کا بنیادی سبب ومن کے رنگا رنگ ؾبزبات ہیں ۔ مَونَنْ کی 
انفرادیت کا راز اس میں ے کہ انہوں ۓے ایسے موضوعات کو جو انسافی زندیق میں 
بہت عام ہیں ء اور جن کو ہر شاعر ہر دوز میں اپنٔی غزلوں میں پیش کرتا رہا ے ء 
ایسی وسعتیں دی بین اور ان میں ایسیٰ گہزائیاں ‏ پیدا ی ہیں کہ ان کی انفرادیت :کا 
قائل ہونا پڑتا 'ے ۔ پھر سب سے بڑی بات یہ ے کہ جذبای معاملات کے جن تجربات 
کو موسن نے پیش کیا ے وہ بہ یک وقت ان کے ذاتی اور انفرادی تجربات بھی معلوم 
ہوۓ ہیں اوز عمومی اور اجتاعی بھی ۔ دوسرے لفظوں میں یہ کہا جا سکتا ے کہ 
اك یئ غڑلؤٰن مق جن تربات ی کرجای لی لے + ان نین ایک:آفاق رنگ:و آپنک: بھی 
ممایاں نظر آتا ے ۔ وہ جذبات کے بہت بڑے نسّباض ہیں ء اور ان کے تمام پہلوؤں کا شدید 
احساس رکھتے ہیں ۔ یہی وجہ ے کہ جذبات کی اس دنیا میں جو کچھ بھی ہو سکتا ے٤‏ 
اس کی تفصیل موسن کے ہاں ملتی ے ۔ : 
روا 
مومن کی غزل میں روایت کی پاسداری تو ملتّی سے اور اس روایت کا رنگ بھی ان 7 
کے بہاں رچا: ہوا نظر آتا ے ء لیکن اس میں وہ انفعالیت ,پسندی نظر نہیں آتی جو 
غزل کی روایت میں عام رہی ہے۔ اس کے برخلاف ان کے یہاں تو فعال پسندی کی 
ایک لہر نی دوڑی ۔ ہوئیٴ نظر: آتی ےے. اور :شروع ے_۔آخر تک چِذباق اور ذہی 
صحت سندی کا احساس ہوتا ے۔ موسن کی غزلیں اس حقیقت کو واضح گرق 
ہیں کہ انہیں زندگی سے بڑی محبت ے ۔ انہیں اس کو بسر کرنا آتا ے ۔ وه اس کک 
مسرتوں کے شیدائی ہیں ۔ اور ان مسرتوں سے اپنے سینے کو بھر لینا ہی ان کے نزدیک 
زندی ے ۔ یہی سبب سے کہ ان کی غزلوں میں نشاطیہ رنگ اور طربیہ آہنگ کی چاندنی 
سی مسکراتی ہے ۔ موسن کی غزلوں میں غم نہیں ے ۔ البتت غم کا احساس اور اس کا 
عرفان_ ضرور ے لیکن اس غم کا تجربہ انہیں کم ہوا ے - ان کی غزلیں زندق کے جسن 


۲۰۰۶ 


اور اس کے نشاط و انسباط کے ساتھ تعلق رکھتی ہیں ۔ بھی وج ے کہ ان میں یاسیت 
یا قتوطیت نام کو نہیں ہے ۔ وہ زندہ رہنے کا درس دیتی ہیں اور حبوب کو ایک 
منبع _ نور اور سر چشمہٴ کیف و سرور بنا کر پیش. کرتی ہیں ۔ چنانچہ ان میں عشق انسان 
ایک عام جدیہ نی یں بلک عالم کیف و سرور ی ایک لغزش مستانہ معاوم ہوتا ے ۔ 
2 لس یا فرل اوی وحی تی ان سے ا ۴ 
ارآتاد طع عو نی رساتات راو سے ہے محح تصوبریں انرک 
غزلوں میں دکھائی دیتی ہیں ۔ موسن ۓ اپنے آپ کوحورت پرست کہا ے ۔ ان پر 
زندی بھر ایک سرخوشی کی سی کیفیت طاری رہی ے - اور ان کی غزل اسی کیفیت, 
کا ایک حسین ےقع ے ۔ مومن کی زندگی کے بعض اہم واقعات کی جھلک بھی ان غزلوں _ 
میں, دکھائی دیتی ے ۔ اگرچہ انہوؤں نۓ انی طرف حض ائبارے کے ہیں ۶ لیکن ان اشارون 
سے ان واقعات کا سراغ لگایا جا سکتا ے جن کو موسن ۓ اپنے شاعرانہ تجرے کی بنیاد بتایا 
سے ۔ بعض مقامات ان یىی غزلوں میں ایسے بھی آاۓ ہیں جن سے ان کی افتادِ طبع ء 
ذہننی رجحانات ؛ افکار و خیالات اور عقائد و توبات کی پوری طرح عکاسی ہو جاتی ے ۔ 
جیسا کم اس ہے قبل بھی اشارہ کیا جا چکا ے ء مومن عسوسات کے شاعر ہیں ۔ 
,رت جھی وج ے کہ ان کی غزلوں میں حواس کو متائڈر کرۓ کا بڑا سامان ے ء اور اس میں 
شب نہیں کہ وہ انسان کے تمام حواس کو متائر کرقی ہیں ۔ کیونکہ انْ میں حواس ہی کے 
ختلف پہلوؤں کی ترجانی سے ۔ اسی صورت حال کا یہ نتیجں ے کہ مومن کی غزل 
میں ؛ غالب کی غزلوں ىی طرح ذہن نہیں ملتا - اس میں قعور کی کرفرمائی زیادہ 
نظر نہیں آتی ۔ فکری اور فلسفیانہ پہلو بھی اس میں نمایاں نہیں ہوتا - حیات و کائنات کے 
بنیادی ما بعد الطبیعاتی اور اخلاق مسائل بھی اس میں نظر نہیں آے ۔ در اصل تصوف تا 
راستے سے یہ رجحانات اردو غزل میں داخل ہو چکے تھے اور مومن سے قبل ء اور خود ان 
کے زماۓ میں ء ان سب کو غزل میں داخل کرۓ ک ایک عظم روایت اردو غزل میں قائم 
ہو چکی تھی ا نگر موبن کو تصوف سے کوئی دلچسی نہیں تھی ء اس لیے وہ ان 
پہلوؤں کو اپنی غزل میں داخل :نہ کر سکے ۔ ذیل کے اشعار ان ک غزلوں کے اس 
حسوساتی رنگ و آپنگ کے صحیح ترجان اور عکاس ہیں : 
سکۓ اس قیامت قد کو شب دیکھا تھا ہم ۓ خواب میں 
دل نے محشر کا ساں وقت سحر دکھلا دیا 
0,7 
میں تو اس زلف ک بو پر غش ہوں چار گر مشک سنگھاۓ کیوں ہین 
کو و ا ا 


کس کی زلفوں کی ہو نسم میں تھی سے بلا آج پیچ ,و تاب ہمیں 
یا اجکی 

اب شور ہے مثال جو دی اس خرام کو یوں کون جانتا تھا قیامت کے نام کو 
موہ کا 1 


خرام از ۓے کس کے جہاں کو کر دیا یم ے 
زمیں گری فلک پر ے ء فلک گرتا زمیں پر ے 


کوک ھب ہش 

اس غیرت ناوید ى پر تان ے دیپک شعلہ سا لیک جاۓ ے آواز تو دیکھو 
کرو ک ران ون 

دشنام یار طبم حزیں پر گراں نہیں اے ہمنشیں ! نزاکتر آواز دیکھنا 
ج ‏ > کے مہ 

آنکھوں ہے حیا ٹپکے ے انداز تو دیکھو ے بو الہوسوں پر بھی سم ناز تو دیکھؤ 
کید نہیں یں با پا 

اس دہن دی غنچہٴ کل اکن سج رت ڈر لۓے سے سکروائا چھوڑ کے 
کے ا ا 

نیند میں یا رب دوپٹ کس کےمنہ سے ہٹگیا ے زمیں سے روشنی افلاکنور افشاں‌تلک 
کی یی وی و 


نہ کیوٹکر بس موا جاؤں کہ یاد آتا ے رہ رہ کر 
وہ تیرا مسکراناکچھ جھے ہونٹوں میں کمہ کہہ کر 
مھ موس کت 
کیا جلوؤے یاد آۓ کہ اپنی خبر نہیں 
ے بادہ مست ہوں میں شب سىاہتاب میں 
یں رک ا 
ے پردہ پس چلمن یک بار تم آ بیٹھے ے. تاب نظ رک سک وکیوں جلوەگری اتی 
شوج بای ہا 


میں اپنی چشم شو قکو الزام خاک دوں اس کی نکاہ_شرم سے کیا کچھ غیاں نہیں 


۹۳۶ ۰+“ 
کیونکر ئہ آدمی رات تک جاگے وہ جس کا دھیان ہو 
آہوۓ نم خواب ہیں نرگسں نم باز میں 
ای 0 ہاج 


ات غزالر چشم مدا. مہرے دام میں 


اد ی+ ہام گرقتاہ اکا :1 


ان اشعار میں حواس کی شاعری سے ء اور مجموعی طور پر دیکھا جاۓ تو مومن کی 
غزلوں کا عام انداز بھی ے ۔ ان میں حسن کا بیان ے ء عہوب کی تصویرکشی سے ٤۶‏ 
محبت کرۓ والے کی خصوص جذباتی اور ذہی کیفیت کی مہقع سازی ے اوران سب کے 
بیان میں ششاعر کا یں احساس*و شخو رکام کرتا ہوا:دکھائیٴ دیتا_ ۓ کہ : زندی )بیز کرۓے 
اور برتتے کی چیز ے اور اس کی سسرتوں کو سرخوشی بنا کر حواس پر طاری کر لینا ہی 
ى لیکن اس کا یہ مطلب نہیں ے کہ موہن ی غزل عشق و عادقی ی گہری واردات و 
عمیق کیفیات ہے خا لی سے ۔ اس میں انسانی زندگی کے ان ارفع لمحات کی ترجانی بھی ملتی 
ے جو اس کو عشق و عاشقی کی انتہائی بلندیوں سے ہمکنار کر دیتے ہیں ۔ یہ چند اشعار 
اس صفت کے صحیح ترجان اور عکاس ہیں : 


ست پوچھ کہ کس واسطے "جب لک کی ”ظالم 
ب سکیا کہوں میں کیا کہ میں کچھ نہیں کہتا 
کت کو ود 
ہو گئی دو روز ی آلفت مین کیا حالت ابھیٰ 
مومن_ وحشی کو دیکھا اس طرف سے جائۓ تھا 


۶ھ مھ لد 
نالہٴ پیہم سے یاں فرصت نہیں حضرتِٰ ناصح کریں ارشاد کیا 
جب جھے رنج دل آزاری ند ہو ے وفا پھر حاصل بیداد کیا 
کیا وت ا یا ا ار نول کیا فقوت زریا رکا 


٦ 


تم اپارے کسی طرح نف ہوۓ ورنه دنیا میں کیا نہیں ہوتا 
تم سے پاس ہوۓ ہو گویا جب کوئی دوسرا نہیں ہوتا 
چارہٴ دل سواۓ صبر نہیں سو تمہارے سوا نہیں ہوتا 
تک یر 
ٹکٹکی لگئی ہے اب تو گو ہو رسوائی وہ اگر ادھر دیکھیں مجھ کو دیکھتا دیکھیں 
ہچ و جو کے : 


0 چو شون ہیں وفا و کر ے اع کے می بل تار اذہ 


کونوای ھایت می نا نے افغافق ہی اور سد اف کن 
ے کہ موسن نے باوجود اپنی صورت پرستی ء رندی اورشاہد بازی کے نیاز عشق کے پہلو 
کو اھ ے کزمفن وعائق تف.امل ابیاد اور ار اقدار کو بھی اپنٔی نظر نے 
اوجھل نہیں ہوۓ دیا ۔ 0 

اس میں شب نہیں کی موہن کی غزلوں کا مزاج یہی عشق و عاشقی ے - اس لیے : 
تغفّزل کا رنگ اس میں پوری طرح رچا ہوا ے ۔ لیکن موسّن نے اپنے زماۓ میں آس پاس اور 
گرد و پیش ک زندگی سے آنکھیں بند نُہیں کی تھیں ء یعنی وہ اپنے زماۓ کے اجتاعی معاملات 
و0 مض ارک خاد وش ماشاق نہیں کو نے رع ا ا 
فراز کو دیکھا تھا ء یہی وج ے کہ ان کی غزلوں میں ہیں کہیں اس زماتۓ کے اِجتاعی 
معاملات و سسائل ى ترجانی بھی ملتی ہے ۔ کہیں تو یہ ترجانی بہت واضح صورت میں 
موجود ے اور کہیں اشاروں اور کنایوں میں اپنے آپ کو رونما کریق ے ۔ موسن ک آنکھوں 
کے سامنے ایک تہذیب کی شکست و موت کا پورا نقش موجود تھا ء جس سے اس وقت کی زندی 
دو چار تھی ۔ مومن اس سے خود بھی متائٹر ہوۓ اور انہوں ۓ دوسروں کو بھی اس سے 
متائر ہوے ہوۓ دیکھا ۔ چنانچہ یہ تجربات بھی ان کی غزلوں میں داخل ہو گئے پا متر ےج 
دین داری ؛ زساۓ کا غم ء اپنی عظمتوں کے مٹنے کا احساس ء پرانی اقدار کے فنا ہو جاے 
کا ملال ء پامال اور پا بہ زنجیر ہوۓ کا خیال ء ایک عالمِ کس مپرسی اورے بسی سے باہر 
تکلنے کی خواہش ہ انقلاب کی تما ء کچھ کرے کی آرزو ء ید تمام باتیں بھی جگہ جگہ 
ان کی غزلوں میں بکھری ہوئی نظر آتی ہیں ۔ یہ چند اشعار ان یىی غزل کے اس کے رجحان 
کے ترجان ہیں : 

کچھ قفس میں‌ان دنوں لگتا ےجی آشیاں اپنا ہوا برباد کیا می 


ری ا ا 0ے 3 


اس لی8ل و نہار غم نے مارا ے روز میم ء سے تر رات 
وو ون 
یا ایام وصل یيار افسوس دہسر کے انقلاب نے سارا 
کت ہت 
پامال ہم نب ہوۓ فقط جور چرخ سے آئی ہہاری جان پت آفت کئی طرح 
رتا ہوں آسام سے عل نت کر سے صیاد کی نکاە. ہیۓے آساںد ّغت 
پعد شی ہی فا کال ا 


کیا نہیں حم سے اے ہمدردو! پوچھو مت س‌غان ‏ چمن 
کیونکر یاں ایام خزاں اور پجر کے دن کٹ جاۓ ہی 
کن قفس میں بیٹھ کے کاہے روتے ہیں تدمائی پر 
یاد) سیر موسم گل سے گاہے جی بہلاتےۓے ہیں 
کاو ول یم کات 
کت ×یوض کرت ات اتا ہو مر ہے 
گھر مین "نین -توا“ بھی :ہیں دن رات سفر میں پھرۓ 


کت کیو رہ 


خاؤٰكن_ پکیؤٹکز سوۓ دام و ان کا 


ہے 


تیب 
قفس ٹڈزرے 


خیالر حسرتر مغائر ہم 
ود ےو کیک 
ر-- گر تر اق ہن اما ماوق راہ تع 
سرخی سے کس کی٠‏ آۓے ہیں جولانیوں میں ہم 
ون 
پهیلی و بو؛ جوہمٗ میں نہاں مثل غنچہ تھی 
جھونکے سم کے دوب یہ مدکی 
6ل ا ون 


ین 


0 09ت 
اٹھتے پاری خاک سے بھی کچھ از ہیں 


ہد رن کے 
اے حشر جلا کر شب و بالا زین کو 
گر 'کچو, تہیں.ٴ امیدٴ تو ے ‏ انقلاب میں 


ان اشعار میں موسن نۓ قفس اور آشیاں ء وصل یار اور انقلاب ء سےغانِ چمن اور 
ایام خزاں ء کنچ قفس اور یاد سی موسم گل ء بجلی اور صیادء مجنوں اور زنیر ء 
شب فراق اور تیرہ روزگاری ء رقص تازہ ء آگ اور ابر وغیرہ کے اشاروں میں اس زماۓ کک 
اجماعی زندگی کی تصویر کشی کی ہے ۔ ان اشعار سے ظاہر ے کہ مومن اپنے زماۓے کے 
ناسازگار حالات کے شکوہ سنج تھے ۔ زندگی سیاسی احطاط اور معاشی زوال کی وجہ سے ایک 
کس مپرسی کے عالم میں تھی ۔ ہذیب اور معاشرت کا چراغ آندمیوں کی زد پر تھا:۔ 
افراد کے لیے زندک وبال بن گئی تھی ۔ لوگ پامال تھے ۔ ان پر ایک اضطراب کا عالم 
طاری تھا ۔ ستم اٹھانا اور غم. کھانا۔افراد کا مقدر بن گیا تھا ٤‏ لیکن اس کے ساتھ ہی مومن 
کی نگاہیں زندگی میں ایت'انقلابی کیقیت کے آثار بھی دیکھ:رہی تھیں ۔ گلشن ایمان میں 
انہیں چہار آتی ہوئی نظر آ رہی تھی - اور کچھ لوگ قربانیوں میں سرگرم رقصِ تازہ دکھائی 
دے رىے تھے ۔ زمین اور آمان میں تہلکہ سا مچا ہوا تھا ۔ پانی کے بدلے ابر سے آگ برستی 
ہوئی اور خاک ے بخارات اٹھتے ہوۓ معلوم ہو رے تھے ۔ انقلاب کا بازار گرم تھا ۔ اس 
انقلاب میں انہیں امید ىی ایک کرن ذدکھائی دے رہی تھی - اور :وہ اسی اتقلاب کیئ'آرزو 
کر رے تھے ۔ 
موسن کو اسی وجہ سے پارے ایک نقاد ۓ اردو کا پہلا قوسی شاعر قرار دیا ے ۔ 
اور یہ باتِ ایسی رے کہ اس سے۔انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ 
مؤسن کی غزل فسّنی اور جالیاتی اعتبار نے بھی ایک امتیازی حیثیت رکھتی ے - انہوں 
ۓ غزل ۓۓ بنیادی اصؤلوں کو اپنی غزل میں .یرتا ے اور ساتھ ہی ان اصولوں میں 
کچھ اضافے بھی کے ہیں ۔ جھی وجہ ۓے کہ ان کی غزل میں ایک نیا انداز ملتا ے - اس 
میں داخلیت اور خارجیت کا ایک حسین اور متوازن امتزاج ے - حسوسای انداز ۓ اس میں 
ون )او رعائق کیفیت پیدا:کردی کے ۔'ائ میں پر بات ایک اھ اندادت کی کی 
ے اور ہر خیال تھے ای ای حا اسی لیے اس میں جنّدت اور اچ 
ممایان نظر آتی ے۔ اشارے اور کناۓٔ اس میں بڑا کام کرتۓ ہیں.ء اوز ان کی وج ہے اس 
میں رہزیت اور ایمائیت کی فضا پیدا بھی ہو جاتی ے - اس کی حدیں ء اس میں شب نہیں ء 


0+9+4 


کہ کہیں کہیں اہہام سے بھی جا ملتّی ہیں ء لیکن یہ ابہام لطافت کے حدود میں رہتا ے ۔ 
نی کی غزل میں ایک پہلو دار کیفیت ے ء وہ بات تہہ داری کے ساتھ کہتے ہیں ۔ اسی لیے 
ان کی غزل میں یہ ابہام کا شبہ ہو جاتا ے ۔ بظاہر تو یہ اہہام نظر آتا ے لیکن در حقیقت 
اظہار کی یہ وہ پہلو دار کیفیت ے جو غزل اور خاص طور پر انیسویں صدی کی اردو غزل کے 
ساتھ مخصوص ے ۔ موسن نے اس سے اپنی غزل میں اظہار و ابلاغ کی وسعتیں پیدا ی ہیں اور 
اس کو رنگین اور پر کار بھی بنایا ے ۔ سوسن کو زبان پر قدرت حاصل سے ۔ چہی وجد ے 
کا لن کزان زان اکن ون کی چو رت اوتان کرو برئ ا ا نت 
بڑی سادگی اور صفائی ء حلاوت اور شیرینی سے ۔ انہوں تۓ الفاظ کے مناسب استعال ہے 
اپنی غزل میں عجیب گل کاریاں کی ہیں اور لہجے کی شاعری تو ان کی غزل میں ایسی ہے 
جس کی مثال اردو غزل کی روایت میں کہیں اور نہیں مل سکیگی ۔ یہی وجہ ے کہ ان کی 
غزل فی اور جالیاق اعتبار سے بھی دلوں میں اترق اور حواس پر سرخوشی بن کر 
چھا جاتی ے ۔ یہ چند اشعار اس کیفیت کو واضح کرے ہیں : 
ا ا لد 
سر سے شعلے اٹھتے ہیں آنکھوں ہے دریا جاۓے کے 
شمع سے یں کس نے ذکر اس عفل آرا کا کیا 


اج و 

وه ہنسے سن کے نال بلیل کا جهھے رونا ے غخودۂ گل کا 
ا ا یا 

اس ہۓ دکھا دکھاے مھ چھیڑدیکھتا _ کل پھینکے عندلیب گرفتار کی 'طرق 
اق کی ا ا 

خبر نہیں کہ اسے کیا ہوا پر اس در پر نشان پا نظر آتا ے نامب بر کاسا 
کت ا یں 

میں اہی چشم_ شو قکو الزام خاک دوں تبری نگاو شرم سے کیا کچھ غیاں نہیں 
و سیوا ا 

میرے تغیں رنگ کو مت دیکھ تج کو اپنی نظر نس ہو جاۓے 
کسی ا 

اگر نہ دیکھتے وہ پیاری پیاری صورت آہء تو ایک ایک کے منہ کو تکا نہ کرے ہم 
یا ا 


ے پردہ پس چلون یک بار مم آ بیٹھے ‏ ہے تاب نظ زکس کوکیوں جلوەگری اتی 


ھ٤‎ 


کیاگ لکھ ےکا دیکھیے کل کی دور اورسووۓدشت بھاگتے ہی ںکچھ ابھی ےےہم 
کا کے ای 

چلتا تو دیکھتا کہ قیامت ۓ بھی قدم طرز خرام و شوخبٔی رفتار کے لیے 

ان اشعار میں علامتوں کا جو استعال ے٤‏ رمز و ایما یجو پہلو دا رکیفیت ے؛ مصوری 
اور محاکات کا جو انداز ے اور زبان و بیان کا جو جادو ۓ اور لب و لہج یىی جو ساسری 
ہے ء اس ہے ید حقیقت واضح ہو جاتی ےکم موسن فسّن غزل کے ایک بہت بڑے خالقِ جال 
ہیں ۔ انہوں ۓ اس فن کی روایت کو بڑے سلیقے سے برتا ے اور اس میں اپنے نئے نی 
تجربات سے حسن و جال کی تی دنیائیں بھی پیدا کی ہیں ۔ 

بی وج ے کہ ومن کی غزل٭ٴ اردوؤٴ“غزل کی "زوایت مین ایک نی شان ہے 
جلوہ گر نظر آی ے - 

موسن و غزل کے ساتھ ساتھ قصیداے بھی کہے ہیں اؤر ان کے یہ قصیدے بھی 
اپتی جگہ اپہمیت رکھتے ہیں ۔ ان قصیدوں کی سب سے اہم خصوصیت یہ ے کہ یہ عض 
روایتی انداز میں صرف ستائش کی تمنا اور صلے ک پروا ؛ کے خبال ہے نہیں لکھے گئے 
ہیں ء بلکہ شاعر کا جذ ب و شوق ان کی تخلیق کا باعث بنا ے ۔ مومن درباروں کی دنیا کے 
آدبی نہیں تھے ۔ وہ خواہ بخواہ کسی کی مدح نہیں کرسکتے تھے ۔ یھی وج ے کہ ان کے 
بیشتر قصیدے _امراء و:رؤسا کی .ملح میں نہیں ہیں ۔ وہ تو ایسی شخصیتوں کے بارے 
میں ہیں ء جن کی اہمیت پاری تارج اور دینی روایت میں سسلم ے ۔ مثلا حمد و نعت میں 
انہوں ۓ قصیدے کہے ہیں ۔ پھر صحابة کرام اوو اہلِ بیت کی مدح میں بھی چند قصیدے 
لکھے ہیں ۔ صرف گنتی کے چند قصیدے ان کے دیوان میں ایسے ہیں جو اس زماۓ کے بعض 
اسراء کے بارے میں ہیں ۔ لیکن ان میں مدح نہیں ے ۔ شاعر کے اپنے ذاتی اور انفرادی 
تاثرات ہیں ۔ ان قصیدوں میں مومن کی تشبیہیں شاعرائن اعتبار ہے بڑی اہمیت رکھتی ہیں 
اور ان میں انہوں ۓ اپنی طبیعت کے خوب جوہر دکھااۓ ہیں ۔ مدح کا حصہ ان میں نہ 
ہوۓے کے برابر ہے ۔ مبالغہ بھی ان میں نہیں ے ۔ برخلاف اس کے ان میں جموعی طور پر 
حقیقت اور واقعیت کی شان نظر آقی ے ۔ قادر الکلامی اور زبان و بیان پر قدرت ان کے 
ایک ایک لفظ ہے ظاہر ۓے ۔ بجموعی طور پر دیکھا جاۓ تو یہ قصیدے ء اردو قصیدے 
کی روایت میں اضافە ہیں ۔ 

غزل اور قصیدے کے ساتھ ساتھ موسن ۓ مثنویاں بھی لکھی ہیں ء اور ان میں سے 
ہر مثنوی بقول شیفتہ ”رشکِ گلشن اور غیرتِ چمن ے۹۱۴۔ موسن نۓ کل چھ مثنویاں لکھی 


(ر) شیفتہ ؛ گلشن ے خار۔صض روے 





لق 


0 و ای ا ا ا ا ا کات تس ےت تحت 
کی 'تفصیل' پیش کی ے ۔ دوسری بنثنوی 'قصّہٴ غم) ٌے اور آس میں بھی موسیْ اےۓ عق 
و ہوس کے بعض واقعات بیان کے ہیں ۔تیسری ثنویکا نام 'قولِ غمیں؛ ے ۔ اس مثنوی کے 
بارے میں عام خیال یہ ے کہ یہ مومن کی صحیح داستان عشق ے - شیقند ۓے اس کے 
متعلق لکھا ے کہ ”ثشوی قول غمیں کہ از مصنفّات خان معزے الیم اس شرح نسخہٴ 
جال ہاں صاحبِ موزوں .قد است““ موسن ۓ اس ثنوی میں صاحب جی کے عشق کا واقعہ بیان 
کیا۔ے۔ اور اس کے عشق میں ان کی جو کیفیت ہوئی اس کی تفصیل پیش کی ے۔ مومن کی 
چوتھی مٹنوی ”تفر آتشیں؛ ے ۔ اس میں بھی عشق کے بعض واقعات اوو'اپی اس۔حالتر 
زار کا بیان ے جو عشق کے ہاتھوں پیدا ہوئی سے ۔ ان ک پانچویں متنوی 'حنین_ غم؛ 
کے اعواف ۹ سے لال ھی کی ے ۔ یه شثنوی در حقیقت چوتھی مثنوی کا تتعہ ے ۔ اس 
کا آغاز اس غم کے اظہار سے ہوتا ے جس کا باعث پچھلی محبوبہ تھی ۔_ اس زۓ مومن سے 
قطع تعلق کر لیا اور اس کی وجہ سے انق زندق ے رنگ و بو ہو گئی,ے اس میں زندی سے 
برکشتں اویہ بیزار ہوے کا ذکر زیاڈو ہے ہین ی ہے دی ”آہ و زارٹی مظلوم؛ ے ۔ 
اس٠‏ میں محبوبہ کے نام ایک پیام اور عشق کی اہمیت کا اظہار ے ۔ اس اظہار کے لیے 
انہوں ۓ ایک نوجوان کی داستان عشق بھی سنائی ے ۔ 


موسن کی ید ستویاں ان کے ذای اور انفرادی تجربات کی آئینہ ذار ہیں - انی لیے 
ان میں آپ بیتی کا رنگ ملتا ے ۔ ان کا موضوع در حقیقت ان کی' جوانی. کے زتاۓ کے 
واقعات ہیں جن کو ایک عالمِ سر خوشی نۓ پیدا کیا ے ۔ ان میں عشق کم اور ہو کی 
داستانیں زیادہ ہیں ۔ ھی و ے کہ ان میں جگہ جگہ عریانی اور ابتذال کا رنگ بھی 
تھایاں ہو جاتا ے ۔ لیکن اس میں شبہ نہیں کہ ایسے مواقع پر واقعیت اور حقیقت کچھ 
اس طرح 'اپنے آپ کو رو نما کرتی ے کہ اس عریانی اور ابتذال کے ساتھ مطابقت پیدا کڑ 
لینے کو جی چاہتا ے ۔ 


ان ثنویوں میں زندگی کے اعلول معیار نہیں ہیں ۔ کیونکہ .ان میں سے ابیشتن میں 
عشق کی حدیں ہوس ہے جا ہلتی ہیں ۔ اور اسی ہوس کو ان ثنویوں میں عشق بنا کر 
پیش کیا گیا ہے ۔ یہی وجہ ے کہ ان ثنویوں میں عشق کے بھی اعلإی معیار اور ارفع 
اقدار کا پتہ نہیں چلتا ۔ ان مثنویوں کا بنیادی کردار ایک ایسا شخص ے جس کی جوافیف 
دیوانی ہے اور جس ۓ اس جوانی کی دل کھول کر داد دی ے ۔ 


یہ مثنویاں ایک خصوص معاشرتقی ماحول کی پیداوار ہیں ۔ ان میں حسن ہے دلچسپی لینے 
اور متائٹر ہوۓ کی جو فضا ے ء محبوب کا جو مخصوص تصُور ے ؛ اس کی ذات سے اکتسابِ 
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لژْذت کا جو خیال ے ء اور عشق و عاشقی کے جو مخصوص میار ہیں ٤‏ ان سب میں اس 
خصوص معاشرق ماحول کا عکس نظر آتا ے جس کے سائے میں ان کی تخلیق ہوئی 
ے ۔ اس معاشرے کے افراد کو حسن کا احساس اور اس کے ساتھ والہانہ انداز ہیں دلچپی 
ا و نا ھا ایا کچ کی راد عیت کر د کو تلاش کرتۓے تھے ۔ 
اور اس یىی ذات ہے لطف اندوز ہوۓ کو عشق تصسٗور کرۓ تھے ۔ یھی وج ے کہ اس 
عشق کی حديں ہوس سے ملىی ہوئی تھیں ۔ اس حسن و عشق سے لگاؤء زندق کے ان 
ا ون ات ا اوک ان اور و اس وقت کی زندگی دو چار 
تھی :غالب 'اوز عون کی غزلوں 'نیں بھی اس کی جھلکیان نظر آتی ہیں اور موسن کٗ 
مثنویوں میں تو یہ رجحان اپنے شباب پر دکھائی دیتا ے ۔ 
موسن ۓ اگرچہ ان مثنویون'ہیںاپنے ذاتی اور انفرادی تجربات کو پیش کیا ے لیکن 

ان ہیں.اس زماۓ کی معاشرتی اور تٰذیی زندگی کی صحیح تصویریں نآ لوق ۔ اس رات 
میں حسن کاجو تصور تھا ؛ عشق و عاشقی ے یا ء مجلسی زندگی کی جو 
کیفیت تھی ء رہن سہن کے جو۔آذاب "تھے ء انفرادی زندگی کے جو جذباتی میلانات اور ذہتی 
رجحانات تھے ؛ ان سب کی تصویریں ان ثنویوں میں ے نقاب ملتّی ہیں ۔ اس زساۓ کی 
معاشرت کا غالباً سب سے اہم رجحان رٹدی اور دین داری کا اتصال بلک امتزاج تھا ۔ مومن 
کی یں ثنویاں اس رجخان. کے ختلفٴ پہلوؤں کی ترجان اور عکلّس ہین اور اس :کی 
تفصیل و جزئیات ان میں جگدں جگہ بکھّری ہوئی نظر آق ے ۔ 


یں ثنویاں اردو مثنوی کی فی روایت کے زیر اثر نہیں لکھی گئی ہیں ۔ یھی وجہ 
ے کہ ان میں مثنوی کی صلف کے فی مقتضیات کو تلاِش کرنا ے سود ے - ان میں قضے 
کا'عتضر ثە ہوۓ کے برابر ے ۔ یہ تو صرف چند واقعات کو بر کری و سح ےر لاک 
ہیں ء جن میں کہائی کے پلاٹ کی طرح نشیب و فراز اور پیچ و خم نہیں ہیں ۔ لیکن اس کے 
باوجود ان واقعات میں دلچسی کا بڑا سامان ے ۔ کیونکہ ان میں صداقت ء اصلیت اور 
واقعیت کے عناصضر ایک ایسٰی فضاً کو پیدا کر دیتے ہیں جو اجنی اور نامانوس نہیں ہوق - 
واقعد 'نکاری ء منظر نگاریٰ اور جذبات نکاری کے بعض بُہت اچھے تھوۓ ان مثنویوں میں ملتے 

۔ اگرچہ ان نمی ہے بیٹرْ کا خاتمہ عموماً نا کامی اور حرومیٰ پر ہوتا ے ء لیکن ساتھ 
ہی شگفتگی اور شاداى کی ایک فضا بھی ان میں نظر آتی ے ء اور جگہ جگہ رنگ و نور 
اور کیف و سرور کا ایک دریا سا موجزن دکھائی دیتا ے۔۔ زبان و بیان کے فی پہلو بھی 
ان مشثنویوں میں اپنے آپ کو ہر جگہ رونا کرۓ ہیں اور جموعی طور پر جالیای اعتبار 
سے ان میں ایک نرا ی شان نظر آق ے ۔ 
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غرض مومن انیسویں صدی کے ایک اہم شاعر ہیں ء جو بہ یک وقت ایک اعلی درجے کے 
غزل گو ء ایک بلند مرتبہ قصیدہ نویس اور ایک منفرد بثنوی نکار تھے ۔ اردو شاغری 
کی روایت میں ان کا عمرتیہ سلم ات اور ان کی شاعری اس روایت میں ایک نترا ی شان 
اع زاکلو دنک کاو ا دیق ے ۔ 


ا ی2 
کتابیات 
مومن کایات مطبع رفا عام دہلی ۔ فروری ۱۸۰۰ء 
موبن کلیات حجلس پریس دہلی ۱۸۵۲ء 
مومن کلیات انڈین پنچ پریس ذہلی ۵٥۱۸ء‏ 
مومن کلیات مظبم ہاشمی ذہلی: ہ۸ ء 
موسن کلیات نول. کشور پریس کانپور ے٦۸‏ ۶۱ ۸۷٣ھ‏ 
مومن کلیات نول کشور پزیس کانپور ستمبر ۸۸۰ھ 
مومن کلیات نول کشور پریس کانیور نومبر ۸۵ء 
مومن کلیات نول کشور پریس لکھنؤ ستمیر ۹۰۰۵ء 
مومن کلیات نول کشور پرییں. لکھنؤ دسٹمبر ٥۶۹۱ء‏ 
مومن کلیات نول کشور پریس لکھنؤ دستمبر ۹۳ع 
مومن جموعہٴ قصائد الٹناظر پریس لکھنؤ ٢٣۹۲ء‏ 
ات دیوانِِغزلیات اردو باعل اشل داد رد اک 
الہ آیاد م۳ ۱ع 
ایضاً ایضاً مرتبہ ضیاع احمد بدایوتی ء شانتی پریں 
الو اید ہے 
ایا انتا مرتبہ ضیاء احمد بذایونی ء شانی پریس 
الہ آباد ٭+ن۹۵ ۱ع 
مومن کلیات اردو ‏ سکز کراچی ۱۹۵۵ء 
مومن دیوان قارسی مطبع سلطانی دہلی جولائی ۱۶۱۸۵۵ے٣ھ‏ 
+مین انشاۓ فارسی مطبع سلطانی دہلی سی ۶۱۸۵۵ رے۲٢ھ‏ 
شیقثہ گاشن_ ے خار نولکشور پریس لکھنؤ ۱۹۲۵ء 
کیچ الڈین ئل کرد طیقات کور ہیں رفاو عالم پریس 


دہلی ۱۸۴۸ء 
کرم الدین - گلد ستہ“ نازئیتان رفاو عام پریس دہلی ہمہءعء 
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صابر ء مرزا قادر بخش گلستان کت مطبع متضوی دہلی ۸ہع 

نساخ سخن لشعراء نول کشور پریس لکھنؤ ےہ ء 

باطن ء قطب الدین گلستان ے خزاں نول کشور پریس لکھٹؤ ےہ ۱ء/۱۲۹۱ھ 
صغیر بلگرامی جلوۂ خضر ۸۶۳۴ 

نور الحسن طور کلم سطیع شاہجان بھوپال ۵ےہ ۱ع/ ۱۲۹۲ء 
آزاد آب حیات ۶۲" 

عبدالعٔی گل رعنا معارف پریس اعظم گڑھ - طبع سوم ۸ م۹ 2 
عبدالسَّلام نذوی_ شعرالہند معارف پریس اعظم گڑھ ۱۹۶۵ء و مو ں2 
حا ی یاد گار غالب شیخ مبارک علىی لاہور .۳و۹ مع 

کارساں دی تاسی مقالاتَ امن ترق اردو بند مو رع 

کازاں دی تاتی ٠‏ خطبات اون کی ا ا 

ٹاہ دو اقب ا3 سیجائر کرد وی ا ات 

عالت عود ‏ ہتدی مطبع متاز علی میرٹھ اکتوبر ہم رع 
غالب آردو معلژا آقمل الطاق دق ار ےہ 

امداد امام ان کا شف الحقائق مکتبہ معین الادب لاہور یم و ۱ع 

قرحت اللہ بیگ دی کا ایک یادکار تشاعرہ حایتر اسلام پریس لاہور ۰ برو رع 

عرش گیاوی حیات مومن تجلی پریس دہلی ۰۹۶۹ ءم|ہ۱۳۳۲۰ھ 
نورالحسن‌ہاشمی:ڈاکٹر دی کا دبستانِ شاعری ‏ فروغ اردو لکھنؤ ۹ء 

مولوی عبدالحقڈاکٹر خطہبات انجمن ترق اردو پاکستان ۹۵۲ ۹+۱ وا 
نیاز فتح پوری انتقادیات نگار بک ایجنسی لکھنؤ م م9 رع 

نیاز فتحج پوری نگار؛ اردوشاعری تمبر ۹۲۵,ع 

نیاز فتج پوری نگار؟ اصنافٰ سخن نمبر 

نیاز فتح پوری ”نگار؛ موسن نمبر ہ۹۲۸ ۱ع 

رشید احمد صدیقی _ جدید اردو غزل 

فراق گور کھپوری اردو غزل گوئی فروغ اردو لاہور ۶۱۹۵٥۵‏ 
یوسفحسین‌خان؛ڈاکٹر اردو غزل اعظم پریس حیدر آباد م۹ رع 
ابوالسلیثتصدیقی؛ڈاکٹر غزل اور متغزاسّین اردو سکز لاہور دسمبر ۵و۹ ك۶ 

چداکرامء شیخ ‏ موچ کوئر فبروز سنز لاہور ۹۸ء 

چد۔اکرام > شیخ رود کؤثر فیزوز سنز لاہور ۹۸ھ 


ندویسیدابوالحسن علی سیرت احمد شہید نامی پریس لکھنؤ وو رع 


احاف 





(ب) شیفته 


شیفتد کا نام مد مصطفول خان تھا ۔ وہ فارسی میں حسرق اور اردو میں شیفتہ تخلص 
رکھتے تھے ۔ ان کی تارج پیدائش قطعیت کے ساتھ معلوم نہیں ۔ تازہ ترین تحقیق کے مطابق 
ہے مع میں پیدا ہوۓا!'۔ ان کے والد نواب مرتضیل خاں تھے چاہیں گوڑگانوں کے 
مضافات می ہوڈلَ پلول کا علاقہ بطور خاڈگر ملا تھا یں ستضول خاں کے انتقال پر یں 
سرکار ضبط ہوگیا اور اس کے بدلے میں خاندان والوں کا بیس ہزار روپیہ سالانی وظیفب مقرر 
ہوا جو ے۵م۶۱ع تک جاری رہا ۔ اس کے علاوہ جہانگیر آباد کا علاقہ نواب متضیل خاں 
ۓ خرید کر شیفتہ کے نام منتقل' کر دیاٴ تھا جو آخز تک ان ىٗ ملکیت رہا > 

نظامی بدایونی ۓ شیفتہ و حسرتی کے دیباجے میں لکھا ے کہ شیفتہ نے دہلی کے 
ایک مشہور بزرگ اور سربرآوردہ معلم میاں جی مالا مال سے فارسی عری پڑھی اور علوو 
سر وج حاصل ور حفدت و قرأت کا علم مولانا چد نور دہلوی 2 حاصل کیا اور جب 
مکےگئے تو وہاں شیخ عبداللہ سراج حنفی ہے اور مدینے میں شیخ ید عابد سند عی سے حدیث 
پڑھی ۔ مدینے ہی میں مولوی کرم اللہ ہے بھی کچھ استفاذہ گیا ۔ 

نوجوانی کے زماۓ میں شیفتہ کی زننگ اس زماۓ کے دولت مند شریف زادوں ک زند 
سے ختاف نب تھی ۔ علم و فضل اور شعر و سخن کی محفلوں میں بھی جاے تھے ء اور 
شاپدانِ بازاری سے بھی ربط ضبط رکھتے تھے ۔ جیسے جیسے عمر بڑھتیگئی ویسے ویسے مادیٰ 
وکس لذائد ے دور اور روحانی و ذۂی مشاغل ہے قریب ہوے گئے ۔ حتیل که 
|۱۸۳|۹ء (ہ۱۲۵۰ع) میںٴحج کے لیے گئے اور حج نے واپس آ درکابد و ضرا سے پالکل 
کنارہ ,کی ہو گئے ۔رخود : کھتے ہیں. : 
اے شیفتد ہم جب سے کہ آۓے ہیں حرم سے شوقِ صنم و خواہش صہبا نہیں رکھتے 


ان کے زمانمٴ شباب کے معشوقوں میں ىىی جو نزا کت کا ذکر خصوصیت ہے کرنا ضروری 
ے جو نارنول ی ڈیرے دار تھی اور دلں آ کر چرخےٴ والون کے لے میں رہٹی تھی '۔ 
شیفتہ ۓ اپنے تذکرے گلشن_ ے خار؛ میں اسل کا 'تفضیل 'ۓ ذکر کیا ے ‏ ٴ اور اس ى 
ہمجولی جنگلوی سّسی ما ی کی تاریچ بھی ایک قطعے میں نکال ے ۔ رجو کے نام شیفتہ 
کے تین منظوم خط بھی ملتے ہیں ۔ 
0ت 00 ا ا ا لی ا جس بین ید ا کے ا نے ے 
() حبیب اشعر (تب) دیوان شیفتہ ص حم مطبوعہ لاہور ۹٠۵‏ ١ء‏ ۔ اس ہے قبل عندلیب شاداتق 
نے ”حقیق کی روشنی“ نامی کتاب میں جو س۹ ١ء‏ میں لاہور ہے شائع ہوئی ص ٠۔٣‏ پر 
تار پیدائش وہ عم +۱ھ دی ے او رکلب علىی خاں فائق رام پوری نے اپنی کتاب 
”'مومن)“ میں شیفتہ کی تار پیدائش ۱۸٢۱ھ‏ متعین کی ے جو ۱۸۰۳ء کے مطابق ے ۔ فائق 
رام پوری کا حوالہ حبیب اشعر ۓ بھی دیا ے ۔ 
() حہیب اشعر (متب) دیوان شیفتہ (دیباچہ) ص یم ء مطبوعہ لاہور ۵ءء 


ا۲۰۱ 


ے2۱۸۵ کے پنگانے میں یہ ہوا کہ ٹھاکروں ۓ چہانگیر آیاد کے قلعے پر قبضد 
کر لیا ۔ محلو ںکو آگ لگا دی جس ہے شیفتد کا ممام اثاثہ >کتب خائە اور قیمتی مسودات 
جل کر راکو ہوگئے ۔ انگریزوں ۓ بغاوت کا الزام لگا کر شیفتہ کو قید و بند میں_ بھی 
رکھا ء لیکن مراقعے میں وہ رہا ہو گئے اورسب مدارج و مناسب بھی جال ہوگئے ۔ 

شیفتہ ذیابطیسس کے میض تھے ۔ ۹٦ع‏ میں فوت ہوۓے اور سلطان المشائخ 
عحبوبِر الٹھی کی درگہ میں اپتے جنّد آعل نے مزاز مد فریئی دی ہر اہ 

شیفتہ کی فارسی تصنیفات میں ایک تو 'سفر نامہٴ حجاز؛“ ے جس کا فارسی نام 'رہ آورد“ 
اور عری نام 'ترعیب:السالکِ الہیٰ.احمن الەسالک“ :ے ۔ دؤسری تصنیف 'حموعہٴ رقعات؟ 
ہے جس کا نام 'لحن عراق؟؛ ے ۔ اس میں غالب ء آزردہ ء نواب عبداللہ خاں ء موسن ء 
حکم احسن اللہ خاں ء فضلِ حق خیر آیادی ء فضل اللہ خاں اور مر جھبو خاں کے نام 
٭م خطوط ہیں اور باق م خطوط کے مکتوب الیہم کے نام ہیں جن کی صراحت نہیں ی گئی 
ید تیسری تصنیف شعراۓ اردو کا تذکرہ ے جس کا نام ”اشن ے خار؛ ے ۔ اس میں 
ےہ شاعروں کا تذکرہ ے ۔ چوتھی چیز 'دیوانِ فارسی؟ ے جس میں قصیدے ء قطعے اور 
غزلیں ہیں!'' ۔ اردو میں شیفتہ کی صرف ایک تصنیف ے یعنی ”دیوانِ شیفتہا ۔ 

شیفتہ کا اردو دیوان ان کی زندگی ہی میں پہلی بار میرٹھ سے م۸۵ ١ء‏ میں شائع 
ہوا ۔ دوسری اشاعت دہلی میں ٦۸ہ‏ ۱ء میں ہوئی ۔ اس کے بعد یہ دیوان کئی بار چھپا ۔ 
تازہ ترین ایڈیشن جو پیشتر کے سب ایڈیشنوں ہے زیادہ جامع ہے لاوور سے ۵ہو ۱ء میں 
شائع ہوا ے' ۔ 


تذ کرۂ گلشن ے خار؛ دہلی سے ے۳رء (٣۱۲۵ھ)‏ ٴ میں شائع ہوا ۔ اپ شاعریٰ 
کے بارے۔ میں شیفتب نے , جؤ کچھ لکھا ے٥‏ ۲۲ء اس سے۔اندازہ ہوتا ے کہ دیوان کا 
پیشٹر حصہ ٠‏ سال کی عمر سے پہلے لکھا جا چکا تھا ء کیونکہ وہ کہتے ہیں ”با یت 
ہوئی کہ اس سے جھے کوئی سروکار نہیں؟ اور اگرچک یں تذکرہ ے۸۳ء (۱۲۵۳ھ) میں 
شائع ہوا ء خود شیفتہ کے قول کے مطابق یہ ٣۳م‏ ۱ء (.۱۲۵ھ) میں مکمل ہو چکا تھا(“ 
اگر شیفتہ کے بیان کو صحیح مان لیا جاۓ تو اس ہے ید نتیجہ بھی ٹکلتا ے کہ وہ حج 
کے لیے ٴروان ہونۓ سے پہلے ہی:اشغال عالیہ اور فنونِ 'شریقہ ی طرف راغب ہو چکے: تھز 
او ا لے کے وی انی بت کی اکر دی تھی کوای بی ای اک او 0ل کال پا 
رکھتا ے ۔ ایک قعر میں انھوں ۓ دعویل کیا ے : 

(۱) فاروق ؛ ىد احسان الحق3[, (مترجم) گلشن ے خارء ص ہمہ ء مطبوعہ کراچی ۲ہو ,ع 


(:) ایضاً - ص مہ٣‏ 
۔ (م) ایضاً۔ص ہہ 


۲۱۰۸ 


اے شیفتہ اس فن میں ہوں اک پیں طریقت گو عمر ے میری ابھتی :ا کین :۔برس کی 
غزل میں فعلىی کی روایت کا لحاظ کر رے ہڑۓ تھی قیاس ا ا جاۓ تو اندازہ ہوتا ے 
کم وہ ہیں اکیسں برس کی عمر میں اچھے خاصے شعر کہنے لگے تھے ء خواہ لوگ انہ 
پیر طریقت نہ بھی مانتے ہوں ۔ در اصل شیفتہ کا دیوان بیشتر ایسے کلام پر مشتمل سے 
جو ان کے عالمم شباب میں لکھا گیا ے ۔ 
بس اید انھا ان ے کا تو شیفتہ ۓے صراحت سے خود ہی اعتراف کر لیا ے ۔ اس 

کے علاوہ دیوان کے مطالعے سے ظاہر ہوتا ے کیا انہوں مڑ ناسخ ء غالب ء جرأت اور 
میں سے بھی اثرات قبول کیے ہیں ۔ جس زمائۓ میں شیفتہ ۓ ضعر گوئی کا آغاز کیا اس 
وقت ناسخ کی شاعری کا بڑا شہرہ تھا۔ چنانچد شیفتہ کے بہت سے اشعار پر ناسخیت کا 
رنگ غالب نظر آتا ے ء مثلدء 

صبح ہوۓ ہی گیا گھر مر تاباں میرا پنجہٴ خور نۓ کیا چاک گریباں میں‌ا 

کر 

کچھ تو شیریںکام کر تلخ یکش بیدا رکو د ےکفن تو عشق شیریں بافکا فرہاد کو 
ایک غزل جس کا مطلع ے : 
اے فلک یوں کامیابِ عیش کر پرویز کو خوابر شیریں بھی نم ہو فرہادِ شور انگیزکو 
اع ہی جانا سن لکھی ے اور مقطع میں اس کی تصریح بھی کر دی وت انت 
کا مذاق بھی سے : 

اہلِ محفل کے پسند طبع یہ انداز ے شیفت نک س کو سناۓ شعر درد آمی زکو؟ 
ویسے تو الفاظ سے کھیلنے کا شوق اردو کے سب ہی شعراء کو کم و بیش رہ ٴے ء لیکن 
اس میں غلو کے ذمہ دار شعراۓ لکھنؤ ہیں اور غالباً انھی کے اثر ہے شیفتہ کو' لفظی 
مناسبات و رعایات اور الٹ پھیں سے ے حد دلچدی -پیدا:ہو گئی ے چتانیہ یستوں شکز 
صرف اسی شوق کا مظاہرہ کرے ہیں ء ان ہے یں جائی پیدا ہوتا ے کہ شاعز :کو کو 
خاص بات کہنی نہیں تھی ۔ صرف الفاظ کے کھیل سے مطلب تھا ء مثاا : 





تاجن آزمازت :زا کا گل ہو گیا چراغ بارے مزار کا 
ا بے کل 

پانی پانی ہوۓ مرقد پہ مر‌ےآکےوہەجب شی ع کو نعش پہ پرواۓ یگریاں‌دیکھا 
ح2 

میں‌سا دی سے بیا ںکر رہاہوں وصفر دہن وہ ہونٹ کاٹتے ہیں اپنی نکتہ ذانی ہے 


شعراۓ لکھٹؤ ے بعض اور اثرات بھی شیفتہ ۓ قبول کے ء جیسے علمی اصطلاحات اور 
ثقیل و نامانوس الفاظ کا غزل میں بلا تکالّف استمال ء نسوانی زبان کا استعال ء مذہ بکلامیء 
واسوخت کا سا انداز ء لطفر زبان پیدا کرۓ کے لیے حاورے باندھنے کا رجحان جسے : 


۹ھ 


صیادء کا ۔ دل اس .”سے پگھلتا ۔ متعدرز جو نالہ کہ آنش فگن دام ان ہو کا 
ہے 


سو خوف ک ہو جاۓ مگر رند نظر باز دل جلوہ گی لاتشف و شف نہیں کرتا 
: ۰.00 

7 صیت ۳ ارام ی۷ جات ہر سی جان ے صبر و ے تاب کا 
ا مت 

ائس جنبش' ابرو کا گلا ٴ ہو نہیں سکٹا دلگوشت ہے اخن سے چدا ہو نی سکتا 
ما ہی بے 

سچ تو یہ ۓےکہ بولگئے اکثر اہل شوق بلبل نۓ کی جو نالہ سرائی تمام شب 
کل پل ےل 

بوس ہنسی ہنسی میں جوکل لے لیا تو پھر کہنے لگے بھلا تمہیں کیا مند لگائیے 


قاسخ اور ان کے تلامذہ کے بعد شیفتہ ےۓ :جرأت و موسن کا اثر زیادہ قبول کیا ے ٤‏ جس 
کہ نتیجے میں ایک تو لذّت پسندانہ معاملہ بندی اور عدو کا بکثرت تذکرہ ان کے کلام 
میں ملتا ے ۔ دوسرے نزاکت تخیل ؛ بات کو پیچیدہ بنا دینے کی صنعت بھی ان میں 
موجود ے ء امثاا : 

ظالم کبھی تو داد دل وچشم تر ملے سینے سے سینہ اور نظر سے نار ملے 


کاو وہ 


شرماے اس قدر رے کھوں.آپ را تکو مدت نیک ملے تھے مگر میں نیا نہ تھا 
دشمن کے فعل کی تمہیں توجی ہ کیا ضرور تح ہہ جھے فقط گلمٴ دوستانس تھا 


77 , 
کہتا ہوں جو غیر ہے نہ ملے کہتا ے کہ کیا میں ے وفا ہوں 
وت و یو 
مم وصل غبر پر ہنس کر کہا بارے اب اح کو ا جات ہو کی 
شیفتہ ۓٗ غالب سے بھی بہت کچھ سیکھا ے ۔ عاشقانہ جذبات کی تحلیل نفسی ء نکتہ آفرینی 
اور نفسیاتی حقائق جو غالب کی شاعری کی اہم خصوصیتیں ہیں ؛ اپنا پرتو شیفته کے ذہن 
و فکر پر بھی ڈالتی ہیں اور ان کے اسلوبِ اظہار کو بھی متاثر کرق ہیں ۔ کی شعر تو 
عحض غالب ک آواز بازگشت معلوم ہوے ہیں : 
. خلوت میں شیفتد ہ ےکوئی مل ک ےکیاکرے وہ شخص انجمن میں بھی اور انجمن میں ے 
ےھ مھ ۰د 





٢٢۳.٠۰ 


الاپ عیی او کو ہا کے کت کیا پردہ تح سے آۓکی ان کے خبر سے آج. 
کو کا پش 

ے غذر و ہکرلیے ہیں وعدہ یہ سمج کر یی اہلِ مو تا بس تقاضا ئه کرنتگے 
کا کو و 

ڈیا دا ہاۓ جھے لذت آزار ۓ چین دل ہوا ری سے خال ی بھی تو جی بھر آیا 

اس کے علاوہ غالب کا اثر ان غزلوں میں بھی نظر آتا ے جو غالب کی زمینوں میں 

لکھی گئی ہیں ۔ اگرچہ ناسخ ء مومن اور غالب کے انھاز اور مر کے انداز میں بڑا فرق ے 

اور شیفتہ ۓ اول الٌذکر شعراء کے اثرات زیادہ قبول کیے ہیں تاہم میر کا طرز بھی انہیں 

کبھی کبھی تقلید پر اکساتا ے ء خود کہتے ہیں : 


نرای سب سے ےا پنی روش اے شیفتہ لیکن . کبھی دل میں ہواۓ شیوہہاۓ میرپھرق ہے 

چنانچہ بعض اوقات سیر کے رنگ میں بھی طبع آزمائی کرۓ ہیں : 

بت ہی 00 ادا تھا ' ہیی اے ہوت میں آپ م رہا ہوں 
ا کیانای 3 

آے اناو ئن اتور پر ررش دیکھیے کیا کریں بہار میں ہم 

وم نی و تا و اوت ہیں ار پر نہیں اپنے ‏ اختیاز "ہم 


اس طرح ظاہر ے کہ شیفتہ نۓ اپنے رنگ ختلف رنگوں کو ملا کز اور اس آمیڑاے 
میں خود اپٔی شخصیت اور اپنے طرز فکر و احساس کا عنصر داخل ک رکے ترتیب دیا ے ۔ 
شیفتہ کے نظریہٴ شاعری کو سمجھنے اور یہ جاٹنے کے لیے کہ وه خود اپنی شاعری کے 
کون سے پہلوؤں کو اہم سمجھتے ہیں ٠‏ ذیل کے اشعار ممد و معاون ثابت ہویۓ ہیں:: 


معنی کی فکر چاہیے صورت ہے کیا حصول کیا فائدہ ے موج اگر ے سراب میں 
و یا ا 

وہ طرن فکر ہم کو خوش آتی ہے شیفتہ  __‏ می تگفتہء لفظ خوش اندازء صاف ہو 
دای رس ہی دا 


مت کے ا ات ا 02 اگر اسلوبِ عو سس ہے اش 
پ دک دہ کر 





۲۲١ 


یہ بات تو غلط ے کہ دیوانِ شیفتہ ےے نسخہ“ معارف و جەوعہ“ ”کال 
اپ و ہو 

لیکن مبالغہ تو ے الیت اس میں کم پان ذکر خدو خال اگر ے تو خال خال 
عو کے کے 

شیفتم سادہ بیاق ۓے ہمیں .چنککایا ورنہ صنعت میں بہت لوگ ہیں یہتر ہم سے 
یک ای دا میں 


شیفتہ اور ستائتٰ کے نہیں ہم: خواہان یہی بس ے کہ کہیں ے یہ زبان دہلی 


شیفتہ ے جس نظریہٴ شاعری کا اظہار کیا ے اسے اکثر و بیشتر خود بھی برتا ے 
اور جو خصوصیتیں اپنے کلام کی انہوں ۓ گنوائی ہیں ء وہ ان کے کلام میں موجود ہیں ۔ 
یہ اس واقعہ ے کہ انہوں ۓ خدوخال کی بات بہت کم کی ے ء دہلوی زبان برتیق ے ٤‏ 
اسلوب میں متانت قائم رکھی ے ء صنعتگری کے مقایلے میں سادہ بیانی میں زیادہ کامیاب رے 
ہیں اور اگرچہ انہوں ۓ اپنے کلام کو نسخہٴ معارف قرار دیتے نے بظاپر انکار کا ہے 
لیکن یہ انکار ایسا ے کہ در حقیقت ان کا دعوعل سمجھا جا سکتا ے ۔ بالواسطہ طور پر ان 
کا یہ دعوعل بھی درست ۓے ۔ کیوڈکم ان کا اچھا کلام جع کی کا سلیم کو اپی لکرۓ 
وا لی حکمت کی باتوں ہے پر ے ۔ 

جہاں تک شیفتہ کی شاعری کے مضامین و موضوعات کا تعلق ے ٤‏ غزل کی مناسہت 
سے حسن وعشق کی کیفیات یا عاشق و معشوق کے معاسلات کا بیان تو لازہاً سب سے 
زیادہ ے اور رسمی و روایّی باتوں کی بھ یکمی نہیں ء تاہم خلوص و صداقت یا ندرت و جدت یا 
ایک خاص انفرادی روڑّےکا اظہار بھی بیسیوں اشعار سے ہوتا نے ۴ جو پڑھنے والوں کی توجہ 
کو فوراً اپنی طرف کھینچ لیتا رے ا 


اس ہے میں شکوے کی جا شکرسم م کر آ کیا کروں تھا مےے دل میں سو زبانپرآیا 


و رما نہ 

میں وصل میں بھی شیفتہ حسرت طلب رہا گستاخیوں میں بھی جھے پاسِ ادب رہا 
ا ات 

آشفتب زلف ء چاک قبا ء ‏ یم باز چشم ہیں صحبت شبائد کے ظاہر نشاں ہنوز 
ا لے 

کن عشق اس سے ئەکرنا تھا شیفتہ یں کیا کیا کہ دوس ت کو دشمن بنا دیا 
7 7 اس 


۳ ە" 


پر چند مجھ ہے ے سبب آزردہ ے مگر ڈرتا ہوں میں مناۓ ہے آزادہ تر نہ ہو 
جا ا 
لاو نعم نہیں جو ممناۓ وصل پر انکار سے حجاب ہے اقرار سے حجاب 


حسن و عشق وا ی شاعری میں شیفتہ کی وہ مسلسل غزلیں یا قطعہ بند اشعار خاص 
طور پر قابلِ لحاظ ہیں ء جن میں محبوب کے روے کی تفصیل دی گی ے ۔ ایسے اشعار 
میں معنوی لحاظ ہے تضاد و تقابل اور صوری لحاظ ہے روانی و تسلسل مثاث ر کے بغیر نہیں 
رہتا ۔ مثلا وہ قطعد ملاحظہ کیجے جس کا ابتدائی شعر نے : 


کہا کل 0 00وی اک اہ تلون ہے سے رع کر وی 
یا پھر وہ غزل دیکھیے جس کا مطاع ے : 
آجپ یکیا آگ ےسرگر و کیں‌ت وکب نہ تھا شمعساں جبور خوۓآتشیں‌توکب نہ تھا 


اسی طرح عاشق اور معشوق کے احوال کا تقابل اس سساسل غزل میں دیکھیے جس کا مطلع ے: 


پھر حرک سمّ تعاری ے پھر انہیں جستجو آخاریٴ سے 
غرض شیفتہ کی غزلوں میں حسن وعشق کا موضوع خاص اہمیت رکھتا ہے اور جاۓے 
بوجھے؛ ہزار بار سنے ہوۓٔ ؛ پڑھے ہوۓ مضامین بھی جب شیفتہ کے دل و دماغ کے واسطے 
سے نوک قلم تک پہنچتے ہیں تو ان میں بھی نی جان پڑ جاتی ے ۔ 

ہے و نغمہ اور ساق و میخانہ کے موضوع پر بھی شیفتہ کے شعر خاصے کی چیز' ہیں ۔ 
مثلا نغے کے ساتھ شراب کو جو نسبت ے ء شیفتہ ہے سے : 
ا2ھ لے را بات رات کو مطرب اگرچہ کام میں اپنے یگانہ تھا 
اور بادہ فروش کے امتحلن کا معیار دیکھے : 
شراب دیکھ کہ کس رنگ کی پلاتا ے جز اس کے اور نہیں امتحان_ بادہ فروش 
اور ذیل کے دو شعر بلا تبصرہ ملاحظہ ہوں : 


کچھ درد ے طربوں کی لے میں کچھ آگ بہری ہوئی ہے نے میں 
کر سس 
پہنچے کہاں تصرف ساق سے اہل بزم پہنچی نہیں شراب صراحی سے جام میں 


حسن وعشق اور خمریات کے موضوعوں کے علاوہ شیفتہ کی شاعری میں زندی کے 
دوسرے تجربات و مشاہدات کی آئینہ داری بھی ے ۔ اور مخصوص اخلاق اقداری شاعرانہ 
انداز میں تلقین بھی ہے ۔ نفسیات عامہ کی عکاسی بھی ے اور عقل سلمم وٴفہم عامہ کے 


و ری 
کت تدحو سان ہی ادا اید ید کڑتا علط لی وکا کہ اتی مَطاَؾ و موضوعات 
میں شیفتہ کی انفرادیت زیادہ جھاکتی ے ۔ شیفتہ کو حوادثِ زمانہ کا بھی شعور ے اور 
ے ثباتیٴ حیات کا بھی احساس سے - زماۓ کی ریت ہے بھی وہ واقف ہیں اور دنیا میں انسان 
کے کردار کا بھی انہوں ۓ اچھا مطالعہ کیا ۔بے ء چنانچہ کہتے ہیں : 
رات واں‌گلی طرح سے جسےخنداں دیکھا صبح بلبل یق روش ہمدو افغاں دیکھا 


مھ مد 
بیت الحزن میں نغمہٴ شادی بلند رے نکلا ہی باب مصر سے سے کارواں ہنوز 
لاہ عاک ک اکھج 


اس سلسے میں خصوصیت سے وہ قطعہ بند شعر شیفتہ کے عمیق مشاہدے "اور روانی 
و قدرت کلام کا ثبوت دیتے ہیں ء جو اس طرح شروع ہوے ہیں : 
سای کو میکدے میں سر ناؤ نوش ے صو کو خانقہ میں سر وجد و حال سے 


اخلاق قدروں میں شیفتہ ۓ امید و صبر ء فقر و غنا ء پاس وضع اور نشاط و رجائیت 
کا خاص طور پر تذکرہ کیا ے ء مثلدء 


اے جانِ تے:: راز ذرا ضس چاہیے ے شک ادھر بھی آئیگا جھونکا تسم کا 
پان ترک جاہ لیا پیں دیر نۓ مان نہ کا 00 0لم کا 
بے ناو ماطنت جم کیاک ذؤق نے کس“ شکنتد: "مئیں ا جام' دو ٹیم کا 


جس زماۓ میں شیفتہ کا تصور حیات یہ تھا کہ : 
کا ے خوش گزرۓ کو دنیا میں اس قدر معشوق خوش مزاج ہو وجب کفاف ہو 

اس وقت ان ہے اسلامی تہذیب و متمدن اور :معاشرت و میعشت کے انجحطاط اور سطنتر 
نی نزغان و دو امہ ففی یئ عضو کی دا یئ َايْر٭انکریزوں 
کے ہندوستان پر تسلط ی وج ۓ جو ایک قسم کا ان وسکون پیا ہو گیا تھا ء اس کی 
داد ایک پر جوش قطعہ بند غزل میں سر زمینِ بند کو ایک عشرت گا قرار دے کر دی 
ے ۔ اس کا کوئی دستاویزی ثبوت تو موجود نہیں کہ شیفتد ۓ یہ غزل ے۵ہ ۱ء سے 
پہلے کہی ے ء لیکن قیاس یہی چاہتا ے کم ے۵ ١ء‏ کہ بعد نہیں کہی ہوگی ۔ اس 
کا مطلع ہے : 


ہندی وہ زمیں ے عشرت خیز کہ نہ زاہد جہاں کریں پرہیز 





برای 


بھی غزل لکھنے والے شیفتہ ےن۸۵ ء کی نا کام جنگ آزادی کے بعد دہلی کے بارے میں 
اپنا تاثر یوں بیان کرۓ ہیں : 
ویراۓ کی مانند ذرا جی نہیں لگتا ہر چند کہ سے :شیفتہ دلی وطن ابا 


اور اس ہے زیادہ و اشگاف الفاظ میں وہ پر درد سرثیہ لکھتے ہیں جس کا پہلا شعر ے : 


ہاۓ دہلی وزے دل شدک5ن دہلی آپ جنت میں ہیں اور دل نگرانِ دہلی 

اب آخر میں شیفتہ کی اس خصوصیت کا ذکر ضروری ہے جس نے اردو شاعری کی تارج 
میں ان کے نام کو زندہ رکھا ے ۔ عام انسانی نفسیات اور زندی کے روز ےہ تجربات و 
مشاہدات پر مبٔی شیفتہ کے کتتے ہی شعر ہیں جو طرز اظہاری عفائی و شستی اور 
برجستگی و ے ساختگی کی وجہ سے زبان زد عام و خاص ہو گئے ہیں ء مثلا 


شاید اسی کا نام عبت ےٗ شیفتہ اک آگ سی ے سینے کے اندر لی ہو 
اہ نیہ 

فساے اپّی محبت کے سچ ہیں پ رکچھکچھ بڑھا بھی دیتے ہیں ہم زیبِ داستاں کے لیے 
کر ا ںا ا 

وہ شیفتہ کہ دھوم ے حضرت کے زہد کی می ںکیاکہو ں کہ رات جھ ےکس کے گھر ملے 
و ا ا 

ہم طالب شہرت ہیں ہمیں ننگ ہ ےکیاکام بدنام اگر ہونگے تو کیا نام نہ ہوگا 
ا لت 

اتی نہ بڑھا پاکئی داماں کىی. حکایت دامن کو ذرا دیکھ ذرا بند قبا دیکھ 


چہی نہیں ایسے ہی اور بیسیوں شغر دیوانٰ شیفتہ میں ملتے ہیں جو ضرب المثل بن جاتۓے 

ک ہوری پوری صلاحیت رکھتے ہیں ۔ ان میں 05س ہمہ گیزڑی )اور مذاقر 

سلم کی کار فرسائی کے علاوہ اسلوب بیان کی ایسی سادگی و لطافت ے ء کہ سنتے ہی 

زبان پر چڑھ جائیں اور جب کبھی ویسا کوئی موقع زندگی میں آۓ تو فوراً ذہن میں ابھر 

آئیں اور یہ حسوس ہو کہ شاید یہ شعر اسی موقع لیے کہہے کی تو کت تا 
اؤ خروارے ایسے چند شعر ملاحظہ ہوں : 

افسردہ خاطری وہ بلا ے کہ شیفتہ امیر کھر ہا ےت ا کا 


کوت ا وا یہ 








۲٢٢ 


پا وضو کو لاؤ رغ شمع زرد ے ‏ مینا اٹھاؤ وقت اب آیا نماز کا 
او کک ا 
کیا ہوسکے کسی ہے علاج اپنا شیفتہ اسگل پہ غش ہیں جس میں محبت کی بو نہ ہو 
...ہد .کہ 
ہم آج تک چھپاۓ ہیں یاروں؟سے را ززعشق حالانکد دشمنوں ہے یں قصد نہاں نہیں 
نھد نل۶ مد 
جو بیگانہ جاۓ تجھے خلق کیا غم 1 آتٹ ١‏ ا8٤٢‏ جہاہت ٣‏ نے 
کلام ال زان کیا اش 
کرے ہیں جور وجفا ناز و اداکہتےہیں یہ بھی کیا لوگ‌ہیں کیا کرۓہی ں کیا کہتےہں 


اس شعر بین جن کی نار کہا جا سکتا ے کہ اگر شیفتہ ۓ اپتے دیوان کو 


”نسیخٴ معارف و مجموعہٴ کال؛ قرار دیا ے تو کچھ بیجا نہیں کیا ۔ 


"۳,19 





ر9 تلامذۂ موسن 


تہذیبی تسلسل کی بدولت انیسویں صدی کے آغاز تک شا ی بند میں اعلیلٰ درجوں کے 
معاشرے کی ایک خصوص وضع بن چی تھی جس میں وضعداری ء تہذیب اور شائستگی کو 
خاص مقام حاصل تھا ۔ اس کا ایک پہلو یہ تھاکہ جن اشخاص سے جو تعلقات ایک بار قائم 
ہو جائیں انہیں تمام عمر نباہ دیا جاۓ ۔ احباب نوازی ؛ دوستوں اور عزیزوں کا لحاظ ء 
چھوٹوں پر شفقت ء بزرگوں کا احترام ء یہ سب باتیں اس معاشرے میں گویا قانون کا درجہ 
رکھتی تھیں ۔ انہیں حض آداب و رسوم نہیں سمجھتے تھے بلکہ انہیں مذہب کا سا تقدس 
حاصل تھا ۔ استاد کا احترم بلکہ استاد پرستّی بھی انہی آداب میں داخل تھی ۔ سولانا حا ی 
ۓ ”یادکار غالب؟ میں اسی جذے کے تحت مرزا غالب اور ظفر کے متعلق بعض ے بنیاد 
باتیں لکھ دی ہیں اور اسی جذڈے کے زیر اثر آزاد جیسے ادیب ۓ اپنے استاد ذو ق کو تمام 
معاصرین پر ترجیح دی ے ۔ استاد کے اس بڑھے ہووۓ احترام کا ایک اثر یہ بھی تھا کہ 
شاگرد اپنے استاد یق خصوصیاتِ فن کو قائم رکھنے اور اس کی روایت کو آکے بڑھاۓ یق 
کوشش کرے تھے ۔ 


مومن کے شاگردوں کو ان کی فی خصوصیات عزیز تھیں اور وہ یہ کوش شکرۓ تھے 
کہ سوسن کے اندازز بیان اور طرزے ادا یعی معاملہ بندی ء تہ داری ؛ حذف و ایجاز اور غزل کے 
رچاؤ کو قائح رکھیں ۔ اردو شاعری میں اسلوب اورفن کے ختلف دبستان اور ختلف ‏ سکز ہیں ء 
لیکن استاد اور شاگرد میں وہ ہمرنگی و ہم مزاجی جو دبستانِ مومن کے افراد میں نظر آتی ے 
شایدکہیں اور نہیں ملبّی اس کی ختلف وجوہ ہیں ۔ ایک وجہ یہ ہوسکتی ‏ ےکہ یہ شاگرد 
اپنےاستاد سے صرف شاعری میں ہی استفادہ نہیں کرۓ تھے بلکہ دوسرے علوم و فنون اور سشغلوں 
میں بھی ان کے شریک تھے ۔ مثلا حکم سکھا نند راقم ء شاعری کے علاوہ عم رمل اور طبابت 
میں بھی دخل رکھتے تھے (موسن ان علوم میں کامل تھے) ۔ حکم غلام مولا قلق شاعری 
اور طبابت ے جامع تھے ۔ شیدا ء شورش ؛ عظمت ؛ وحشت اور شیفتہ شاعری کے دوش بدوش 
رنگین مزاجی اور شاہد بازی میں مومن کے قدم بد قدم تھے ۔ 


ختلف فتون میں دلچسی لینے کی وجہ سے مومن اور ان کے تلامذہ میں یک رنگی سی 
پیدا ہو گئی تھی ۔ چنانچہ استاد اور شاگرد ایک دوسرے ہے بہت قریب ہوگۓے تھے ۔ مومن 
کے اکثر تلامذہ عربی اور فارسی علوم میں اور مذہی تحریکوں میں ان کے پیرو تھے ۔ مثل 
شیفتہ نے مومن کی طرح نوجوانی میں مذہی علوم (فقہ ء تفسیر اور حدیث) کی تعلم بائی 


ے+۲۱ 


تھی۷٢۔‏ قلق اور تسکین فارسی ادب میں اعلول دستگاہ رکھتے تھے ۔ عباس علی خاں بیتاب 
رامپوری اور رامپور کے بعض دوسرے پٹھان اپنے استاد مومن کی طرح سید احمد شہید صاحب 
کی تحریک جہاد کے علم بردار تھے ۔ غرض ید کہ اس ذہنی اتحاد ی جو ہم تلامذهۂ مومن 
میں پاۓ ہیں بہت سی وجوہ موجود تھیں ۔ 


موسن اور ان کے شاگردوں کی اس ہم مذاجی و پمرنگ کا ایک اور ہب یہ ے کہ 
موںن) ک'اکش مازتلایذہ جاگبردان طبقے سے تعلق رکھتے تھے ۔ موم ن کو طبقاق احساسر 
برتری ضرور تھا ۔ نواب مصطفول خاں شیفتہ ء نواب اصغر علی خاں نسم ء نواب عباس علی 
خاں پیتاب ء مرزا خدا بخش قیصر ؛ مرزا رحم الدین حیأ؛ سب کے سب رئیس تھے یا قلعے 
کے سلاطین ۔ غریب طبقے کے افراد یا کم علم اشخاص کومومن کے حلقہ' شاگردی میں شامَل 
ہوۓ کا شرف حاصل نہیں ہوتا تھا ۔ ان کے اکثر شاگرد وہی تھے جو آبائی دولت وٴثروت کے 
سہارے عیش کوشی ؛ رنگین مذاجی اور خوش باشی میں زندی گزارے تھے ۔ ان لوگوں کو 
دنیاوی لذتوں ہے عحظوظ ہوۓ کے مواقع حاصل ہوۓ تھے ء یہ جاگبر دارائہ نظام ک پیداوار 
تھے اور اس نظام کی زوال پذیری کے باوجود ان لوگو ںکو ”عشرتِ امروز'“ کے تقاضوں کو 
پورا کر لینے کی سہولتیں میسر تھیں ۔ ان کہ نزدیک زندگی کے معنی یہی تھے کہ خوش 
پوشی ء خوش خلقی ء خوش باشی اور عیش کوشی میں عمر بسر ہوجاۓ ۔ رئیسوں کا انداز 
زندگی غالبا ہر زماۓ میں یھی رہا سے - چانچە سوسن اور ان کے شاگردوں کا طرزِ زندگی ٤‏ 
انداز فکر اور معیار حیات ایک ہی جیسا معلوم ہوتا ے ۔ 


موسن کی خصوصیات فن میں دو چیزیں ایسی ہیں جو ان کے شاگردوں کو بہت عزیز 
5 تواوہ رنگین سناظلتا اندی 'جورعنت رق تہذرلف کا پاؤک کا ھت 
سے مومن کی خاص متاع سمجھی جاتی ے ۔ دوسرے وہ ذاتی آہنگ جو شاعر کو دل کی بات 
کہنے پر راغب کرتا ے اور سنے سناۓٔ مفروضاتِ الفت نظ مکرۓ پر مائل نہیں ہوۓ دیتا ۔ 
موسن کے شاگرد بالعموم ان دونوں خصوصیتوں کو قائم رکھتے ہیں ۔ جذبات کا رچاؤ نیز وہ 
تچہ داری جس ہے معانی و مطالب خود بخود پھوٹتے ہیں ء ان پر مستزاد ے ۔ ان سب کے 
علاوہ انداز بیان ء حذف و اجازء جداتر ایت غرض متعدد شیوے اور بھی ہیں جنکا 
جلوہ دلی کے شعر فہموں کو مومن کے سواۓ او رکہی ں کم نظر آتا تھا ۔ بھی وجہ ے کہ اس 
دور کے رنگین مزاج شعرا موسن کے تغزل کو یہ نظر استحسان دیکھتے تھے ۔ اور دوسرے 
اننتاڈون کےا لہ“ تلند ہیں شامل وین کے باوجود طرز ہومن کے عاشق تھے ب مثلا ظہی 
شاگرد ذوق ۔ 


۲۳۸ 


انیسویں صدی کا معاشرہ بعض اسور میں ہاری موجودہ سوسائٹی ہہ کانی ختلف بھی 
تھا اور جیسا کہ اوپر عرض کیا جا چکا ے ان دنوں آداب و اخلاق کے آئین میں استاد 
شاگرد کے رشتے کو تقد س کا درجّہ حاصل 'تھا ۔ شاگرد اپنے استاد کی خصوصیات کو قائم 
رکھنا فخر سمجھۃ اتھا ۔ چونکہ تلامذۂ موسن اپنے استاد کے ساتھ پھت وایستی رکھتے تھے ء 
اسی لیے ان کے خصوص انداز کو بھی ایک فی امانت سمجھتے تھے ۔ شیفتم ‏ تسکین 
اور نسم کا کلام پڑھتے ہوۓ بار بار ذہن پر موئن کی اشخصیت کا عکس پڑتا 'عغسوس ہوتا 
سے ۔ حکیم غلام مولا قلق اس رنگ میں ایسے ڈوے ہوّۓ تھے کہ بقول حا ی اکٹر 
اشخاص مشاعروں میں انی غزل سن کر ید دھوکا کھاۓ تھے کہ وہ مؤمن ہے لکھوا 
کر لاۓ ہیں ٠۷‏ ۔ 

جیسا کہ عرض کیا جا چکا ے مومن کے اکثر شاگرد طبقاق اور مزاجی "اعتبار سے 
انہی کے رنگ ہیں رنگے ہوۓ ہیں ۔ لذذت کوشی اور استحصال کا رجحان سب میں ے ۔ 
سب احساس برتری رکھتے ہیں اور ان سب کو فرصت کاروبار شوق میسر ے ۔ بعض 
ماگرد ٹل عدالرعمان آپی اجنچوں ہے قاہد ورت اا و یا ا 
تھے ۔ (موسن کی بھانجی ان سے بیاہی تھیں) ۔ فن_ شاعری میں بھی یہ شاگرد اپنےٴ استاد کی 
روایات کو برقرار رکھتے ہیں'۔ مومن کا خاص انداز تفیزل یہ ے کہ وہ معاملاتِ 
حسن و عشق بھی نہایت مہذ ب طریقے سے بیان کرۓ ہیں ۔ بھی وہ خصوصیت سے جو 
انہیں جرأت ء نظیر اور داغ سے غتاز کرق ے ۔ ان کے کلام میں اشاریت بھی موجود 
ے ۔ وہ مضامین کے بعض ٹکڑے اس سلیقے سے حذف کر جائتۓ ہیں کہ ٹازی کا ذہن 
انہیں تھوڑی سی کاوش ہے فراہم کر لیتا ے ۔ یہ حذف و ابجاز ایسی صنعتِ شعری ے 
جوذہن کو حرکلت و سوج عطا كکرق ے اور الجھن پیدا کرۓ کے بجاۓ 
سرور بخشی ے ۔ علاوہ ازیں سوسن کی غزل میں جذبات ک چبھن اور رچاؤ بھی تمایاں 
ے ۔ اسی بنا پر ان کی غزلوں میں ایک خصوص انداز نظر آتا ے اور اسی ۔انداز کی 
وج سے سوسن کے تللامذہ صاف پہچانۓ جاتے ہیں ۔ 

دبستان سوسن کے تختلف افراد میں جس ہمرنگی کا ہم ذکر کر چکے ہیں ء اس کا 
ایک اور سبب بھی ہے ۔ ومن کے بعض شاگرد مثلا آہی ء تسکین ء وحشت ء شیفتكء 
شورش ء عظمت ؛ کرم وغیرہ ان کے محرم راز اور ہمدم و دمساز بھی ہیں ۔ یہ کوئی ڈھی 
چھی بات نہیں کہ مومن ہم ؛ .ہم سال کی عمر تک دہلی کے حسینوں ى بت میں 
گرفتار رے”٣'‏ ۔ انہوں نۓ اپنی چھ منویوں :میں اپنے ختلف معاشقوں کا حال درج کیا 


() حالی (دیباچہ) ء کلیات قلق 
(م) رام بابو سکسینہ ء تاریخ ادب اردو ۔ ص . مم ۔ کری الدین ء طبقات شعراۓ اردو ۔ص رمم 
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ے جو فرضی داستانیں معلوم نہیں ہوتیں ۔ مومن نۓ ان کے علاوہ بھی ننہ جاۓ کتنے 
معاشقے کے ہوں گے ۔ معلوم ہوتا ے کہ کاروبار شوق کے اس مشفلے میں مومن 
کہ یہ شاگرد ان کے ہم خیال و ہمدم تھے ۔ قیاس کہتا ے کہ اس معاملے میں مومن 
ان سے کوئی پردہ نہیں رکھتے تھے ۔ علاوہ ازیں موسن کی دوسری شادی جو سردہنه 
میں عظم اللہ بیگ کعیدان کی دختر سے ہوئی ٤‏ غلام ضامن کرم کے سلسلم جنبانی ہے 
ہوئی تھی ۔ مومن کی ایک معشوقہ جس کا نام صاخب جی تھا 'اور جس کے فراق میں انہوں 
ے 'قول غمیں؛ جیسی درد ناک مثنوی لکھی سے (۱۸۲۱ع) ء فن_ سخن میں ان نے مشورہ 
کرتی تھی۷٥‏ ۔ ان تمام تعلقات ۓ شاگردوں اوز استاد کے دربیان بڑا مستحکم اور دلجپ 
رشتہ قائم کر دیا تھا اور'اسی لیے م ومن کے شاگرد شعر وسخن :میں ان کے رنگ کی 
پیروی کرتۓے تھے ۔ چنانچں اصغر علی نسم ء غلام مولا قلق اور میر حسین تسکین وہ 
تلامذہ ہیں جن کی متعدد غزلیں مومن کی زمین میں ہیں اور ان میں وپی خصوصیات کلام 
ملتی ہیں جن کا اوپر ذک ہو چنا ے۔ بلکدیہقڈر بشترک اتی واضح ہے کہ بمضن 
یقعم غیاگرن اور استاد کے کلام میں تمیز کرنا دخوار ہو جاتا ے ۔ یں بات دبستان غالب 
یں بی وس ڑا غاب کے خشاگردوں ی اتعداد کو کے او ا رک 
وس روک ہیں شعر ینہ وا شاکرد خی ان ی عاشریق ا ا کاٹ 
ہچ یڈ 

فیل کے اشعار ہے یہ اندازہ لگایا جا سکتا ے کہ ان سب کے مذاج میں رکھ 
رکھاؤ؛ پردہ داری ء مہذب معاملہ بندی اور ایک طرح کا مخصوص ذاقی آہتگ ے ۔ یه لوگ 
حتی الامکان حسن و عشق کی قرضیروایتیں .نظم کر دینے ہے پرہیز کرۓے اور ای ذاق 
سرگزشت ایک متین اور مہنذب پیرایە میں بیان کر جاۓ ہیں ۔ مثاا ذیل کے شعر 
ملاحظہ ہوں : 
پیتاب 
پیتاب ىی خدا ے دے ہیں تجھے بھی ہاتھ ید ہے ے ء ید سبو ے ء یں شیشہ یہ جام ے 
سالک 

چھن چھن کے جلوے حسن کے باہر نکل آئیں کے آپ 
بیٹھے' رہے یوں ہی اگر حم پردۂ حائل کے پاس 


1 ٭۹9"و. 





(ر) شیفتد ء گلڈن ے خار ۔ ص ۱۱١‏ 
یہ غالباً اس لیے ے کہ غالب کا سا شاعرانہ انداز جس میں جذبہٴ فکر اور تخیل کا امتزاج اس 
ملتہب انداز میں ہو ٴ ہر کسی کے بس کی بات لس تھی . . . . مدیر عمومی)۔ 


سمجھو سورق 

جام مے میں ے عکس چہرۂ یار 
تسکین 

تسکین ۓ نام لے کے ترا وقتر رگ آہ 
رت 


ہاۓ اس برق جہاں سوز پہ آنا دل کا 


ب۲ 


یا چراغ آفتاب میں روشن 


کیا جاۓ کیا کہا تھاء کسی تۓ ستا نہیں 


سمجھے جو کسی پٹکات ‏ جلاتا دل کا 


باہ ۲ یرد روپ 
نہ کیجو غل اے خوشنوایانٰ صبح یس ے وقت ان کے شکر خواب کا 
عت سے ہی حہخایز ہی رہا ذکر کل اور ہر باب کا 
بڑے صبر آرام ک جان پر مری جانر ے صبر و نیتاب کا 
لب لعل کو کس کے چنبش ہوئی ہوا میں ے کچھ رنگ عتاب کا 
شال کیچو ٦‏ خطا > پ نت نظر۔ سم کک اغتمامیں شوہ سے اح اہ ایا 
کی لے کی عون 
وہ شیفت کہ دھوم تھی حضرت کے زہد کی می ں کیا کہو ں کہ رات جھ ےکس کےگھرسلے 
پرجگوی دی ری 
یاد میں اس در دنداں کی موا جاتا ہوں کا ا لاس مرے حق میں گہر کرتا ے 
ایک دن شام پاری بھی سحر کردے کا وہی جو شام کو پر روز سحر کرتا ے 
دیکھے آہ ہاری بھی اثر کرق سے سخن درد سنا ے کہ ائز کرتا ے 
شہدا 
ےا فمادے آئین ھ کششتں و ہا کک ہہ 
کہ 


ان کی بزم میں ہو دخل و اختیار مجھے 


نٹ اغان ےک ا و وٹ 
جو ایک بار عدو کو تو لا کھ بار مجھے 
ود ےت ا 
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عاعب جی 


کھولے ہیں اس نے پیرہن یوسفی کے بند 
تپ کر رکھے ء نسم سے کہت دو ء قباۓ گل 
کاظم منڈاوری 
اے طفل اشک ہم تجھے آنکھوں میں یوں رکھیں 
اور تو پازۓ' راز کو یوق بر ملا کرے 
پاس 
وصل کی شب کا ساں ے آنکھ میں چھایا ہوا 
اس طرف کو دیکھتا بھی ے تو شرمایا ہوا 
برق 
واں دل میں یہ کہ بوسٴ پا تک ند دیجے یاں شوق ی کہ چوسے ان کی زباں تلک 


ےہ 


وحمہت 
مبرے سے کی خبر غی رکو یوں دیتےہیں گیا وحشتِ جانبازء تری جان سے دور 
یہ وبی میر غلام علی خاں وحشت ہیں جن کے متعلق مرزا غالب نے یہ توقع ظاہر کی 
تھی کی 
وحشت و شیفتہ اب م۔ئیہ کہویں شاید گیا غالب آشفتہ نوا کہتے ہیں ۔ 


لیکن اتفاق کہ وحشت کا انتقال مرزا صاحب سے پہلے ہی ہوا ۔ وحشت مولوی 
رشید الدین خاں کے داماد تھے اور رنگین مزاج و شاہد پرستّی کے سلسلے میں شیفتہ کے 
گہرے دوپیت تھے ۔ 

موسن کے یہ شاگرد جو آداب دانی ء تہذیب ء ختلف علوم و فنون ء رنگین مزاجی اور 


جال ری مت اك ےق رنگ اور ہم قدم تھے ؛ اپنے استاد کی طرح عمرطویل کے عذاب ہے 
حفوظ رے ۔ اکثر کا انتقال انیسویں صدی کے ساتویں عشرے میں اور ایک آدہکا آٹھویں عشرے 


یمیا 


میں ہوا ۔ غدرے ۵م ؛ع کی آفتیں سب تۓ جھیلیں ۔ بلکہ نواب شیفتہ اپنی آبائیٴ امىارت 
و ثروت کے باوجود کچھ دنوں کے لیے قید فرنگ میں بھی سبتلا ہوۓ ۔ آگلے صفحات میں 
ان حضرات کا بختضر حال اور انتخا بِکلام درج کیا جاتا ے ۔ 


عبدالرحلمن خاں ا 


عبدالرحٰن خان آپی ء خلف میر حسین تسکین ۔ باپ بیٹے دونوں موسن کے حرم راز 
اور ہمدم و دمساز تھے ۔ آپی مومن کی بہن کے داماد بھی تھے ۔ مومن ہے بہت محبت 
وخلوص رکھتۓے تھے موجہ ”کلینّات مومن؛ میں جو تقریظ ان کی موجود سے ء اس کے لفظ 
لفظ سے سہر و محبت کی بو آتی سے ۔ اپنے باپ کی طرح مومن کے خصوص فن یعنی تغزل کے 
رچاؤ کا ورثہ پایا تھا" ۔ فن_ معمہ اور شعر گوئی و شعر فہمی میں طاق تھے ۔ دیوان طبع 
نہیں(؟ ہوا ۔ دربارِ رام پوز سے متعلق تھے ۔ ۵ے۶۱۸ کے قرّیب انتقال 'ہوا ۔ کلام مختلف 
تذکروں میں موجود ے ۔ استاد کا رنگ صاف نظر آتا ے : 


ے غلط دھو مکہ نکلا تھا وہ گھر سے باہر شہر ہیں چاک کسی کا ٹوک تاد ینتا 
کو وی جا 
کھل گیا دروازۂ جنت بھی اپنی گور میں پر دل_ وحشی یہ کہتا ے بیاباں چاپیئے 


23 کُ پت 
شک کات تا کیا کر سی نکل: گیا شریا , کے یار نے جونہی نیچی نکاہ کی 
ا 0د 


مژدہ اے ذوق تبیدن خلق میں ے آج دھوم زغر میں ختجر کو وہ اپُنے ھا رل گے 
9پ 0 
سب کو خبر ہوٹی مرے حال تباڈی اٹھ. جاۓ گی جنہان سے اب رسم چاہ یی 


نواب چد اکبر خاں 
شیفتس کے چھوٌۓ بھائی تھے ۔ آخر عمر میں راولپنڈی چلے گئے تھۓ' اور وہیں 
فوت ہوۓ ۔ کلام کا رنگ یہ ے : 
سوچے حضرتِ ناص حکوئی تدییں وصال حرف بحارولش کر ا ان سا اتا وا 


() قادر یش ء صابرء کلستان سخن ۔ ص .م٠‏ 
(م) سری رام ء خمخانمٴ جاوید ء ج و -۔ص 1١٦‏ 


ای ا 


عفلِ غیر میں گر لگنے لگا دل تیرا ری کی سض نے کان دک کا 

دیکھ ظالم نہیں اچھی یہ ہوا خواپیٴ غیر شمعر الفت کو بجھادے نہ جلانا دل کا 

(ایسے معلوم ہوتا ے کہ ان تمام شعرا کا موضوع_ سخن ء بزم طرب کی لذٴتوں یا عشق 

کی کھاتون اور جنسی تعلقات کے امکانات اور ان کے نتیجے میں شکوە و ثشکایت 
یا حزن و یاس کے جذبات تک عدود ے ۔ . . . مدیر) 


میر حسین تسکین دہلوی 


(۱۸۰۳ء تا ۱۸۵۲ع) موسن کے ہمدم و دمساز دوست اور عزیز شاگرد تھے ۔ نسم ک 
طرح انہوں ۓ بھی استاد کے خغصوص فن کا ورثہ پایا ے ۔ فارسی میں صہبائی کے اور اردو 
میں شاہ نصیر کے ء پھر مومن کے شاگردِ ہوۓ ۔ نسم اور قلق کی طرح یہ بھی استاد ہی 
کے رنگ میں ڈوے.ہوۓ تھے ؛ اور ان کے موضوعات بھی وہی تھے ۔ مومن کو بھی ان 
پر اتنا اعتاد تھا کہ اکثر شاگردوں ی اصلاح ان کے سپرد کر دی تھی ۔ تلاشِ معاش 
میں لکھنؤ اور میرٹھ گئے ء پھر رام پور میں نواب یوسف علىی خان ناظم ۓ از رام قدردانی 
نوکر رکھا ۔ ختصر سا دیوان ہے صفحے کا رضا لائبزیری رامپور میں محفوظ ے ۔ مومن ہے 
چند ماہ پہلے ,۵ہ ؛ء (ہہء5ھ) میں ١م‏ سال کی ععر میں انتقال ہوا ۔ اسی سال نواب 
زین 'العابدین خان عارف بھی فوت ہوۓ ۔. مصرع ''ادم میں عارف و تکسین و مومن“ ہے 
تینوں باککالوں کی تاریخ وفات نکلی ے ۔ بقول عرش گیاوی تشنکین نے مومن کی تقلید 
خوب کی ے ۔ موسن کا خغصوض انداز ان کے کلام میں ایسا بس گیا ے ء کہ اگر دونوں کا 
کلام خلوط کر دیا جاۓ تو تمیز دشوار ہو جائیگ : 


بیٹھے .۔تسکین تھے روٹھ کر وہ شوخ دے کے دو جھٹڑ کیان ایا ڈلاتا 


سو ساس 

اب یہ حالت ے کس ان سا ے درد پڑے جو ای مدع ناھو نے 
وی کی دی پا 

فتدتٴ عشر کا تھا ,سب کو گان جو کو پہچانا تیری رفتار ے 
کوک ان یا 


تسکین سے نام لے کے ترا وقتر رگ آہ کیا :جال کیا کپا تھا کسی ےسا ہب 
ین ا اد 


۳ 
اس ہے بہتر تھا جو دوزخ میں ٹھکانا ہوتا بزم دشمن میں ترے ساتھ نہ جانا ہوتا 
98 
ابی اس راء ہے وی کا ہے کر دی ای و ام ا اک 


ان کے اشعار میں بھی حسن و عشق کی پرانی جنگ کی جھلکیاں نظر آتی ہیں اور وہی 
رمز و کنایہ کی باتیں ء جو اس دبستان کے مشاغل ذہنی و جذباتی کا جزو غالب تھیں ۔ 


مزا قربان ءلی بیگ سالک 


مزا قربان علی بیگ سالک ولد مرزا عالم بیگ ء قوم کے ترک تھے ۔ والذ دکن میں 
سلازم تھے ۔ سالک کی تعلیم و تربیت دہلی میں ہوئی*'۔ ے۱۸۵ کے ہنگاہے میں آپ نۓ الور 
ہیں پناہ سج اور سہاراحہ کیو ذغیان سنکھ 9ا0 الو کی تی ری 0ہ 0ک 
کچھ عرصہ بعد اپنے چچا رن بہادر خاں کی ترغیب سے دکن میں ملازمت کی ۔ حیدر آباد میں 
ایک رسالہ 'خزن الفوائد“جاری کیا ۔ کچھ عرصد ےکمہ“ٴ تعلم میں سر رشتہ دار بھی رے ۔ 


سالک نے پندرہ سال کی عمر میں شعر کہنا شرو عکیا تھا ۔ اوْل حکم مومن خاں 
سے اصلاح لیتے رے اور قربان تخلص تھا ء پھر جب (مومن کے مے کے بعد) غالب سے 
تلمذ ہوا تو سالک تخلص اختیا رکیا - خوش مذاق ء ذہین ؛ زود فکر ء ذک اور شعر فہم تھے۔ 
مزا تغالب کے سرنےۓ کے بعد سرزا کے کان شاگرد ان سے ہی اصلاح لیتے تھے ۔ لالہ سری رام 
خمخائبٴ جاوید میں لکھتے ہیں کس سالک اےۓ ۹ےہ۸ ۱ء میں وفات پائی ۔ لیکن 
کلب علی خاں فائق ۓے تحقیق کے ساتھ یہ فیصلہ کیا ے ء کہ سالک کا انتقال ۱۸۸۰ء 
کے نصف آخر میں ہوا ٣۔‏ فارسی اور اردو دونوں زبانوں میں شعر کہتے تھے ”ہنجار سالک“ 
اور 'سیخانہٴ سالک“ دو دیوان طبع ہوۓ تھے مگر وہ کعیاب ہوچکے تھے ۔ جلس ترق ادب 
لاہور ےۓ اکمل المطابع دہلی والے نسخہٴ کلیات کو بنیاد بنا کر نی ترتیب سے ۷١۱۹ء‏ ٴ 
میں ”کلیات سالک“ کے نام سے نمائع کیا سے ۔ 
سالک جملہ اصناف سخن پر قدرت رکھتے تھے ۔ چھوٹی بجروں میں اچھے اشعار نکال 
لیتے تھے ۔ کلام میں سادگی ء فصاحت ء معاملہ بندی اور سوز ے ۔ ے۸۵ ۱ء میں دہلی کی 
تباپی پر درد ناک شہر آشوب لکھا تھا ۔ 
(ر) مولوی غد حسین ظفر صبا ء روز روشن - ص ۵۵٣‏ 
() انجمن اسلامیہ میگزین ؛ کراچی جون ۱۹۵۹ء 
(م) کاب علىی خاں ؛کلیات سالک ۔ص .سم جلس ترق ادب لاہور ہورع 





۲۲۵ 
(مادی) 
دل وەکافرےکہ جھکو نہ دیا چین کبھی 


ہیں کی ا تی 
جس فتنے نے پایا نہیں رستہ دفو سی یں 


ہے وفا: تو ابی :ا سے لے کے۔ پشیاق ہوکا 


عثر' آکو: روا 


کی ا چو ما یا 
نی یہ چھیڑ ے صیاد کی حسرت بڑھاۓ کی 
:کہ تَز توڑزے عمرے اور ذکر کچھ چھیڑا کلستان کا 


و نت ا کو 


ناچار ہوا وادئی 


(سوز) 


یہ اورکون تھا جو تیرا خستہ جاں نہ تھا 

پسند الله ک وکیا جاۓ کیا آجارۓ اے زاہد 
و 

افروخت ز آثشض دل' شمم آہ: را 
2 


جاے دے اہے تصور جاناں نہ کر تلإاشض 


اک نعش ےکفن‌تھ یکوئی نوحہ خواں نہ تھا 


چان ا 


جھے شر گنہ تجھکو تکبر ے عبادت کا 


کے زا یں 


دز سینہ سوخم ذفسِ صبح٤ء‏ را 


تا کے 


ایسا: نہ ہوکہ وہ کہیں دشمن کےگھر ملے 


یں ا میں 
(معاملہ بندی) 


کاش اےسپہرتجھسے ہی رکھتے توسہل تھیں وہ خواہشیں کہ رکھتے ہیں اس بیوفاعے ہم 


(اور ان اشعار میں بھی تلاش محبوب اور خواہشی وصل کے علاوہ ے چارگی اور 
حلیرخۃ لا َصلون' پی انل :بی ا مگو اک خاص اذا ساتھ او ایک عاض: بط َمبّل 
کو لیے ہوۓ ء جن میں اس زماے کی مہذب بزمیۃ زندی کا عکس صاف دکھائی دیتا ے ۔ 
ہے بذیر عوی) 


و 


سالک نے بنگاہہٴ ےنم ء میں شہر دہلی پر انگریزوں کے تلط کے بعد سسلانوں کى 
تباپی کو بہ چشم خود دیکھا ۔ برطانوی حکوست نے اہلِ اسلام کو خصوصاً انتقام کا 
نشانہ بنایا تھا ۔ غالب ء آزردہ اور داغ ۓ ان مسظالم کا ذکر ختلف نظموں میں کیا ے ۔ 
سالک ۓ بھی ایک شہر آشوب لکھا ء جسں میں جامع مسجد دہلی کی ضبطی اور سسلانوؤن 
کی تباپی کا مفضصل بیان سیدھے سادھے مگر موئر انداز میں قلم بند کیا ۔ صدرالصدور مفتی 
آزردہ اور نواب شیفتہ جیسے ذی جاہ اشخاص کی گرفتاری اور پریشانیوں کا اشارہ بھی ے ٥١‏ 
اس شہر آشوب کے پہاے چار بند ملاحظہ فرمائیں : 
جہاں میں شہر ہیں جتتے جہاں جہاں آباد ‏ بس ان بلاد میں تھا منتخب جہاں آباد 
خراب ہو کے نہ پوچھو ہوا کمہاں آباد ‏ مگر عدم: کو کیا اس سے گلستاں آباد 
فلک نۓ کس سے کہوں کیوں مٹا دیا اس کو 
ارم کا جوڑ سمجھ کر اٹھها لیا اس کو 
زین پست یہاں کی تھی آساں منظر ہر ایک ذرّہ یہاں کا تھا مہر کے ہمسر 
یہاں کی خاک تھی اکسبر سے بھی کچھ بہتر یہاں کے آب میں آبٍ حیات کا تھا اثر 


نسم خلد ہے. بہتر سموم تھی یاں ک 


یہ وہ چمن ے کہ دنیا میں دھوم تھی یاںں کی 
ہز :ان یکا بہار کا تھا اکا م5ك عزَیر- ززایککیع چا طط کک تل 
ہر اک دکان یہاں کی تھی اک دکانِ سرور غر ضکہ شہرنہتھاء تھا یہ ایک کا نٍسرور 
جدھر کو دیکھیے آواز بربط و نے سے 
نہ جانتا تھاکوئی رنج و غم کو کیا شے ہے 


ول شین' کیو لڑےا بر باڈل بو انت لی کسی کی یہ کیا ایسی بد دعا یارب 
ان کی لو کرت کا ہی گی احطاظارتٹ ہوۓ ہیں کس لے یہ مورد جفا یا رب 


غرض تھی غدر ے ء ہوویں گناہ کار ثقات 
و کر ات وو تم برک سرد کان ات 


() شیفتہء نواب مصطفیل خان ۸۰۳١ء‏ تا وہہ رع ۔ سوسن کے خاص شاگرد ہیں اور شاعری کے 
علاوہ تنقید و تذکرہ نگاری میں بھی نامور ہیں - موسنک تقلید میں انْ کےکلام میں بھی تہ داریء 
رنگین بیانی ؛ لیکن متینکیفیت اور فارسی ترا کیب کا استعال ہے ۔ اس کا تفصیلی بیان پہلے ہوچکا 
ہے لہذا یہاں انہی سطور پر اکتفا کی جاق ے ۔ 





۳۲۳۶۷۴ 


امة الفاطمه عرف صاحب جی 

دہلی کے ایک ذی جاہ امیر ی داشتہ تھی ۔ علاج ے سلسلہ میں حکم مومن خاںنں 
سے وشتہ' الفت قائم ہوا ۔ جس کی تفصیل شیفتہ ۓ ”گلشن ے خار؛ میں لکھی ہے - 
مثنوی 'قول غمیں؟ جس کا سوز و گداز ایک خاص کیفیت کا حامل ے ٤‏ اسی حسینہ کے 
افشانہٴ الفت کی تفسیر ے٣‏ ۔ عرش گیاوی اور مولانا ابوالخیر مودودی کا بیان ے کەه 
دہلی سے چلے جاۓ کے بعد یب صاحبب ایک بار پھر دبلی آئی تھیں اور من 
سے مشوره سخن بھی کرتی تھیں اور 'مرثیہ معشوقمٴ حورِ شلم؟ والا ترکیب بند جس کے موسن 
کے جذبات کا اندازہ ہوتا ے ء اسی کی موت پر ”کہا گیا تھا ۔ اس کے اشعار نے لذت کوشی 
اور رنگین مزاجی کا پتہ چلتا: ۓ؛ مگر جذبات میں سادگی؛ خلوص اور ے ساختگی بھی موجود 


مس 
کھولے ہیں اس ۓ پیبرہن_ یوسنی کے بند تمں کر رکھے نسم سے کہ دو قباۓ گل 


ہھ یں کے 
اک تھے ہے طازے ہیں زائد کنا ے یکو حلوم د کی اکا دا دا 
پر مانیۓئے مت سرے دیکھنے ا نہیں 'حق* ١2‏ ایسا' بتاباا کو گیا 
3 
جو خطِر جہیں‌کا میرے کاتب ے اسی کو دکھلا تو مرا نات 39 الاہی 
صاحب جو بنایا ے تو مائند زلیخا یوسف سا غلام اک مجھے دے ڈال الٹھی 
7ئ 
نظر ےے جانب اغیار دیکھیے کیا ہو پھری ے کچھ نظر یار دیکھے کیا ہو 


حکیم سولا بخش قلق میرٹھی 


بارہ سال کی عمر میں ٦ہ‏ ع کے قریب تحصیل علم کے لیے دہلی آۓ ۔ فارسی کی تکمیل 
سولانا امام بخش صہبائی سے کی ۔ طب میں حکم غلام نقشہند خاں کے شاگرد ہوۓ ۔ شعر 
گوئی کا میلان طبیعت میں تھا ۔ اس کی تکمیل کے لیے حکمم مومن خاں سے تلمذ اختیار کیا 
اور بہت جلد اس فن میں کامیاب ہوۓ ۔ جوانی کا زمانہ دہلی میں بسرکیا ۔ ہنگامہٴ ے۵ہ؛عھ 
میں یہاں ہے نکل کر وطن چلے گئے اور یاق عمر وہیں یسر ۔ مپرٹھ میں درس و تدرییں 
کا مشغلہ جاری رکھا ۔ طبابت کا شغل بھی تھا اور انہی ذریعوں سے معاش حاصل کرے 


)١)‏ عبدالحیٴ صفا ء شمم سخن ۔ ص ا 
(ہ) صفدر مرزا پوری ء حسن خیال ۔ ص پر ء شیفتہ ء گلشن ے خار ۔ ص ١٠١‏ 





)ہ۲۳۸ 


رے ۔ مزاج میں غیرت و قناعت بت تھی ۔ حیاتِ مستعار کا باق جع ااوٹناہ عزلت:: میں 
یسر کر کے ۸۰ء (ےو مہم میں دنیا ہے رخصتِ ہویۓ'''۔ ساری عمر کی کائی ایک 
کامنّاتِ اردو ے؛ ء جس میں تین سو کے قریب غزلیں اور دیگر اصناف سخن ہیں ۔ اس کی 
ضخامت ٭ یں صفحات ے ۔ ان کی وصیت کی تعمیل میں ان کے بھائی بابو عبداللہ صاحب 
ے سطبع انصاری دہلی سے ۳رہ ء میں شائع کیا ۔ اس میں مولانا حا ی ء مولوی سید احمد 
صاحب دہلوی ؛ اور حوی کی تقاریظ ہیں - جن ہے قلق یق خصوصیاتِ کلام پر روشی 
ائق ے ۔ 

حالی کا بیان ے کہ وہ فن رتم راد اہن اناد کے عم بعر مت ہیں و رون 
کے غزیز شاگژن تھے ۔ مشاعروں میں اساتذہ کے مقابلے, میں بڑی ے بای ہے غزل پڑھۓے 
تھے ۔استاد کے انداز کا ان کے ذہن پر اتنا اثر تھا کہ اکثر اشخاص دھوکا کھاۓ تھے کہ 
یس کلام قلق کا اپتا ے :یا موہن سے کھلا کر لارۓ بین( _ 

مولوی سیل احمد ضاحب بھی آن یندا کت ال 000000 9 ۳0 
متانت کی تعریف کررےۓ ہیں''“ ۔ بعض غزلیں مومن کے تتبع میں کہی ہیں جن میں کہیں 
ہیں استاد کی سطح تک پہنچ گئے ہیں - انداز تغزل کے علاوہ"آن کی تراکیب میں" بھی 
ندرت پائی جاتی سے اور ان کے کلام ہے پتم چلتا ے کہ نفسیاتِ قلب ے بھی وہ خوبّ 
واقف تھے ۔ ذیل کے اشعار ملاحظہ ہوں : 
چراغ دور سے خورشید کو دکھاۓ ہیں ہم اپنی شک کا تماشہ سحرکو دیکھتے ہیں 
تریٰ نوید مین ہز داستاں کو سن ہیں تری اتید میں ہر 'رہ گزر کو دیکھتے ہی 
خوشا وہ لوگ کہ دیر و حرم میں جا بیٹھے نہ ایک ہم کہ کھڑے تیرے درکودیکھتے ہیں 
ذیل کی غزل بھی موسن کی زمین میں ے اور معاملہ بندی کی باریک ء رقابتِ لفظی اور 
جذیں کی کسک ہمومن ی یاد دلاتی“ ے 


زور آزمائی کرۓے ہیں نا × سے ہم 
تم ہو نہ اپنے بس میں تہ ہم اپتے ضبط میں 
ےر یک پروی اما و 
ڈالو بھی خاک غیر کی صورت پہ شٌمکہیں 
رستے میں عم زفت کی چون کر کی 
() بد عیئی تنہا ء ےآة الشعرا ۔ ص ۵۲٣‏ 
(م) دیوان قلق ء دیباچہ اڑحا ی 
(م) دیوان قلق ء دیباچہٴ دیوان قلق 
(م) دیوان قلق ء دیباچہ از حا لی 
(ہ) دیوان قلق ء دیباچہ دیوان قلق 


اپنے ہی با وق یں دای 0 
جبور حم ہو غبر' سے نا چار 'جی سے ہم 
دامن ترا پکڑتتۓے بن کن ساد سے ہم 
س جائیں‌تاکہ رشک میں ذ بکر اسی سے ہم 
اب اپنے بار دوش ہیں واماندق سے ہم 


۲۹ 


مومن کی ایت خصوصیت یەا نے کہ وہ جَنستی“ معاملات کا ذکر :بھی متین ' اور مہذ ب 
طریقہ سے کرےۓ ہیں ٤‏ جس میں عریانی نہیں ہوتی ۔ یہ بات قلق کے کلام میں بھی پائی 
جاتی ہے ۔ مثال کے طور پر ذیل کے چند اشعار ملاحظہ ہوں ء ان میں سے آخری ہے ہلا شعر 
مجاز کی حدوں کو پھاند کر معرفت کے دائرہ میں داخل ہو جاتا ے : 
کوئی کیسا پی سابت ہو طبیعت آ ہی جاق ہے 
خدا جاۓ یہ کیا آفٹ ے ء آفت آ ٴپی جاق سے 


و رع و ای کو 
شا فراق موت ے صبح وصال حشر دل دے کے زندگ تو ے مشکل سب ہی طرح 
کت ا 


محبت وہ سے جس میں کچھ کسی سے ہو نہیں سکتا 
جو ہو سکتا ے وہ بھی آدہی سے ہو ہن سک 
پیر و ای 
دہی شوق راہ سے رہنا وہی جلوہ گاہ رے [2: کٹا 
وپی بزم ناز ے جا بجا وہی ہر قدم پہ مقام ے 
کرای و سس ہیں 
تھ ےکعے میں بھی اپنے ہی یاران روشناس تھا کون سا: کہ راندۂ پیر مغاں نی تھا 
آخریق شعر میں تہ داری کا لطف دید پی ے ۔ یعّی وہ لوگ جوکعے میں معتکف ہیں اور جن 
کے تقدس کی قسم ککھائی جاتی ہے وہ بھی۔پارے پراۓ ملنے والے ہیں ۔ کبھی یہ بھی پارے 
پیر مغاں کے حلقے میں تھے لیکن اس منصب کے اہل نب تھے ء اس لیے نکالا دیے کئے ۔ 
اس نا اپنٰی کے یاوجود ‏ اتنے جلیل القدر بین کہ كکعبے میں معزز سمجھے جاۓے ہیںے یه 
تہ داری جیں ہے مطالب و مضامین خود بخود ابھرۓ چلے آے ہیں ؛ مومن و غالب ک 
خاص چیز ے ۔ اور مومن کے شاگردوں میں یہ ورثہ چلتا رہا ۔ 


اصغر علی خاں ابن_ نواب آقا علی خاں قاچار نسم (+وے ؛ء تا مہہ۱عء) 


دہلی کے ایک ذی جاہ خاندان کے چشم و چراغ تھے ۔ جب تک دہلی میں رے ء 
پرماہ عفل مشاعرہ بڑے اہتام سے منعقد کرۓے رے ۔ جس میں ان کے استاد حکم مومن خاں 
بھی آے تھے ۔ آزاد ۓ ان مشاعروں میں مومن وارستە مزاج کو درد ناک لہے میں پڑھتے 
سنا ے ۔ باپ کے مرۓ کے بعد بھائیوں سے ناچاق ہوگئی ء تو نسم ترک وطن کر کے 
لکھنؤ ا وہاں کچھ عرصہ مطبع ٹول کشور سے متعلق ہو کر ”الف لیلہ“ منظوم 


ام 


کرۓ کی خد مت اپنے ذ سے ی ۔ ایک بار مطبع کی طرف سے تقاضہ ہوا تو یه سلسلہ ہی ختم 
کر دیا ۔ اسی طرح نواب مد تقی خاں افسر کے اضرار ہے ”بوستانِ خیال؛ کو نظم کرنا 
شروع کیا ۔ لیکن تمام نکر سکے'۔ دیوان کای ضخم تھا لیکن وارستہ مذاجی کے ہاتھوں 
اس طرح غارت ہوا کہ حسرت موہانی ہزار جستجو کے بعد صرف چار سو اشعار فراہم 
کرسکے(۲٣۔ ‏ فروری ٦٦ہ‏ ۱ء (م رمضان ۱۲۸۲ھ) کو انتقال ہوا ۔ منشی مظفر علی خاں 
اسیر ۓ تار کہی : 
شد بہ جواران ارم از چمنِ دہر نسم (۱۲۸۲ھ) 

نواب مد تی خاں افسر ‏ ذسم کے شاگرد اور اکثر اخراجات کے کفیل تھے انہوں ۓے بیو 
کو حج کے لے بھیچ دیا ۔ ایک لڑکا تھا وہ بھی ساتھ گیا ۔ حجاز کی خاکِ دامن گیر ۓے 
دونوں کو وہیں رکھا۔ 

نسم کے کلام میں ان کے استاد کا سا رنگین تغزل ؛ جا بجا اس جیسی چست 
ترکیبیں ء آمد اور رعنائی خیال موجود ے ۔ ان کے شاگردوں میں عبداللہ خان سہر > 
چد تی خاں افسر اور منشی امیر اللہ تسلیم زیادہ مشہور ہیں ۔ تسلم ہی عے مومن کی روایتر 
تغزل قائح ہوئی ۔ 


اشعار کا انتخاب درج ذیل ہے ء جس میں ان کے استاد کا رنگ صاف جھلکتا ے : 


نام تلاتاہ اک زی ماکاک ے سحةظتر :شگرد راپ کویوڑموا۔ کا 
و خوارواواہ چویت 

حیا بڑھنے نہیں دیتی ارادہ نوجوانی کا اشارہ ہو کے رہ جاتا ے ہم پر سہربانی کا 
و شا ا در 

حاجت شمع نہ پرواۓے چراغ لحدی پاک احساں سے مزار غربا ہوتا ے 

اے نسم چمن آراۓ فصاحت تجھ ہے گلشن می نوخیز ہرا ہوتا ے 
و و ا لات 

آنکھوں میں لحاظ تبسم فزا ہیں جب شکرِ خداکہ آجتوکچھ راہ پر ہیں آپ 
2 .لپ8 

ہوتی نہیں ےکم مری ویرانہ دو سی جاتا نہیں ے سر سے خیال وطن ہنوز 


734+000 
برق ۓ اک طرزےتابی ما سیکھات وکیا سینکڑوں ‌باتیں‌ہیں ایسی خاطرِ اشاد میں 
("١)‏ عرش گیاوی ؛ حیات مومن - ص یم 
() مد بحم تنہا ء مراة الشعرا۔ ض ے۵۵ ء گل رعناء ص ۹م 





۲۴) 


وہ اپنے استاد کی طرح مختصر بجحروں میں بہت فصیح اشعار کمہ جاۓ ہیں۔ جہاں ان ک 
زبان کی سلاست ایک خاص امتیازی شان سے ظاہر ہوق ے : 


"کسے ضارت سے ڈل کو لخاد کرتا ہمیں دشمن سمجھ کر یاد کرنا 


جانا لیک ہت ع کین عزۃاک موند تاریخ گاداکرنا 
فو ول 
ہاتھ میں خنجر کر میں تیقو تیز ارک کہ ےہ جاک کر 
دو و 3 
سینے میں سے پھر کچھ آئی آواز وع کوںی کک ہن سے ا پا 
قد سو رپ ہے 
جی ہی توے کیا عجب بہل جاۓ مپنچھ ذ ہیں کرو امو اد ہا 
کر ہو مک زس جن 


کہہے دیتی . ہیں ید نیچی نگاہیں کہ بالاۓ زمیں کیا کیا نە ہو گا 


نسم کے کلام میں لکھنؤ اور دہلی کے رنگ کا دلکش امتزاج سے ۔ وہ آتش و ناسخ کے 
شاگردوں کے ہم عصر تھے اور وہاں کی محفل شعر میں دہلی کے نام کو روشن کرۓ تھے ۔ 
منشی امیر اللہ تسل ”جو ان کے شاگردوں میں نامور ہوۓ ٢‏ نسم کے خصوص دہلوی انداز 
سے بہت متاثر تھے ء چنانچہ کہتے ہیں : 

ہم تو ہیں تسلم شاگرد نسیر دہلی ہ م کو طرز شاعران لکھنؤ ہ ےکیا غرض 


دیگر شعرا 


شیفتس؛ سالک ؛ قلق اور نسمء سوٹن کے خاص شاگرد ہیں ۔ ان کے علاوہ 
قاضی نجم الدین برق ۰ غلام علی نخاں وحشتء خیرالدین یاس؛ عباس: علی خان بیتاب ء 
نواب چد اکبں خاں (شیفتہ کے چھوۓۓ بھائی جن کی لیاقت اور شعر کوئی کے سرسید بہت 
مداح ہیں) ء مزا شمشاد علی بیگ رضوان ء غلام فخرالدین تہور ۔ سر‌زا رحم الدین حیاء 
غلام ضامن کرم ؛ نواب یوسف علىی خاں ناظم ء شیخ علی بخش ہمار وغیرہ ایسے تلامذہ ہیں 
جن پر موسن بجا طور پر ناز کرسکتے ہیں ۔ یہ وہ باذوق اشخاص ہیں جو اپنے استاد کے 
سوز و گداز ؛ عشق کا ان ء معاملہ بندی ؛ اور اشاریت پر عاشق تھے :اور اس خاض رنگ 
کی پیرو یکو فخر سمجھتے تھے ۔ عرش نۓ اسی بنا پر لکھا ‏ ےکہ ''مومن اپنی مۓ دو آتشہ 
میں پانی ملانا گناہ سمجھتے تھے اور ان ک بھٹی میں صرف ''آں ہے کہ دہقاں پرورد“ کے 


۲۳ 


طالب نظر آے تھے؟۷"' دبستانِ موسن کے افراد میں جو ہمرنگی و ہم آہنگی ہے اس کا راز 
یھی سے کہ پا اور شاگردوں میں صرف ایک رشتہ نہیں بلک کئی طرح کے تعلق تھے 
جن کا ذکر صفحاتِ گزشتہ میں ہوچکا ے ۔ 

مذکورہ بالا تلامذہ کے علاوہ تذکروں میں مومن کے بعض غیر معروف شاگردوں کا 
ذکر بھی ملتا ے ۔ مثلا منور علی خاں آشفتہ ء عبداللہ خاں رامپوری ٤‏ عغایت علىی خاں 
رام پوری ء خورشید احمد لکھنوی ء حشمت علی خاں موجد ؛ ۴د بش ثروت ء مود بیگ 
راحت ء مزا خدا بش قیصر ۔ ان کے علاوہ کچھ اشخاص ایسے بھی ہیں جو رسمی طور 
بے کی ائیو کک شاوم بی لیکن ان کے انداز تغزل اور طرز فکر کا سلسلم مومن ہے 
ملتا ے ۔ سید ظہیرالدین ظہیر دہلوی جو خطاطی میں بہادر شاہ ظفر کے استاد اور شاعری 
میں ذوق کے شاگرد تھے ؛ طرز مومن کے عاشق تھے ابر عو ا زمینوں 
میں غزلیں کہہ کر موسن پرستی کا اعلان کرۓے تھے ۔ٴ ڈیل کے مقطعے اس رجحان کے 
یں دار ہیں : 


طرزِمومن سے ند آکاہ تھے جب تک کہ ظہیں سُچ تو یہ ےک ہکبھی رنگ غزل نے نہ دیا 


کر کو اہ 
کیا تباہی طرز موسن اے ظہیر طاق ہیں لاریب اپنے فن میں ہم 
ا ا ا 
کتا ہیات 


٦ے‏ آزات ۶ اعد سے ات ٍ حیات طبع شانزدہم ۔ لاہور 

ہے چا سو کی سی آ6۔انھورا ۲ گبارت عاہ ہے 

۔ شیفتہ ۔ گلشن_ ے خار طبع کزاچی ۹۵ء 

م ۔ سری رام ء خمخانہٴ جاوید ۔ جلد چہارم ررواعتا ۹۹ء 

۵ - صابر قادر خش ء گلستانِ سخن نولکشور ۱۸۸۲ء 

ہے عادت لی ڈا کی ای کلیاتِ خزین۔ارحوی ازع فک یھ 
ے ۔ عبدالحٔی ؛ کل رعنا ؛ طبع چہارم اعظم کڑھ 

پر -. عرش ؛ ضمبرالدین احمد ء حیاتِ مومن ن ٤‏ دہلی: 3۳٣‏ رع 

۹ ۔ کلب علی خاں ء کلیاتِ سالک بجلس ترق ادب لاہور ہ+۹ٍء 
٭یونت نساخ : عبدالغفورء سخن شعرا نولکشور ؛ ۸۹ء 


)۱( عرش : ضمیر الدین احمد ؛ حیات مومن ۔ ص ؿن ۔ 
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مرزا اسد الله خاں غالب : 

ذاتی حالات 

ہے زا انت اس عات خالت شرقائم دوہی تے تھے اق ہے والد مزا ع دا 
بیگ .ایک فوجی دستد کے کان دار تھے ۔ اور ان کے چچا مرزا نصرالھہ یگ 
اپنی ممتاز فوجی خد مات کے عوض پنشن اور جاگبر پا چکے تھے ۔ ان کے نتہیال آگرہ کے 
ایک یاوقار مغل خاندان ہے تعلق رکھتے تھے اور بڑے اثر و رسوخ کے مالک تھے ۔ 
مرزا کے سسر نواب الہی بخش معروف دہلی کے بڑے رئیس تھے - غرض مرزڑا کا اپنا 
کائا لٹ او ان کی دوے آقارت اس وقت ی سوتائی ہی کی اعتاز ہے ہت سار وک 

مزا غالب نے اپنی زندگی میں کئی نشیب و فراز دیکھے ۔ وہ پاچ برس کے تھے کہ 
ان سے والد ہا اختال ہو گاے اور وه“ اپی . والدَۃ نے ساتق سال من رہے' لگےا۔ 
چچا نصراللہ بیگ سر پرست تھے ۔ ندہیال میں اگرچە مزا ک بہت خاطر مدارات ہویق تھی 
مگر یہ نائمکن ے کہ انہیں اپنے یتم ہوۓ کا احساس نہ ہو ۔ ان کی بیو ماں اپنے والدین 
کے ہاں عزت سے رہتّی تھیں مگر ایسے حالات میں مرزا کسی طرح بھی اپنے ماحول ہے 
انطعٴن )نہیں ہو سک تھے ٠‏ جب نو سال کے تھے ان ے چچا بھی وفات پا گت ء ای وت 
ان کی زندگ میں ضرور ایک خلا پیدا ہوگیا ہوگا ۔ پارا خیال ے کہ اس خلا کے گگہرے 
احساس ۓ غیر شعوری طور پر ان کے مزاج پر اثر کیا - 

سرزا کی شادی ابتداۓ جوانی میں ہو گئی اور وہ سسرال میں رہنے کے لیے دہلی 
آگئے ۔ یہاں کا ماخول بھی کچھ ایسا ساز گار نہ تھا ۔ بچین کا سا تضاد یہاں بھی موجود 
تھا ۔ وہ عہد طفلی سے شعر کہہ رے تھے مگر دہلی میں ذوق کی شاعری کا چرچا تھا اور 
غالت کی ضاعری ی طرف ہے التغاق تھی ۔ علاوہ- بزین ۔ ایک ا طرفت-ارئسائہ 'ماسولعق 
پابندیوں اور مصنوعی آدابِ مجلس کا دباؤ تھا اور دوسری طرف غالب کی نطری آزادہ روی 
اور یبای تھی ۔ غرض ماحول کا یەتضاد ,ان کی ذہی کشمکش کا باعث رز بن جات 
ہوگا ۔ مگر احساس کمتزی کے برعکس ان. کے اندر_ مدافعت بلکہ مقاومت کا جذیە گہرا 
ہوتاگیا اور یں بات ان کا دل میں رامخ ہوگی :کہ ان ماحول کو بدل دیں اور ابی فطری 
صلاحیتوں کو اس کام میں لائیں - 

سرزا نصراللہ بیگ کی وفات کے بعد نواب احمد بخش واللٔی فیروز پور جھرکا ے 
سر‌زا غالب کی پنشن جو انہیں اپنے چچا کا وارث ہوۓ کی وجد سے ملّی تھی کم کر دی 
مگر کبھی کبھی انہیں مزید رقوم بھیجتے رے - سرزا: بچپن سے خرآٴاج تھے ء 
اس لیےٴ ان کی :شریفانہ گزران مشکل ہو گئی ۔ سرزا ۓ والئی فیروز پور جھرکا سے 


۲"۴۲۴۴)؟ 


مصالحت کی کوشش کی مگر وہ ناکام رے ۔ جب ان کے سسر فوت ہ وگئے تو وہ نواب 
احمد بخش کے خلاف مقدمہ دائرکرۓ پر آمادہ ہوگئے ۔ اس مقدا تہ کی پیروی میں انہوں ۓ 
کلکتہ کا طویل سفر اختیا رکیا ۔ اس سفر کے دوران میں ء خاص طور پر کلکتہ میں ء جو انْ پر 
گزری وہ ایک آفت ےکم نہ تھی ۔ ایک تو کلکتہ کے ادبی حلقے کی تخالفت دوسرے مقدمہ 
میں ناکامی ۔ گویا کلکتہ کا قیام مرزا کے لیے بڑی آزمائش ی گھڑی تھی ۔ دو سال کے :بعد 
مزا دہللی واپس آئۓ تو کئی تلخیول ہے اشنا ہوچکے تھے ۔ 

ان سب ہیں بڑی تلخی کچھ دیر بعد مزا کا جیل جانا تھا ۔ کوتوال سے غخالفت 
بڑی سہنگی پڑی اور غالب کو قار بازی کے الزام میں قید کی سزا ہوگئی ۔ اس حادئد میں 
حساس شاعر کی طبیعت پر بہت گہرا اثر ہوا جس کا رنگ ان کے فارسی کلام میں تمایان 
طو رر د کھائی دیٹا ے ۔ اکر غالب ایک عام آدمی رو اور فطت کی طف لا ایت 
پا نمایاں عطیے حاصل نہ ہوۓے یعنی فطرت سلم ء ے پناء قوتِ مقابلہ ء زبردست فہمو 
صالح ء مزاج ی شگفتگی اور خود عضسّیلی ء تو وثوق سے کہا جا سکتا ے کہ ان کی شخصیت 
اپنے ماحول میں دب کرفنا ہوکی وی ۔ غعالف حاودت پ اا0 ا کو ا کی 
سکے اور نہ خواجہ میر درد ۔ میر صاحب ہر چیز سے کنارہ کش ہو کر سڑی پن کا شکار 
تو نے اور خواجہ میر درد : 

زندیق ے یا کوئى طوفان سے 
ہم تو اس جیۓ کے ہاتھوں س چلے 

کہتے ہوۓ تصوف کی آغوش میں پناہ گزیں ہوگۓے ۔ برعکس ان کے مزا غالب ایک 
بھرپور زندگی گزار سکے اور اپنے فکر و نظر کا نقشِ دوام دنیا میں چھوڑ گئۓے ۔ یم سب 
مندرجہ بالا پانچ عطیوں کے طفیل تھا ۔ 


مزا کا ماحول 


سرزا غالب کا عموبی ماحول بڑی عجیب خصوصیات کا حامل ے ۔ اس لیے یں 
ضروری ے کہ ان کے فن و فکر کے مطالعہ سے پیشتر اس ماحول پر نظر ڈا ل 
جاۓ ۔ سب سے پہلے اس ماحول کی جغرافیائی حیثیت ہمارے سامنے آتی ے ۔ بُّرصغیر میں 
قدرت فراخ دست ے ؛ تھوڑی محنت ہے گزر اوقات ہوسکتی ے ۔ اس لیے لوگ طبعاً آرام پسند 
ہیں اور کڑی محنت ان کے لیے ناگوارے ۔ پھر موسم کی تند خوئی ۓ لوگوں کو زیادہ 
جذیاتی بنا دیا ے ۔ گرمی پڑے تو چیخ اٹھتے ہیںء لو چلے تو سہم جاے ہیں زور سے 
بارش آۓ تو چلااۓ لگتے ہیں ۔ گویا طبع نہایت سریع القبول ے اور جذبات پر قاب و کم 


۰۲6۴۵ 


ے ۔ خود غالب کے خطوط می ںکئٔی ایسے واضح اشارے ملتے ہیں جن .سے ان کی شسدتِ احساس 
اور طبیعت کے لاابالیانٹ پن کا پتہ چلتا ے ۔ ذرا ان کی غذا پر ہی غور کیجے تو 
ان کے مزاج کا پتہ چل جاتا ے ۔ گوشتکا پانی ء بھنا ہوا گوشت ء کباب ء آم ء شراب 
غالبٰ کی پسندیدہ چیزیں ہیں اور ان کا جو اثر مزاج پر ہوتا ے وەکسی ہے پوشیدہ نہیں ۔ 


سیاسی ماحول 

سیاسی اعتبار سے غالب کا ماحول 'بڑی حد تک پرسکون تھا ۔ غدر سے پہلے 
بھی اسن و امان تھا اور غدر کے بعد تو حالات اور بھی اچھے ہوگئے ۔ اس ماحول 
ہیں جاگبرداری ایک اہم چیز تھی ۔ مگر یە جاگیردارانہ نظام بڑی حد تک کھوکھلا 
ہوگیا تھا ۔ اس ماحول میں نی اور پرانی اقتصادی اقداری کشمکش تھی جس کی وج سے 
ایک عام ے چینی پیدا ہوگئی تھی ۔ خود مزا غالب بھی اس ے چینی کا شکار تھے ۔ 
وہ ایک خود دار آدمی کی مانند اقتصادی خوش حا ی حاصل کر کے اپتنی سباجی حیثیت قائمح 
رکھۓ کی سرتوڑ کوشش کر رے تھے اور اسی لیے اکثر پریشان رہتے تھے ۔ گویا سیاسی 
ماحول کے پس پشت بدلتی ہوئی قدریں اور متصادم خیالات تھے جن سے مزا کو دوچار 
ہونا پڑا ۔ 


علمی ماحول 

علمی اعتبار سے یہ ماحول بہت زرخیز تھا ۔ بڑے بڑے شاعرء بلند امرتبه 
عل ء عظم اور پر وقار حکم اور طبیب دہلی میں موجود تھے اور انْ کے فیض کے چشےجاری 
تھے ۔ لوگ ان سے فیض یاب ہو رے تھے ۔ پریس کے قیام نۓ کتابیں نسبتاً عا مکردی تھیں 
اور مطالعہ کا شوق بڑھ گیا تھا ۔ فارسی کی جگہ اپنی ملکی زبان اردو لین لگی تھی ۔ ظاہر 
ے کہ اردو میں اپنے قومی شعور کا رنگ غالب تھا ۔ اسی لیے یں ادی تخلیق کے لیے زیادہ 
موزوں تھی اوراب اس میں ادی تخلیقات د لکھول کر کی جااۓ لگیں اور عام آدمی تک ادی 
خلیقات ہے فائدہ اٹھاۓ لگا ۔ مولانا حالی ۓ تعلیم و تعدّلم کے معیار کا بڑی وضاحت سے ذکر 
کیا ہے اور بتایا ے کہ کس سرتبہ کے علماً اس وقت دہلی میں موجود تھے ۔ سرسید ۓ 
”آثار ااصنادید؛ میں دہلی کے علما ء فضلاٴ ء بزرگان دین ء شعرأ ٤‏ اطبا اور فن کاروں کا ذکر جس 
ذوق وشوق ہ ےکر چکے تھے ء اس سے اس زمانە کی ثقافتی زندگی کی تصویر واضح طور پر سام 
آ جاتی سے ۔ حالی ۓ بھی ایسی ادبی صحبتوں کا ذکر کیا نۓ ء جن کے طفیل اردو زبانَ 
کو جلا نصیب ہوئی ۔ غرض یہ کہ علمی ماحول کچھ ایسا بن گیا تھا کہ اس سے پر 
آدمی مستفیض ہو سکتا تھا ۔ 


09 
مذبی باحول 


اس دور کے ہذہبی ماحول میں بھی اقدار کا تصادم تھا ۔ روایت پرستی اور 
توسّم پرستی کے خلاف ول الّہی خاندان کی:نہم جاری تھی ۔ اس کا اندازہ شاہ اسمعیل شہید 
یکتاب 'تة کی ا ا ا کا ے ۔ سید احمد بریلوی کی کت 
کی اعللی مثال تھی ۔ لوگ تقدیر پرست بھی تھے مکر ان میں ادا ا بی 
تھی ۔ گویا اس نصف صدی (۸۰۳ ۶۱ ے۸۵ :ع) میں انفعا ی رجحانات اور عمل پرستی میں 
زبردست جنگ تھی اور یه جنگ بالآخر ے۵ہ ء کے پنکامہ میں مثبت طور پر ممودار ہوئی ۔ 
مرزا تقلید کے خلاف تھے ۔ اس لیے فطری طور پر بھی وہ غیر مقسّلد تھے او رکہاکرۓ تھے : 


لازم نہیں کہ خضرکی ہم پیروی کریں ماٹا کہ اک بزرگ بَعینَ ہم سفر ملے 


مگر ساتھ ہی اہل بیت اور خصوصیت ہے حضرت علی کرم الہ وجہہ ہے والہانم عشق 
رکھتے تھے ۔ گویا یہ تضاد خود ان ک طبیعت میں موجود تھاۓ اس ماحول کا معاشرق رنگ 
پرانی اقدار کا حامل تھا ۔ خدا کی خلوق طبقات میں تقسم ہوچکی ہوئی تھی اور پر طبقمہ کے 
درىیان ایک خلیچ حائل تھی ۔ عام طور سے ایک طرف وہ لوگ تھے جو نسی اور خاندانی 
شرافت کو معیار سمجھتے تھے اور دوسری طرف سرکاری سلازمین کا نیا طبقہ تھاء جس کا سارا 
اثائہ اقتدار پر مبنی تھا ۔ مگر عوام میں ذاتی وقار کا احساس بھی جاگ اٹھا تھا ے لچتائچں: ید 
تصادم بڑی دیر تک چلتا رہا ۔ اس ماحول میں پندو مسلم میل جول زیادہ بھی تھا اور 
برادرانہ بھی ۔ چنانچہ غالب کے خطوط سے پتہ چلتا ے کہ ہندو مسلم: تعلقات کی نوعیت 
کیا تھی اور دونوں ایک دوسرے کے کتنے قریب تھے ۔ مغلیہ اقتداز قائم کرنۓ ی جو 
آخری بار کوشش ہوئی تھی اس میں وحدتِ مقاصد کے ساتھ وحدتِ عمل بھی موجود تھی ۔َ 
اور ایک ملی حکومت کا تصور پہلی مرتبہ اس برِصغیر کے باشندوں میں پیدا ہوا تھا ۔ 
اس ماحول میں رہنے سہنے کا معیار بہت اونچا تھا ۔ مسلان ایک طویل عرصہ تک حکمران 
رے تھے ؛ انہیں دولت ہے زیادہ اقتدار نے پیار تھا ۔ دولت کو وہ حض ایک وسیلہ سمجھتے 
تھے ء زندگی کی آسائشیں خریدۓ کا اور اقتداز حاصل کرنۓ کا - لہذا عام آدمی بھی اپنی 
حیثیت سے بڑھ کر خرچ کرتا تھا تاکہ معیارِ زندگی قائم رے اور وہ شرفا میں شار ہو ۔ 
خود غالب کا ذہن عو سے اور ان کی حسّاس طبیعت پر 
اس کا گہرا اثر پڑا جو ان کے کلام میں نمایاں. ے ۔ 

اس عمومی ماحول کا مرزا غالب کی شخصیت کی تعمیر میں کس قدر حصد توا اس کا 
اندازہ ہم آگےہ چل کر لگائیں کے ۔ 


۲٢۳٢ ۓ‎ 


مزا کی تعلم 

سزا غالب ک ابتدائی تعلم رسمی قسم کی تھی ۔ انہوں ۓ کئی ایک 
سا ا سی یک کر لا نوا اما اہ خال' کا ال ہد کہ ہش 
قسمتی تھی کہ پرمزد ایرانی دہلی آ نکلے اور انہیں ان ہے درس لیے کا موقعب ملا۔ اس 
ایرآنی النسل آستاد پر وہ نتر کرے ہیں ۔ کیڑنکت انہوں سے فارسی زبان کے' غوامض 
انہیں سے سیکھے تھے ۔اس روایت کی حقیقت کچھ بھی ہو ء اس سے اتنا پتس روز چاتا 
ہے کو سا عالت ی ظر ارسی زنات کر ہاری وت اور این کے لمت اوہ ا 
سے تھی اور نتیجە یہ ہوا کہ ان کے فارسی کلام میں وہ بات پیدا ہو گی جو خالص ایرانی 
شاعرزولِ کے ہان پائی جاتی تھی ۔ زبان کی حسن تمناسی ۓ انہیں تی طرح کا بادشاہ بنا دیات 
لیکن سرزا کی علمی حیثیت کا حض اس ایرانی استاد یا دوسرے آساتذہ کی تربیت پر انحصار 
نم تھا ۔ اس دور کے علمی ماحول ۓ جو ہو کا رنگ ینا دیا تھا وہ اس قدر پرتائیر 
تھا کہ ایک بالغ نظر شخص ہر سانس کے ساتھ علم کی روشنی جذ ب کر لیتا تھا ۔ غالب 
بھی اس علمیٰ ماحول اور اس کی ادی صحبتوں سے پوری طرح مستفیض ہوۓ تھے ٤‏ چنانچہ 
اس استفادہ کا ثبوت ان کے افکار میں جا بجا ملتا ے ۔ 

غالب کے دور میں تین عظم پستیاں سر بر آوردہ نظر آتی ہیں اور وہ ہیں 
شاہ اسمعیل شہید ء مولانا فضل الحق خیر آبادی اور سر سید احمد ان ےثال ے 
ان تینوں ہے فیض بخاص لکیا:۔ تقلیدرک تو وہ پھلےپی روز سے قائل نہ تھے ۔شاہ اسمعیل شہید 
کا الات ات لتوں۔ اوزا تویٰ رزیامت امت بھتر کیا آقازی کر آراك ضَائَذَست 
پرواز کرۓ لگ اور وہ اشیا اور واقعات کے حسن ؤ قبح کا فیصلہ .۔اپنی سوچ کے مطابق 
کرۓ لگے ۔ یہی وجہ تھی کہ انہیں مولانا فضل الحق خیر آبادی کا طرزِ عمل بہت پسند 
آیا ۔ مولانا کی سیاسی روش کا تو وہ ساتھ نە دے سکے لیکن مولانا ک: حب الوطنی اور 
اسلام دوستی کے وہ ہمیشہ گرویدہ رےے ۔چنانچد وہ ساتحہٴ غدر کو بالکل اسی نظر سے 
دیکھتے ہیں جن نظر سے کہ مولانا خیر آبادی نۓ دیکھا تھا ۔ یعنی استعار غیر کا انہیں 
بھی شدید احساس تھا اور وہ بھی اپنی بزم کے اٹھ جاۓ ہے سخت دل گرفتہ تھے ۔ مگزر 
غالب کی گہری نظر کے سام کئی بنیادی حقیقتیں تھیں۔ اس لیے وہ اپنکامہٴ ے۶۸۵ 
کے الم ناک پہلوؤں سے بہت آگے دیکھنے کی صلاحیت رکھتے تھے ۔ یہاں ان کا سلک 
سر سید احمد خان سے ملتا جلتا ے ۔ وہ مشرق اور مغرب کے اس تصادم سے مایوس نہیں 
ہوۓ تھے ۔ انہیں نیا جہان ابھرۓ ہوۓ دکھائی دے رہا تھا اور وہ اس جہان نو کی 
تعمیر میں اپنی بساط کے مطابق حصہ لیتا چاہتے تھے ۔ ہارا خیال ے کہ ان کے کلام 


.ہ۲۲۴ 


میں وہ سب کچھ ے جو ایک نئے جہان کی تعمیر میں کام آ سکتا تھا ۔ اس نسبت سے 
وہ سر سید اور ان کے ساتھیوں کے ہم نوا تھے ۔ 
ماحول کے اثرات غالب پر 

اس وقت تک ہم ۓ مزا غالب کے .ححاندان ء ان کی ابتدائی زندگی کے حالات ء 
ان کی پریشانیوں اور الجھنوں ؛ ان کے ماحول کی ختاف خصوصیتوںن اور ان 
کی تعلم کے بارے میں اظہار خیال کیا ے ۔ اب یہ ضروری نظر آتا ے کہ 
شاعر کے شخصی ماحول اور عمومی ماحول نے جو اثرات شاعر ی ذات پر تب 
کے ہیں ء ال کا جائزم لیا جاے ۔ تا کے ا ی محصیت پوری فامت اک لا جک 
جغرافیائی ماحول کا ذکر کرتۓے ہوئۓ ہم نۓ یہ بتلایا تھا کہ آب و ہوا اور غذا کا اثر 
واضح طور پر غالب کی ذات پر ہوا ۔ اگر ہم اس اثر کو دو ہی لفظوں میں بیان کرنا 
چاہیں تو وہ دو لفظ ہونگے ”پیجانی جذیہ“ - گویا اس جغرافیائی ناحول کے اثر کا خلاصہ 
پیجانی جذبات کی پرورش ے ۔ ظاہر ے کہ پیجانی جذبہ اپنی جگہ پر فرس تضّیلی کو 
مہمیز دینے میں کام آتا رہا ۔ اور غالب کا یں فطری عطید انہی جذبات کے طفیل 
پروان چڑھتا رہا - 


سیاسی ماحول کا اثر 


سیاسی ماحول ک5 اثر ذہی کشمکشی کَ صورت میں مودار ہوا ۔ یں ذہی 
کے دای اور پرانی قدروں کے تصادم سے پیدا:ہوئی ۔ چنانیں اس ہے دو 
مستقل نتیجے نکلے ٤‏ جو غالب کی شخصیت کی تعمیر پر اثر انداز ہویۓ ۔ ایک طرف 
اکا لئ تھا ۔ یعنی وہ بہت سی پرانی روایات کو کریدۓ میں مصروف رے اور ان 
کے بارے میں شک کرتۓے رے ۔ اور دوسری طرف وہ '”'خذ ما صفاع ماکدر؛“ کے اصول 
کے قائل ہو انان وہ دیکھے' تی کا وخسی ۔یرای برفاناٹڈ حقیقت : سے خا ی :ہو گئی 
رو و خیالات نۓ حقیقت کو اپنی آغوش میں لے لیا ے ۔ لہذا وہ نبٔی صورتوں 
کے قائل ہو گے ۔اناحول کی معاضرق کت بے اك ہو سس از لکا ےک تج 
نا ہمواری سے نفرت کرۓ لگے ۔ وہ خود صاحبٍ جوہر تھے اور انہیں جہاں کہیں وہ جوہر 
نظر آتاء اس کی قد ر کرے ۔ اس طبقاتح نا ٴّمواری کا زٌد عمل یوں ہوا کہ وہ نہایٹ 
وسیع العشرب بن گی او انتائیع کے متام سے 0طت اس طبقاتی 
نا'ہمواری کا ان پر یہ اثر ہوا کہ وہ آدمی آدمی کے درمیان فرق کرۓ پر جھگلا اٹھتے 
تھے اور اسی سے ان کے کلام میں تلیخ نوائی پیدا ہو گئی ۔ 


۴6۴۹ 


مذہبی ماحول کا اثر 
ماحول کے مذہی پہلو نے انہیں ایک خاص قسم کی روحایق کشمکش میں 

مکات کی درا سیا وو غام شاعروں کی طرح واعظ کے دین سے بیزار نہ تھے بلک وہ 
دین کی صورت اور اس کی روح میں تمیز کرنا جانتے تھے ۔ وہ صورت ہے سنفر 
نہیں تھے وہ چاہتے تھے کہ صورت میں روح ضرور قائم زے ۔ تا کہ وہ صورت انسای 
زندگی پر اثر انداز نہ ہو سکے ار فکر کا یه نتیجد ہوا کہ ایک تو ان کے ترک 
'نقلید کے سملک میں بختگی آ گئی ء یعنی وہ سی سٹائی بات سے زیادہ اپتے تجربہ اور مشاہدہ پر 
کت یں کہ ان ی'پیگ ن؟ وسیع المشری میں ایک خاص قسم کا ضبط 
تمودار ہو کیا اکر اب حلڈشاظر ہڑد بر رف یا در کو یکر ہر او انز وی 
صورت اور ماپیت پر غور نہ کرۓ اور لازباً ”پیگن؛ وسیع المشری میں ڈوب جاۓ ۔ انسان 
سے خدا کا, تعلق ٤‏ کائنات میں انسان کا مقام ء سکیس2۵۹ 
کی نظر اس لے پڑی اوران کی ماپیت کو سمجھنےۓ سمجھاۓ کی کوشش انہوں ۓ اس 
لیے کی ء کہ مذہب کی روح انہیں ایک عظم چیز نظر آی تھی ۔ 


شخصی ىاحول کے اثرات 
رکا ٣‏ غالے کک شی باخول کے ارات وش غوں ہر قادل سی امن کر ودی ں 


سب سے پہلا حادثہ ان کے والد ای وفات تھی ۔ اس کا فوری اثر پارے خیال میں 
احساس ر کمتری اور ے ر جار تھا ۔ اس حادثئد ۓ ان کی زندی میں ایک خلا 
مار ا ہس کا آشتوں ہیں عر بو ڑا اقم پ کن اس عل کیہ کی 
کوشش اپنے طور پر کرۓ رہىے ۔ چنانچہ کنہیں وہ کسی نواب کو اپنا مری بتاۓے کی 
کوشش کرے ہیں تو کہیں کسی لاٹ بہادر کو ۔ دوسرا بڑا واقعہ غالب کا نٹہبال میں 
جا کر رہنا تھا ۔ یہاں پہنچ کر انہوں نے امیرانہ زندگ کے ٹھاٹھ دیکھے ء نوابزادوں کی 
لا ابالیاں دیکھیں ۔ عیش و عشرت کے قرینے دیکھے ۔ ظاہر ے کہ ان چیزوں کا اثر ات 
پر بھی ہوا ۔ ایک طرف تو ان کی طبیعت میں غصوص رنگ کی دنیا داری آ گئی جسے 
ان کی خود داری ۓ بہت کم گوارہ کیا ۔ لیکن زماۓ کی گردشون آۓ انہیں: اس پر مائل 
رکھا ۔ دوسری طرف وه اس بورژوا سوسائٹی کے سفلی وجحانات سے اس قدر متاثر ہوۓ 
کہ محبت کے ازلی جذبہ سے عروم ہو گئے اوز :ان کی مبت بھی ایک جاگبردار کے 
آقایانہ پبار کی صورت ااختیار کر گی ۔ 

شادی کے بعد نواب الہی بخش معروف: کے ہان رہتا نصیب ہوا ۔ یہاں کی امیرانہ زند 
میق رہ کر۔ان کے اندر:اپنی ے مائیگی کا احساس ضرور پیدا ہوگیا ہوگا -:اغلباً اس٠‏ رئیسانہ 


۲۰ 


ماحول میں انہیں سکون کی بجاۓ ذہنی کشمکش سے دوچار ہونا پڑا ۔ نواب اللی ابخش:اور 
ان کے ہم نشین ذوق کی شاعری کے گرویدہ تھے -, جو اپنی تمام :خویبوں رک باوجود 
غالب: کو ناپسند تھی ۔ غالب ,کو اپنے کلام ک. داد توکیا لی الٹا اعتراضات ہویۓ۔ 
انہیں سہمل گو قرار دے دیا گیا ۔ چنانچہ ان کے دل میں ایک رٌّدِعمل پیدا ہوا اور سب 
سے پہلے وہ روایتِ ے.بیزار ہوگئے ۔ ایسی روایت جو ذوق کے لیے مایہٴ ناز تھی ۔ اس ذہی 
کشمکش کا دوسرا نتیجں یہ نکلا کہ غالب ہے رنگ بیدل میں لکھنا دشوار سمجھا اور 
اسے ترک کرۓ کی ٹھان لی اور پھر ان دونون باتوں کا نتیجہ یہ نکلا کہ شاعر غالبِ ۓے 
شعوری اور غیر شعوری دونوں طریقوں پر اپنی ادبی شخصیت کی تلاش شروع کر دی ۔ یہ 
ایک رلستی تھا کی یں ہوا غالت ایت قاع تک کے و تن 


ا اض کے بعد جاگیز کا قضیہ پیش آیا اور انہوں ۓ سفر کلکتہ اختیاز کیا -ایہ دواسالَ 
کا سفر اوز ؤطن سے باہر قیام غالب کی شخصیت پر کكئٔی طرح سے اثر انداز ہوا ۔ غالب نے 
اس دوران می ںکئی ذہنی ٹھ وکری ںکھائیں اور وہ شدید احتیاج سے آشنا ہوۓ ۔ دوشت: دشمن 
کی پرکھ ء اپنے اور پزاۓ ک آزحائن' اس وقت وق ے آس نارتے واقایاے ذواہ تاد اائزاں ا 
اس کا پہلا اثر یه معلوم ہوتا ےکہ احتیاج ۓ غالب کی شاعری میں .ریا کا عتصر پیدا کر دیا۔ 
گویا جس کی خود داری یہ کہا کرتی سے : 


الاۓے 2 پھرا آۓ و ز کڈ اگرڑڑا نا ہوا 


یہ عنصر خوان نعمت تک پہنچاۓ کے لیے ان سے قصائد لکھاۓ لگا ۔ دوسرا نتیجں:ید نکلا 
گہ ان کے ذہنی افق پر جو بادل منڈلا رے تھے وہ چھٹ گئے اور کلکٹہ والوں ی تخالفت 
ے جو چنگاریاں آڑائی تھیں ان سے غالب کے ہاں مزید اجالا ہو گیاٴ ۔“گوْبا جہان ماٹی 
مشکلات ۓ غالب کو اپنے مقام سے نیچے اترے پر جبور کر دیا ء وہال علمی مشکلات 
نے غالب کو مزید بلندیوں تک پہنچنے کی ہمت غطا کر دی ۔ تقاطم بربان“ اس کا 
ثبوت ے ۔ 

قید کی انزا ایک الم ناک حادشہ تھا ۔ اس:حادئہ ۓ ,غاب کے. اندر .اپنی ہرسوائی کا 
جاں,گداز احساس پیدا.کر,دیا.۔ غالب جو اپنی انا کے جال میں بحبوس تھے ء یکسر تھٹرا 
اٹھتے اور تھوڑے, وقت کے لیے پاس:و قنوطیت کے شکار ہوگئے ۔, مفگر شاعرای زبردست 
فہم صالح کام آئی اور آہستہ آہستہ اس حادثہ ۓ اس کے اندر ایک دواہی شان ے نیازی 
پیدا کر دی ۔ کالے شاہ صاحب کے ہاں غالب پہنچے تو وہ.. ایک اور غالب تھے ۔ چیل کی 
سبنگین:, دیواریں؛ :در اصل غالپ: کے لے:زایک دہکتیٰ وی بھٹی ثابت ہوئین جس دۓ نہیں 


۲۵۰ 


کتلق ٹل ڈیات اي غالے ایک ہکلب شخضیت .کےا مالک تھے ۔ اور وہ یں کہتے 
سنائی دے رے تھے : 
ایں سوز طبمعی نے گنازڈ نقسم را 
صلدفشعلم بیفشارونے مہغزشررم زیز 
پسکں خر از لت آزار نے ۔ذارود 
خارم کی و تر و کوز چائم گرم ری 


فکر وفن 
قالےا ئ ۷ ادان ۔زندگق“” اور آت ے' حول ک-'تطالقۃ “خ٤‏ بد اجتیایۓ لین 
ات کے فکر و فن کا جائزہ لینا کسی قذر آسان ہوگیا ہے ۔ چناتچہ سب سے'پہلے ہم الب کے 
کلام میں ان کے افکار پر نگاہ ڈالتے ہیں اور یہ دیکھنے یکوشش کرے ہیں کہ غالب زندگ 
کے اہم مسائل کے متعلق کس طرح سوچتے ہیں ۔ غالب ء جیسا کہ انہوں ۓ خود کہا ہے ٤‏ 
ایک شعوری فتکار ہیں ۔ انہون کے شعر و سخن کا میدان اپنے لیے خود منتخب کیا ے - 
ایک جگد کہتۓ ہیں : 
”ذوق سخن کہ از 'آوردہ ,بود رہنی کرد وعَا بدان ‏ فریقتِ کہ 
آئینں ز دودن و صورتِ معنی نمودن نیز کار ممایاں است ‏ سر لشکری و 
دانشوری .خود نیست ۔ صوفگری بگزار و بسخنگستری رو آر ۔ ناگزیر 
ہم چناں کردم و سفینہ در بحر شعر رواں کردم“ ۔ 
یہ آواز واقعی ایک شعوری فتکار ی آواز ے ۔ عام فنکاروں ہے وہ اس لیے متاز ہیں 
کہ اپی تخلیقات میں وجدان کے ساتھ ذہن کی تمام قوتوں کو بھی شامل کر لیتے ہیں - اس 
وجد سے ان کی تخلیق اپنے اثر میں زیادہ ہمہ گیر ہوتی لے“ ِب غالب کىٗ “نظ الات پر 
پڑی ے :تو وہ اس کی علت العلل یعنی ذاتر باری .تعالیی کے: بارے میں سوچنے لگتے ہیں 
اور ان کا ذہن_ رسا فوراً اس نقطہ تک پہنچ جاتا سے : 
سے .تل مود“ حور“ ات۷ وجؤدا - مر 
یان کیا دہرا لے قطرہ ؤ موج و حباب میں 


کی پت 
ے وہی دید مستی ہر :ذره کا خود عذر خواہ 
جس کے جّلوے سے زمیں تا آسان سر شار ے 


۲۵۳ 


گویا غالب وحدت الوجود کے قائل ہیں اور جو کچھ انہیں اپنے ارد گرد نظر آ رہا. ے ٤‏ 
وہ اسے اصنام خیا ی سمجھتے ہیں ۔ ان کے خیال میں ذات حق سے سہجوری کا باعث بجی 
اصنام خیا ی ہیں ۔ چنانچں جب وہ کہتے ہیں : 
/ کی دا او اہ اتا 00۔۲ 
تو اس کا سمطاب یہ ےے کہ انہیں اپنی ذات کے مقام سے منکر بناۓ والے بھی اصنام خیای 
ہیں ء ورنہ وہ توعین ذات میں شریک ہیں ۔ لیکن یادِ رے کہ غالب کے نظریہٴ وحدت الوجود 
اور عام صوفیوں کے نظریه میں بہت فرق ے ۔ اور اس فرق کی بنیادی وجہ ان کا ے 
پناہ ذوقِ ہستی ے ۔ یہی انا کو برقرار رکھنے کا شوق انہیں جبور کر دیتا ے کت 
وہ اپنی زندگی کو دو حصوں میں تقسم کر دیں ۔ پہلا حصہ عالم انفس ی زندی ے جس 
میں وہ اپنے آپ کو سب پر غالب سمجھتے ہیں ۔ دوسرا حصہ عالم آفاق کا ے - یہاں 
پہنچ کر انہیں کسی اور ی فوقیت کا احساس ہوتا ے اب وہ لازىی سمجھتے ہیں کہ اس 
قوی تر ہسّی کے ساتھ گہرا تعلق جوڑ لیں ۔ پھر جب کائنات اپنی وسعت اور عظمت کے 
باعث ان کے بشری وجود کو حقیر بنا دیتی ے تو وہ فناۓ خوفِ ہے اس بات پر آمادہ 
ہو جاۓ ہیں کہ اپنے آپ کو اس قوی تر ہستّی میں جذب کر دیں ۔ گویا اس طرح وہ اپنی 
پستّی کو بر قرار رکھنے ی سعی کرے ہیں ۔ اسی کشمکش کا اظہار انہوں نۓ یو ں کیا ے : 
اے اہل نظر کون سنے یی ہے 
دیکھا کہ وہ ملتا نہیں اپنے و کے 

گوپا غالب کے یہاں ایک اجتاع ضّدین ے ۔ وہ خودی کو چھوڑ نہیں سکتے کیونکہ 
ان کا ذوقِ ہستّی اس کی اجازت نہیں دیتا ۔ عالمآفاق میں ان کی خوذی اپے وجَود کو سہار 
نہیں سکتی ء لہذا وہ قوی تر ہستی یعنی خدا کا سہارا لیتی ے ۔ 


مرزا کے نزدیک زندگی کی خصوصیتیں 


مزا غالب ۓ زند گی پر گہری نظر ڈالیٰ ے اور انہوں نۓ اس کی سات خصوصیتین 
بتائی ہیں 
١‏ ۔ ان کے نزدیک انسانی زندگی کی پہلی خصوصیت اس کا اختصار ے ۔ کہتے ہیں : 
یک نظر بیش نہیں فرصت ہپسّی غافل 
گرسی بزم ے اک رقصر شرر ہوۓ تک 
زندگی کا یہ اختصار انہیں کسی طرح بھی پسند نہیں ۔ کہتے ہیں : 
خوں ہوکے جگر آنکھ سے ٹپکا نہیں اے سرک 
رہنےۓ دے مجھے یاں کہ ابھی کام بہت سے 


"۲۰۳ 


انہیں حسرت ے کہ وہ اپنے عظم ارادوں کی تکمیل نہیں کر سکینگے اور دامن, حیات ان 
سے جلد چھوٹ جائۓ گا ۔ 

٢‏ ۔ زندگی کی دوسری خصوصیت یہ ے کہ تعمبر و تخریب کے دونوں عنصر ان کے 
اندر موجود ہیں ۔ انہیں باہر ہے کسی مدد کی ضرووت نہیں ؛ چنانچہ کتنی نکتہ رس بات 


ےت 
میری تعمیر میں مضمر ے اک صورت خرانَ کی 
٣‏ ۔ زندی کی تیسری خصوصیت ان کے نزدیک یہ ے کہ وہ نمود و آزائش کا سامان 
خود کرق ے ۔ فرمایا ے : 
غافل بوہم خویش خود آرا ے ورنہ یاں نے شایہ تا انی رہ شا ہا 
م ۔ زندگ کی چوتھی اور اہم خصوصیت یہ ے کہ ہر ش ےکو اپنی زندگی ہے محبت ے 
اور اس کے انتشار سے نفرت ے ء جینے کا ذوق ہر مَشکل کو آسان کر دیتا سے ۔ بھی 
جینے کا ذوق سرزا سے کہلواتا ے : 
مثتا ے فوت فرصتر ہستی کا غم کہیں 
عمر عزیز صرف عبادت ہی کیوں ند ہو 
۵ ۔ زندگی کی پانچویں خصوصیت اس کی ارتقا پذ یری سے ۔ چنانچں اس خصوصیت کو 
یوں بیان کیا ے : 
آرائش جال سے فارغ نہیں ہنوز 
پیش نظر ہے آئینہ دائثم نقاب میں 
گا زندگی ارتقای پر اگلی منزل میں زیادة نکھاز کے ساتھ سامنے آۓ کی سعی میں مصروف ے'- 
۹ ۔ زندگی کی چھٹی خصوصیت شادی و غم کا باہم م‌بوط ہونا ے - انہیں 'الگ 
الگ سمجھ لینا بالکل غلظ ے ۔ چتانچد مزا کہتے ہیں : 
شامیر سے ۔ کین کو عی رنہ موم 
آردی جو نب ہو تو دے نہیں سے 
ے رن کی ساتویں خصؤوصیتِ یہ ےکم وہ ایک دواسی حرکت میں مبتلا ے - 
کوئی نہیں کہہ سکتاکہ یہ حرک تکس رخ چلے گی ۔ کہیں یہ حرکت تھمےگ بھی یا جازی ہی 
رے کی ۔۔اس کی روح ہے واقفیت کم ہی لوگوں کو ے اور جنہیں واقفیت ے وہ بھی اس 
کی جولانیوں کو سنبھال نہیں سکتے ۔ اس خصوصیت کو غالب نے یوں پیش کیا ے : 
رو میں ے رخش عمر کہاں دیکھے تھے 
ۓ ہاتھ باگ پرے نہ پا ے رکاب میں 


۲۵۳ 


ختصر یں کہ فکرِ غالب .اپنی پرواز میں زندگی کے عیط پر سے گذری ے اور اسے زندگ کی 
سات بنیادی خصوصیتیں فظر آئی ہیں جن کا ہم ۓ اوپر ذکر کیا ے ۔ 
فضیلتِ انسان 
غالب نے اپنے ماحول میں انسان کو بہت پست اور ذلیل پایا تھا ۔ زندق 
کے طوفان میں وہ اپنے .آپٰ, کو ایک بے بس :۔تنٹکے ی بانند ہے ہوۓ آدکھائی 
دیتے تھے - اس پستی کے احساس کے باوجود غالب کو انسان کی فطری شرافت و فضیلت 
سے کبھی انکار نہیں ہوا ۔ چنانیں وہ انسانی ذلّت کا مظر دیکھ کر بڑی شوخغی ہے 
فاطر ارض و سا سے پوچھتے ہیں : 
ہیں آج کیوں ذلیل کہ کل تک نہ تھی پسند 
کساکی ‏ ور ا رج 
ذرا غالب کی آِس مشہور عزل پر نظر ڈالیے ء جس کے تین شعریہ ہیں : 
یا رب زان جھ کو ٹاتا ے کس لیے 
لوح_ جہاں پت حرفر مکر'ر نہیں ہوں میں 
رکھتے ہو تم قدم میری آنکھوں سے کیوں دریغ 
رتبے میں سہر و ماہ سے کمتر نہیں ہوں . میں 
کرۓ پوا سے کو ا یں ویک وا کے 
کیا آسان. کے بھی ۔برابر نہیں ہوں"' میں 
گویا غالب کا انسان ند تو لوح_ جہاں پر حرف مکٹرری حثیت رکھتا سے - نہ رتتے میں 
مہر و ماہ سے کم تر ے اور نہ پی یه کہ آسان کے برابر نہیں ۔ انسان خدا کا خلیقه ے ۔ 
اوز اس ی عظمەت ہر لحاظ سے مسلسّم ۔ اپنے ,اس, خیال کی تائید میں غالبت ے انسانی ہستی 
کی کئی خصوصیات ے نقاب کیں ۔ ایک جگہ کہتے ہیں : 
فک کزغ بے اک آہگک ٹیکتی ے اسد 
ہے چراغاں خس و خاشاک کاستاں مجھ سے 
یعنی انسان کی نگا گرم گلشن اورخیں و خاشاک: تک کو گرم .کر دیتی ہے :غالی 
انسانی ہمت کے بڑے قائل ہیں ۔ ان کے نزدیک جذببٴ تخلیق کی بیداری کا نام ہمت ے - 
کس جوش سے کہہ اٹھتے ہیں۔: 
ہمت ٴ اگر بال: کشائؿ+ کن صعوہ تواند کم : پائی :کند 
نج توفیق ر۴ پر دید لالڈ:عغجین:ثیشت کز:اخگر دمد 


۲۵۵٥ 


گویا ہمت کے بل بوۓ پر غالب کا انسان قضا تک سۓ الجھ:پڑتا ےن قضا کا مقابلہ۔۔افنی 
کا حصد سے ۔ _کہتا ہے : 
می ستیزم ,با قضا, از دیر باز خویش را بر تیغ عریاں می زتم 
لعب با شمشیں و خنجر می کنم یوسہ, برساطور و پیکں ہی زتحم 
غالب کے نزدیک انسان کے اندر ے پناہ ذوقِ ہستی موجود ے ۔ یہی ذوق : سی .اے 
پر مشکل کا مقابلہ کرۓ پر آمادہ کرتقی ے ء کہا ہے 
نس ہوگا یک ییاباں ماندگی سے ذوق کم میرا 
حبابٰ موجںٴ رفتار ے نقش قدم میرا 
گویا انان اپنی 'منزل کی طرف نے دریغ' بڑھتا چلا جا رہاا ے - -خالائکد _ اسے نسیہ و تقر 
دو عالمم کی حقیقت معلوم ے ۔ اس کی ہمت عا ی ہی اسے آ گے بڑھنے پر مجبو رک ار سے نج 
نسیں و ”نقدر دو عالم کی حقیقت معلوم 
لے لیا مجھ سے میری ہمت عا ی بے محھے 
الع کک نزدیک انسان کی ہستی ایک کائنات بر دوش ہستی سے - وہ کائنات کی مانند 
اصول کی پابند ے ۔ لیکن اس کے اصول خود اس کی ذات ہے ابھرۓ ہیں - وہ اپنے لیے 
قانون خود بناق ے ۔ اسے قانؤن توڑۓ میں وہی مزا آتا ے ۶ء جو نئے قانون بناۓ میں 
آتا ے ما تخلیق میں خالق' کائنات کا شریک ہے ۔ دیکھے شاعر ہے انسای ہسی کو 
ے آدمی بجاۓ خود اک معشر خیال 
ہم انجمن سمجہتے ہیں غلوت پی .ٍکیوں نہ ہو 
یں انسان نیںنگ تنا کا مماشائی ے وہ قسم قسم کی آرزو, پالتا ہے - اس کے .دل میں 
کھینلگرکر ااات ایخ یں ۔ اوہ رنگ رنگ کے نقشے۔بناتا ے ب: لیکن وہ کسی .ایک 
مقام پر.اکتفا نہیں کرتا ۔ اگر آپ غالب کی اس مشہور غزل ٤‏ جس کا مطلع ے : 
بازیجے' 'اطفال ہے دنہنا عرے <اکے 
ہوتا ہے شب و روز ماشہ منے آگے 
پر اچھی طرح غور کریں :تو یہ واضح ہو جاائۓ گا کہ انسانی ہستی کے آکے مظاہر فطرت 
پیچ ہیں ۔ ان کے مقدر میں تسخیر لکھی ے اور اس کی تقدیر ے کائنات کو مِسخر کرنا ! 


۲٥٣ 
غالب کے انسان کو .اپنی :بشریت پر ناز‎ 


اگرچہ غالب کا انسان اپنے وجود کو نقشِ ناتمام سمجھتا ے اور اس کے لیے نقش گر 
کائناتا۔ کا ڈشکوه سنج سے ء پھر بھی اسے اپنے وجود سے پیاز ے اور وہ ای بشریت 
پر نازاں ے ۔ اس میں اسی کی انفرادیت کا زاز ے -۔چتٹانیں غالب بڑے جذدے ہے 
کہتے ہیں : 

تہ آدم دارم آدم زادہ ام آشکارا دم زذِ عصیان می زغ 
عصیاں ہے انہیں اس لے لگاؤ ۓے کہ وہ ان کی اپنی تخلیق ے- یہ غلظ ہی مگر یہ ایسا 
نقش ے جو ان کے اپنے ارادے سے ابھر آیا - بشزیت کی بھی لے ساز غالب کی سب سے 
زیادہ س‌بوط لے ے اور اسی لیے ان کے کلام کو خلوت ہکا رنگ د ےکر انسانیت کا آئینہ داز 
بنا دیتی ے ۔ غرض ید کہ انسانی ہستی پر سر‌زا ۓ بہت غور کیا ے اور وہ اس نتجه 
پر پہنچتے ہیں کہ نہ تو یہ حعض حیوان ے اور نب حض فرشتہ ۔ حیوان اور فرشتہ کے امتزاج 
سے انسانی سیرت وجود پذیر ہوٹی ے ۔ قوت تخلیق انسانی سیرت کا طرۂ امتیاز ے ۔ یہ چیز 
صرف انسان ہی کو عطا کی گئی ے - اش لیے بش ر دونول >یعنی فرشتہ اور حیوان سے بلند تر 
ے ۔ اگر ہم غالبِ کے:ان ردان کامل پرانظر ڈالیں جن کے بازے 'میں وہ کہتے ہیں : 


دل ندبندند بہ نیرنگ و دریں دیر دو رنگ پرے جوا سن ۷ 0ی۲۵ 200:090 
پر چہ در سو نتواں یافت بہر سو یابند پرچەں در جا نتوان دید بہر جا بینند 


تو صاف دکھائی دےکا کہ غالب کے نزدیک انسان واقعی خدا کا جانشین ے اور یہ 
پہلی مثبت آواز ے جو شعر و سخن کے ایوان میں سنائی دے رہی ے ۔ 
غالب کے نزدیک انسانی ہستی کا حور 

اس عظم خلوق میں جو ایک طرح سے زندگق کی خالق بھی ے ء ضرور کوئی ایسا 
جوہر ے جو اس کی پوری شخصیت کے لے حور کا کام دیتا ے ء غالب کے,نزدیک 
انسانی ہستی کا یہ جوہر اس ی خودی سے ۔ اس جوہر کو تراشنے کی ضرورت پژڑق سے 
تا کہ اسے پوری پوری جلا ,ملے ۔ تراشنےکا: یہ عمل اکٹ سرد وگرم روزکار ے ذریعے 
ہوتا ے ۔ اگرچم انسان فطرت کی آخوش میں پیدا ہوا سے آور وہیں اس نے زندگ گذارق 
ہے لیکن اس کا جوہر فطرت کی سشّیت کے کبھی طابع نہیں ہوسکتا ۔ انسانی ہستی کی اپنی 
مشّیت ہے اور وہ ہمیشہ موجود ہے ٹکراتی ے اور عالم' انان ک طرف بڑھی ری ہے۔ 
جب کبھی انسان ۓ اپنی مشّیت کو کسی دوسری مشّیت کے تابع کرٴدیاء تو۔اس کی 


ے۲۵ 


زندگی کا مقصد فوت ہوگیا ۔ غالب ۓے گاستانِ فطرت کو بڑے غور نے دیکھا ے اور وہ 
اس نتیجد پر پہنچے ہیںکہ اس کے جلؤوں ہے انان کے ذوق تماشای پرورش ہوق ے ۔ 
بختے لت کو تی ہی ذوقر تماشا غالب 
چشم کیا ھانے ارک و یا اتا 
یہی نہیں بلک غالب کا انسان تو بخشے ہوۓ دو جہانوں پر بھی رغامند نہیں ء کہا ے : 


دونوں جہاں دے کے وہ سمجھے کی خوش رہا 
یاں آ پڑی بے شرم کے تکرار کیا کریں 

ویا انسانی خودی اپنی ہی مشسّیت کے بل بوۓ پر عالم _امکان کو وجود میں لاۓ یکوشق 
کرتی ے ء جو اس کے نزدیک بخشے ہوۓ جہانوں سے کہیں بہتر رے ۔ وہ اپنے سوا کسی 
اور کا سہارا قبول کرۓ کو تیار نہیں اور بار با ر کہتی ے : 

اپنی پسی ہی سے ہوجو کچھ ہو 
وہ یہاں تک خود نگر ے کہ انفعال تک کو گوارا نہیں کرتی ء چنانچە مرزا کہتے ہیں ء 

ہیں ا زبونی ہمت سے انمفعال 

حاصل نہ کیجے دہر سے عبرت پ یکیوں نه ہو 

خود سہردگ عبادت کا بنیادی اصول سے ۔ اس کے بغیر عبادت میں روح پیدا نہیں ہوسکتی ء 
لیکن 'غالب: کی انان کوؤ:اییٰ خودی ہے اس قدر پیار ے کہ وہ عبادت کے دوران بھی 
اس پر آیچ نہیں آۓ دیتا ۔ کمہتے ہیں : 

بندگی میں بھی آزادہ و خود بین ہیں کہ ہم 

الٹے پھر آۓ در کعبب اگز وانه ہوا 
خودی کا جوہر جہاں موجود ے وہاں اسے اپنی ذات ہے باہر جاۓ کی ضرورت نہیں پژق - 
خود اپنے اندر سب کچھ موجود ہے تو دوسروں کی طرف کیوں نظر آٹھائیں - 
چنانچں کہا ہے : 
سخن کیا کہہ نہیں سکتے کہ جویا ہوں جواہر کے 
جگر کیا ہم نہیں رکھتے کہ کھودیں جا کے معد نک 

جگرکی تابش سے جو فیض حاصل ہو سکتا ے وہ کسی معاون سے حاصل نہیں ہو سکتا ۔ 


,۲۵۸ 
خودی کا ممدہ تھے کے بعد انستافی ہستی میں اتی سکت ‏ آ جاق سے 
کب وہ جلوۂ حق ک5 کی تلاش میں نکلتی ے اور جب جلوۂ ذات اس کے سینے پر: پڑۓ کی 

7ں ا ا ار ا ا 
گرنی تھی ہم یہ برق تجلی نە طور پر دیتے ہیں بادہ ظرف قدح خوار دیکھ کر 
اس جلوے کے لیۓ صحح مقلع کا رونا ضروری تقااو رو نتم صا ندل 1ے 
کیک کو آزمانا' کہان ى داناء کے 8 خود شکن و خودا نک انسان اپٔی خودی 
کے سہارے ہر ماحول یں اوک یلجت لن جا کی۔ وہ کوئر کے کنارے آگ 
روشن کر لیتا ے ۔ شعلہ ى طرح آگ میں رقص کرتا ے اور طوفانوں میں پرورش پاتا ے 
اس کی زبان سے شاعر کہتا ے : 
بت خلد از سردی؟ پنکامہ خواہم بر افروزم 'بہ گرد :کوئرز آنی 
بسان موج می بالم بہ طوفاں برنگک شعلہ ہے رقصم در آتش 


ختصر ید کہ مفکئر غالبٹ اثبات خودی کے 'قائل ہی :نہیں ء وہ تو انے زندگی کا جوہر شار 
کرنے ہیں ۔ 


غالب اور تصور عشق 


سر‌زا جانتے .ہیں کہ انسانی خودی کی تکمیل پی میں اس کی ابدی _ممرت 
کا. راز ہے ۔ چنانچں وہ اس تکمیل کے لیے عشق کو ضروری سجھۓ ہیں :ان کے 
خیال میں عشق کی راہنائی میں انسانی خودی اپنی: منازل اچھی طرج طے کز سکتی 
ے ۔ لیکن غالب کا تصورعشق عام مشرق شعرا کے تصورات سے بہت ختلف ے ۔ اس لیے 
مناسب ہے کہ اڑا کیج تصتز عق کا جائزہ لین ل 


اس تصور کی خصوصیات 
١‏ ۔ غالب عشق کی اہمیت کے اس قدر قائل ہیں کہ وہ اس کے بغیر انجمن ہستی 
کو ے رونق سمجھتے ہیں ۔ کہا ے : 
رونق سی ہے عشق خاند ‏ ویراں ساز نے 
انجمن ے شمع ے گر برق .خرمن میں نہیں 


۲۹ 


الب کو اس بات کا بڑا'قلقی ے کہ وہ عشق کی بزم آرائی تو عمر آبھ رکرۓے رسے ‏ لیک 
عشق کی راہ میں حقیقی قربانی ایک بھی نہ دے سکے اور وہ غالباً اس لیے کہ ان کے پاس 
عشق کے خضوز میں پیش کرۓ کو کچھ بھی نہ تھا ۔ کہتے ہیں : 
ہوا ہوں عشق کی غارتث کزی: ہے شرنندہ 
سواۓ حسرت تعمیں گھر میں اک نہیں 
غرض فکر و نظر کا یہ بادشاہ مملکتر عشق کی حقیقت جانتے ہوۓ بھی اس میں داخل 
نہیں ہو سکا - 

٢‏ ۔ غالب کے نزدیک عشق کی دوسری خصوصیت یہ ے کہ اس کا ہونا نہ ہونا آدمی 
کے بس کی بات نہیں ۔ ایک خاص ذہتی افتاد اور ایک خاص جذباتی کیفیت کی غرورت ے 
کہ آدمی عشق. ہے فیض پا سکے .اور یہ افتاد اور یہ کیفیت پر ایک کو حاصل نہیں 
ہوسکتی ۔ کیا خوب کہا ے : 

عشق پر زور نہیں ہے یہ وہ آتش غالب کہ لگاۓ نہ لگے اور بجھاۓ ند بنے 

٣‏ ۔ عشق کی ٹیسری خصوصیت اس کی آفاق گیر وسعت ے ۔غشق ایک ایسی قوت 
جو وجدان کی پرورش کرق ہے اور قلب و نظر کو بڑی جولانی عطا کر دیتی ے ۔ 
بجی ذرے کو صحرا اور قطرہ:کو دریا کی وسعت بخش ڈبی ہے ۔ کہنہ ہیں ؟ 

شوق ے ساماں طراز نازش ارباب عجز: ذرہ صحرا دستکاہٗ و قطرہ دریا: آشنا 
ارباب عجز یعنٰی قلند ر صفت لوگ عشق ہی ے اپنی قوت حاصل کرے :ہیں ۔ ایسی قوت جو 
ذرہ کو صحرا اوز قطرہ کو دریا بنا سکتی ے ۔ 

م ۔ عشق کی چوتھی خصوصیت یہ ے کہ جینے کا مزا عشق ہی سے ملا ہے - 
یہ ایک ایسا درد ے جس کا کوئی علاج نہیں ۔ لیکن یں خود ہر دوسرے 'درد کا علاج 
ے ۔ ‏ گویا "جس طبیعت آمی عشق رج گیا ہو او :زندگ: کے پر ۔مقام ٴ سے ,فیض حاصل 
کرسکتی ہے '۔ ہوگلزار ۓۓ پھول چتتی سے ء ہر راہ گزار عے کانٹے ہٹاتق ے اور ہر ظلمت میں 
اجالا کر دیتی سے ۔ چنانچہ کہتے ہیں : 

عشق سے طبیعت نے زیست کا مزا پایا 
قرد تج ی :جوا پائی ا درد رالا: ہوا :ایا 

۵ ۔ عشق کی پانچویں خضوصیت یہ۔ے کہ وہ انسان کو ہر بندعن سے آزاد .کر دیتا 
ہے جو اسے زندگ کی عام سطح سے اٹھنے نہیں دیٹی ۔ انسانی شخصیت! کو ایک صکز 
حاصل ہو جاتا نے ۔ اور وہ ے ”'عحبوب کی ذات)؛ ۔ حسن و رنگیٹی کے اس س کز سۓ اسے 


٢۲۳ 


اس قد ر حاصل ہوتا ے کہ اسے دوسری طرف دیکھنے ک ضرورت ہی نہیں پڑق ۔ غالب کا 
ارشاد ے : 


سطوت ہے تیرے جلوۂ حسن_ غیورکی خوں ے سری نگاہ میں رنگ ادا ےگل 


یعنْی حسن محبوب ۓ انہیں ایسی بلندیٴ نظر عطا کر دی ے کہ وہ عام رنگیٹیوں میں نہیں 
الجھتے اور زندگی کی اصل تک پرواز ی کوشش کرےۓ رہتے ہیں ۔ 

ہ ۔ عشق کی چھٹی خصوصیت یہ ے کہ کچھ بھی ہوعشق اپنا اثر کیے بغفیر رہ 
نہیں سکتا ۔ یہ ایک ایسی آگ ے جو اپنے ماحول کو ضرور گرم کر دیتی ے ۔ ید' ایک 
ابا شع ہے جو ازع ترڈی ےا یصو کون جا کاو ام رام کی کا 
ے اثر چیز ے غلط ہے ۔ غالب کا یہ دعوعل ‏ : 


رتا کے کی وا 0 ا ال ا 
پردتے:“میں اطل ہے لا تھ سوا ات ہو سے 


ے ۔ پھز آخر میں مزا اس بات کا اقرا رکرۓ ہیں کہ عشق کے بغیں زندگی گزارنا عبث 
ے ۔ بلکہ عشق سے خا ی ہو کر زندگی ایک مسلسل عذاب بن جاتی ے اور انسان کی حیثیت 
ایک ادنلی تٹکے کی سی ہوتی ے جسے ہوا کا ہر تیز جھوٹکا اڑاۓ پھرتا ے ۔ مگر شاعر 
کو اس بات کا افسوس ے کہ وہ اس میدان میں اترۓ کے قابل ہی نہیں ۔ وہ لذت آزار 
کی طاقت بھی نہیں رکھتے ۔ چنانچہ کہا سے : : 


ے عشق عمر کٹ نہیں سکتی ے اور یاں 
آ 


طاقت زی ٹر لاح ازان ا ی۔ ہن 


غالب کی وسیع المشری 


عام طور پز پارے شعراء کے متعلق کہا جاتا ے کہ وہ اپنے لیے خیال کی دنیا 
آباد کرتے ہیں اور حقیقت کی دنیا سے دور رہتے .ہیں ۔ وہ اپنے ماحول ک 
خرابیوں کو دیکھتے ہوۓ بھی ان سے چشم پوشی کریتے ہیں اور زندق ہے گریز 
کو اپنا مسلک بنالیتے ہیں ۔:یہ الزام بالکل رغاطدرے:۔ شاعر کا اس دل رکا کا جو 
حسوس کرتا ے ء اور ہر گل ہے پیار کرتا ے ۔ غالب زندہ احساس کے مالک شاعر 
ٹزء 7 اؤں ایک شعوری نوا ھی ناو اوہ ےل ای تہ 
بھی کیا ے ۔ اور ایسی جاعتی قدریں بھی پیش ک ہیں جو انسانی سوسائٹٰی کو بلند مقام 
تک ہوا کی ہد غالبید ے اناپ ا اج ٠سا‏ 


۲۱ 
نزدیک مذہب کی یہی وسعت ے ۔مذہب چار باتوں کی تعلم دیتا ے ۔ چنانچہ 
فرماے ہیں : 
دل 'القت سب رو سیا توحید ‏ قةنا 
نگاه جلوهە پرست و نفس صدق گزد 
محبت کرۓ والا دل ء توحید سے معمور سیئە ء جلوۂ ذات کی طالب نگاہ اور سچائی ہے اشنا 
زبان ۔ ان چار باتوں کا یکجا ہونا ا اک یت قلب و نظر دونوں کے 
اعتبار سے واقعی وسیع المشرب ے ۔ آ گے چل کر ایک جگہ وہ اپنٔی وسعت المشری کا یوں 
اظہار کرے ہیں : 
کعبہ میں جا رہا تو نہ دو طعئہ کیا کہیں 
بھولا ہوں حّق صحبت اہلِ کنشت کو 
اور پھر اس جذبە کا اقرار کرۓ ہیں : : 
گ ڑا تاہیں ین وا نے الا نے ہو ہن 
کعبەہ سے ان بتوں کو بھی نسبت ے دورکی 
اور پھر ان کی وسیع المشری کی تان یہاں آکر ٹوٹتی ہے : 
وفاداری بشرط استواری اصل اماں سے 
: مرے بت مخانہ میں ت کہ میں گاڑو برہم کو 
صحبتر اہلِکنشت کو نہ بھولنا ؛ کعبە سے بتوں کی نسبت قائمح کرنا ء وفادار برہمن کو 
تقعبں میں کالتا ایک اید آوچ الشحرب انمان کا فقل ہوٹکنااے جو یقت کوازر گوشم 
میں جلوہ پیرا دیکھتا ے - 
ترک تقلید 
فکر غالب ہیں دوسری نمایاں جاعتی قدر ترک تقلید ے: ۔ انہیں اس بات کا 
گله ہے کہ آدم عام رسومات میں _گھرا ہوا ے ۔ ید ے ہودہ رسومات اس کی 
شخصیت پر بوجھ ہیں ۔ چنانچد وہ اہل خرد کو للکارے ہیں : 
ہیں اہل خرد کس روش خاص پہ نازان ؟ 
اور پھر نجایت زور ہے ترک رسوم کی تلقین کرۓ ہوۓ کہتے ہیں : 
فرسودہ رسم ہاۓ عزیزاں فرو گزار 
در سور نوحب خواں و بب بزم عزا برقصی 


الو 
گویا - غالب۔ کی آزادہ زوی کسی 'عال مین بھی تقلید کی حامئل ٴا ہوسی؟۔ ات ملسل مین 
انکا عام اصول یہ ے : 
لازم نہیں کہ خضرکی ہم پیروی کریں انا کہ اک بزرگ ہمیں ہم سقر ملے 
غالب اور تقسم_ دولت 
جاعتی زندگی میں دولت کے صحیح مفہوع کو بڑی اہمیت حاصل ہے ۔ جہان 
کہیں بھی دولک: کا صحیح مفہوم نگاہوں سے ۔اوجھل ہو جاتا مت سوسائی 


مس انتشار روتما ہو جاتا ے ۔ غالب زر کو برا نہیں کہتے ؛ مگر ہوس زز کو وہ ایک 
جاعتی برائی قرار دیتے ہوۓ لکھتے ہیں : 


بسکد ار مال و . جاہ ‏ عخَرَوَرّی ہي ظری ری کا5 ۷ی 
چہ کنی ایں فساد سم و زرست واے :می کر ہوم بچاے تو می 
بتو ہرگز نداد ہے زرو سم خواجدں گر بوڈ : ہے خذاۓ تو من 


گویا دولت کی تقسم اگر غالب کے'ہاتھ یں ہوی تو وہ خواجہ کو اس قدر ڈھیروں دولت 
نہ دیتے کیو لکہ اس غلط تقسم دولت ہے ؛ دولت موجب فساد بن جاتیق ے ۔ غالب کا 
عقیدہ ے کہ اگر ہوسِ زر افسان کو گمراہ نہ کرے تو کوئی وجہ نہیں ہو سکتی کہ اس 
زندگی اطمینان سے نە گزرے ‏ چنانچہ بڑے حسین انداز میں کہا سے : 
غارت 87 ناہوس نب ہو گر ہوسر زر 
کیوں شاہد گل باغ سے بازار میں آووے 
بھی ہوسر زر پاری اکثر جاعتی خرایبوں کا موجب ے ۔ اس لیے اس سے احتراز کرنا لازمی 
ے ۔ غالب کے ہاں ایک سنہری جاعتی قدر یوں نایاں ہوتیق ے ء وہ چیرہ دستوں کے 
غاصت ہاتھوں میں درت جع ووجا سے کے خرف یں ا کر کٹ 
کہ وہ دولت پیدا کرۓ والے مسائل پر قابو پالیں اور خلوقِ خدا کو عذاب میں ڈال دیں ۔ 
چنانچہ وہ خلوق کو قوت کا احساس دلاۓ ہوۓ یوں کہتے ہیں : 
يہ ٢‏ جیک باج ستانانِ شاخشاری: را 
تھی سید ز در گلستاں بگردانم 
بہ اصلح بال:_ فشانان' اصع تگاتی ڑا 
ز شاخسار سوۓ آشیاں بگردانم 
زحید ریم من و تو ز ما عجب نبود 
: گرٴ آفتاب سوۓ ''' اوران  '‏ 'بگرداتم 


۲۰۳ 


زفرِ بازو سے دوسروں کے مال و متاع پر قبض ہِکرۓ والوں کے خلاف کس حسین انداز میں 
جنگ کا درس دیا گیا بے ۔ یعنی ”در کاستان“ ہے ان ظالتوںا کو ناساد لوٹانا: نیا نطمَ 
اد 

ملت سے وابستق 


ملت کے افراد میں رابطہ اور یکانگت مزا کا خاص موضوع ے وہ اس اس کے 
قائل ہیں کہ چیز وہی بھلی ے جو اپنے ٹھکاے پر ہوا۔ اھ بہتر ے جو ساج میں 
اپنا مقام پہچان لےاور پھر اس جگم پر قائم رے ۔ کہتے 


آبرو کیا خاک اس گل کی جو گلشن میں نہیں 7 ننگر پیراہن جو دامن میں نہیں 


یعنی فرد کی آبرو اسی میں ے کہ وہ دامنِ ملّت سے وابستہ رے ۔ پھر اس خیال کو اور 
زیادہ قوت کے ساتھ پیش کیا ے : 
ہم .موحه ہیں پارا۔ کیٹن ے :ترک رسوم ٴ ملتیں جب مٹ گئیں اجزاۓ ایان ہوگئیں 
گویا ملت ہے وابستگ ابتدائی منزل ے اور ملتوں کا ایک امت کی شکل میں ابھرتا دوسری 
منزل ہے ۔ ملت کے افراد میں عمل کی یک زنگی ہونی چا ہیئے اور بھی توحید کا تقاضا ےٴ ۔ 
نی استواری کے بعد ملتیں پیہم مربوط ہو کر ایک 'بلند مقصد حیات اپنےسامنے رکھ لیں تو 
وہ ایک امت کی صورت میں توحید عمل اور توحید مقاصد حاصل کر لیتی ہیں ۔ 

جیا ]کہ ایک فقاع پر نم ہل بھی کہا آئنے ہی ”عذانا و وت 
ایک نہایت صحت سند روش قرار دیتے ہیں ۔ اسی جذدے کے تحت ان کی نظم 'آئینر مغرب٤؛‏ 
لکھی گئی ہے ۔اگر اس نظم کا“ غور ہے مطالعہ کیا جاۓ تو صاف دکھائی دیتا ے 
کہ غااب نئۓے حاکموں کے بنارۓ ہوئۓ آئین کو اس لیے پسند کرے تھے کہ اس میں 
ا ای عخوصیات کا ہیں نت ہو حائح یں کو شا عر کا کلام ۳902ەھ۲۶ 
کہ وہ .کسی ایک موضوع پر مبسوط راۓ زنی کرے ۔ خاص طور سے سیاسی اور جاعتی 
موضوع کے بارے میں تو وہ اکثر بلیغ اشاروں سے کام لیتا ے ۔ مگر یہ کہنا بھی غلط نہیں 
کہ جماعتی زندگی کے عوامل پر مزا غالب گہری نظر رکھتے ہیں اور ان میں ہے. بعض 
کو بڑی بصیرت کے ساتھ پیش کرۓ ہیں ۔ 


غالب اور فن 


غالب کے فکر پر ایک سیر حاصل تبصرہ ی ضرورت تھی ۔ ہم تۓ کوشش کک 
ے کہ اپنی طرف سے اس کے ختلف پہلوؤن پر سے نقاب اٹھائیں ٭ مگر اس سے زیادہ 


ایی 


بحث یہاں ممکن نہیں ء چنانچہ اب ہم غالب کے فن کے بارے میں کچھ تحریر کریں گے ٤‏ 
مگر فن کے روسانی ء یا کلاسیی یا خالص اظہار کے ادبی پہلوؤں سے بھی یہاں بث نہیں 
ہو سکےگی ۔ سب سے پھلے ہم غالب کے ذوق ہے متعلق دو شعر پیش کرۓ ہیں ؛ جن میں 
غالب ۓ اپنی شعر گوئی کا مقصد بیان کیا ے ۔ کہتے ہیں : 


جھے انتعاش غم ۓ ےٴ عرضِ حال بخشی 
ہوسِ غزل سرائی تیش_ فسائه خوای 
یہی بار بار جی میں سرے آے ے کے غالب 


کروںن خوانِ گفتگو پر دل وجاں کی مہانی 


غالب کے لے ہوس غزل سرائی اور تہش فسانہ خوانی انتعاش غم کا نتیجد ہیں ۔ وه انی 
واردات کو بیان کرکے دوسروں کو اپنے تجربات میں شاسل کرنا چاہتے یئ ۔ :انکا خیال 
ے کہ اس بیان سے دل و جان دونوں فیض یاب ہوسکیں گے ۔ ظاہر ے کہ غوانِ گفتگو پر 
سہانی دل و جان کی ہو رہی ے ۔ دل ان تمام جذبات و حسوسات کا مرکز سے جن سے 
انسانی زندگی حرارت حاصل کرتی ے اور جان مرکز ے انسان کی پوری شخصیت کی ۔ گویا 
شاعر اپنے بیان سے دل کی پرورش اس لیے کرنا چاہتا ے کہ انسان کے قاب و نظر میں 
وسعت آۓے اور وہ زند یکو ایک مربوط شکل میں دیکھنے کی اہلیت حاصل کرے ۔ اور 
وہ جان کی پرورش اس لیے کرۓ ہیں کہ انسانی روح جو در اصل انسان کى جان ے ء اپنی 
پرواز میں آفاق صفت قائم رکھے ۔ چنانچہ اس نظریہ کے حامل ہوکر وہ پکار پکار کر کہتے 
ہیں : 
دیدہ ور آں کہ دل نہد چوں بہ شار دلیری 
در دلر ا رقص بتان آذری 
یعنی دیدہ ور فتکار حسن کو خاک کی دیز تھوں میں بھی دیکھ پاتا ے ۔ وه اسق حرکت 
اور عمل کو اپنے سننے والوں تک پہنچا دیعا ے یہ فتکار گونگے پھولوں کو زبان از 
اند ھی نرگس کو آنکھ بخش دیتا ے ۔ یہ فن کی معراج ے ۔ جہاں پہنچ کر انسان 
احسن الخالقین کا شریک کار بن جاتا ے ۔ ایسے ہی فتکار کے بارے میں مرزا کہتے ہیں : 
گت را نرہ کے کت و اض 
تو داری بہارے ء کہ عالم ندارد 


اوریہ سب غالب کے نزدیک جب ہی ممکن ے ج بکہ فتکار اپنی ذات کیگہرائیوں سے نئے 
جہان کے نقشے ابھارے اور اپتے خلوص کے بل بوۓ پر اپئے جگر کے خون سے ان نقشوں 


ض۲۱ 
میں رنگ بھرے ۔ غالب کے نزدیک خاوص فن کی جان سے ء خلوص کے بغیر کوئی فن 
پیدا نہیں ہو سکتا ۔ کہا ہے : 
چب خیزد سخنے کز درونِ جاں نہ بود 
بریداہ باد زباۓ کہ خونچکاں نہ بود 


اسی 5 خلوص فتکار کا جذبہٴ شوق اتنا مؤثر ہوتا ےک وہ ے جان چیزوں میں جان ڈال 
دیتا ے ۔ اس جذیٴ شوق کا ذ کر کرۓے ہوۓ مرزا کہتے ہیں : 

جذب شوقش ہیں کہ در ہنگام ہمان دید 

ذر قضاۓ خویشن بت را برفتار آورد 
یہاں تک ہم ۓ جوکچھکہا ء غالب کے نظریہٴ شعر کو سمجھنے کے لیے کاق ے - انہوں 
ات ”کلیاتِ فارسی؟ کے دیباچے میں صاف کہہ دیا ے : 
”نہ آبلہ پاۓ جادۂ صنائعم و نہ گوپر آماۓ رشتہ بدائع ۔ کباب گرمی آتش ے دود 
پا رسم و خراب تلخی* بادہ و پر زور معنی“ ۔ 
یعنی کہ شاعر صنائع بدائع کا متلا شی نہیں ء وہ سخن پارس کی گرم نوائیکا شیدا ے اور 
حقیقت کو ے نقاب دیکھنے کا موی ا 
ہی فدرتا ہک بیدا قاع سے غالے کیےچت چو اتاج ات ان عون کو 

کام میں لاۓ کے لیے جیں مچنت و تدبر کی ضروزت تھی وہ غالب ۓ پوری طرح سے کی۔ 
غالب تےۓے فارسی شعراء میں سے حزیں ء عرف ء نظیری ؛ ظہوری اور صائب کا بڑی اچھی 
طرح مطالعہ کیا تھا _ ایک عرصہ تک غالب کے ہاں ان کا کلام نمونہ بنا رپا ۔ 
کہتے ہیں : 

ذوق فکر غالب را بردہ ز انجمن بیروں 

١‏ با ظہوزی و صائب حو ہزباینہاست 
یعنی ذوقِ فکر ہی غالب کو اپنی ہندی برادری کے شعراء ہے باہر لے گیا ۔ ذوقٰ فکر کے 
الفاظ غور طلب ہیں اسی طرح ایک اور مقام پر کہا ے ۔ 
رو شیوۂ نظیری و طرز حزیں شناس 

پھر مزا پسندکس کو کرۓ ہیں ؟ ۔ وہ میر کو ؛ موسن کو ء سودا کو پسند کرۓ نہیں 
لیکن ذوق اور اس قبیل کے دوسرے شعراء کو پسند نہیں کرۓ ۔ کیونکہ ان کے ہاں فن کا 
وہ معیار نہیں ملتا جسکے وہ طالب ہیں ۔ اسکے علاوہ غالب نے ہم عصروں کے بارے میں 
جہاں بھی اظہارِ خیال کیا سے وہ قابلں غور سے ۔ ایک کے قصیدہ کے ۔بارے میں 


لکھتے ہیں : 


ہم 
ا ا ا ا ا ا اود مات الات اہ کرت ا 
یہ بات خاص طور پر قابلِ غور ے کہ شاعر ۓ ”'دل نشین“ کہا ے ۔ ذہن نشیں نہیں 
کہا ۔ غالب نۓ فنر شعرکی تکمیل کے لیے دل و دماغ دونوں کی صلاحیتوں کو ضروری 
سمجھا ے ۔ اس حقیقت کو کس انوکھے انداز میں بیان کیا ے ٤‏ 
شعر کی فکر کو اسد چاہے ہے دل و دماغ 

حد رز کہ ایا فترذہ ادن کے دل و ے دماغ سے 
یعّی شعری تخلیق میں دل و دماغ کا برابر کا حصہ ے ۔ ایک صالح جذبات فراہم ' 
آکرتا ے ؛ اور دوسرا بلند فکر ۔ جن میں سے ایک میں کی واقع ہو جاۓ تو شعر 
اپنی بلندی تک نہیں پہنچ سکتا ۔ غالب کے نزدیک حقیقی آرٹ تفریح اور تزئین کی دتیا 
سے وجود پذ یر ہوتا ے ۔ وہ خون جگر پر پلتا ے ء آہوں کی ہوا میں سانس لیتا ے اور 
آنسوؤں کے آئینہ میں رخ حیات دیکھتا ے ۔ چنانیں اس نکتہ کی وضاحت ہیں غالب 
کہتا ہے : 

پترم را نتواں کرد بب خستن صنائع 
خستق غازف روے ٢‏ ہی الہ کی 
غم _دل داشتم اینک غم_ جانح دارند 1 

زغم ڑا رع کر بر اٹ ا کی 
صاف پت چلتا ے کہ غالب فن کی پرورش کے لیے ناساز گار ماحولِِ کو ضروری سمجھتے 
ہیں ۔ وہ زخم_ دل سے زغم جاں کی منزل تک کچھ اس طرح پہنچتے ہیں کہ زخم پر زخم 
کھاۓ ہیں اور رخ حیات کو سنوارا ے ۔ 


فن_ شعر میں غالب کے کالات 


اس کے بعد اس بات کا جائزہ لینا ضروری ہے کہ سرزا ۓ اپنے نظریبٴ شعر کو 
عملی جامہ کہاں تک پہنایا ے ۔ فنِشعر کے میدان میں اس کی کون سی فتوحات ہیں اور 
وہ اردو شاعری کو کیا کچھ دے گے ۔ 

مزا لمات ع ےہ رام تار ت5ت 
رنگ میں شعر کہا شروع کیا اور ایک عرصہ تک انھیں کی پبروی کی مگر وہ اس طرز سے 
کچھ دیر بعد پیزار ہو گئے ۔ چنانچں وہ خود کہتے ہیں : 

طرز بیدل میں ریختس لکھنا اسد الله خاں قیامت نے 


و 
لوگوں ۓ خدا جاۓ غالب کے اعتراض سے کیا نتیجد نکالا ہوگا ۔ شاید وہ یں سمجھے 
ہوں کہ وہ اس درجد کے فتکار نہیں تھے جس 'درجہ کے بیدل تھے ۔ لیکن یہ حقیقت نہیں - 
جب وہ بیدل کے رنگ میں طبع آزمائی کرۓ ہیں اور کہتے ہیں : 
سے عدم میں غنچد حو عبرت انام گل 
یک جہاں زانو تاسّل در قضاۓ خندہ ے 
یہ تو صاف پتە چلتا ے کہ شاعر فکر کی دنیا میں اپنا مقام تلاش کر رہا ے - اسکا 
اسلویب ابھی تک اس کے فکر سے ہم آپنگ نہیں ہو سکا اور نہ پی تحسّیل تۓ فکر کو وہ 
رنگینی بخشی ے جو اس کے اظہار کو دلنشین بنا سکے ۔ حقیقت یہ ے کہ غالب کی 
شخصیت مزا بیدل کی شخصیت سے بنیادی طور پر ختلف ے ۔ غالب فکرو نظر ہے 
تمام گتھیاں سلجھاۓ کی کوشش کرۓ ہیں اور بیدل اپتے جذبہ کی حرارت نے حسنِ اظہار 
کی لذت پیدا کرۓ ہیں ۔ بھی وجہ ے کہ باوجؤد پوری کوشش کے غالب رنگ بیدل کو 
اپنا نہیں سکے ۔ لیکن اس سے یں پتە ضرور چلتا ے کہ غالب اظہار ی بلندیؤں ہے 
روزاول ہی سے واقف تھے ۔ ہر حال ان کے فن کا یہ ابتدائی دور ایک تجرے کی نظر ہو گیا 
اور آج اہل ذوق بیدل کے تتبع میں لکھے ہووۓ اشعار ہے مطمئن نہیں ہیں ۔ حالانکہ ان 
اشعار میں مزا غالب اپنے فکر و نظر کے نہ مثنے والے آثار چھوڑ گئے ہیں ۔ 
فکر اور جذے کا ربط 
غالب کی شاعری کا دوسرا 'اور' زیادہ مؤثر دور اس وقت شروع وا خب عالت ک2 
فکر اور جذے کی آیي کو اپنے فن میں مر‌بوط کر لیا ۔ یہاں پہنچ کر انہیں ایک 
روسانی انداز نصیب ہوا ۔ ذرا اس دوز کے اشعار ملاحظہ کیجئۓے : 
وہ بادۂ شبانه کی سرمستیاں کہاں 
اٹھیے بس اب کم لػّت' خوابِ سحر گئی 
نظارے نۓ بھی کام :کیا واں نقاب کا 
مستی سے ہر نگاہ تیرے رخ پر بکھر گئی 
فرداودی کا تفرق یک بار مٹ گیا 
کل تم گئے کہ ہم پت قیاست گزر کب 
ان اشعارری مضمون بندی اور جدّتِ اظہار کا قائل ہونا پڑتا ے ۔ پھر ایک اور مقام 
77 :00ت و ون 
س جاؤں نہ کیوں رشک سے جب وہ تن ناک 


آغوشر خمر حلقہٴ ۔زتار میں آوے 


جج 
قت حا کی کر تا ہہ مزہ سے دن ایق 
ا ہک ا 7 ا ا 

یہ دور ۲ ۱ع سے ٣۱۸۳ء‏ تک کا دور قرار دیا گیا ے ۔ اس دور میں شاعر کا اظہار 
زیادہ پرجوش سے اور ایسا معلوم ہوتا ے کہ شاعر ابھی اپٔی تنقید کی معراج تک نہیں 
پہنچ سکا کا نت کو جذے کی گرمی ہے آشنا کر دیا ے ۔ لیکن ابھی اس حرارت 
کا متوازن مصرف معلوم نہیں ہوا ۔ یہیں سے ہمیں پتہ چل جاتا ے کم فنر غالب کے تین 
ترکیی عنصر ہیں ۔ زور بیان ء جنّدتِ فکر ء شوخئی اظہار - جّدتِ فکر وہ عور ے جس |پر 
ان کے سارے فّنی عمل کا انحصار ے ۔ یہ تینوں عنصر اس دوسرے دور میں نمایاں دکھائی 
دیتے ہیں ۔ اس دور کا غالب ایک روسانی شاعر ے ۔ وہ پر چی زکو اپنی ذات کے پیٹاۓ 
سے ناپتا ے ۔ اسکا اظہار شوخ اور رنگین ے ۔ 


رمزی اظہار 


۶۴۰ھ سے ے۶۱۸ کے درمیان ان کافن ایک قدم اور آکے بڑھا اور انہوں 
ے زیت کی حدود میں راہ پا ی ۔اور چوں جوں' وفث گزرتا كیا "اذ مک 
پان زمزیت پخت تر ہو گئی ۔ ائن رڈزیت کا اپناٹا تھا کل خوش سرد ابوڈ کی 
بجاۓ باہر سے اند رکی جانب بڑھنے لگا اور اس ۓ سمند ر کے اس اندروتی تلاطم کا درجد 
حاصل کر لیا ؛ جس کے آگے سطحی لہروں کا شور و غوغا پیچ ہوتا ے اور جو فکار کو 
رفعتر کا مل کے بلند مقام سے آگاہ کر دیتا ے ۔ چنانچہ یہاں پہنچ کر شاعر نے اپنے لیے 
رمزی تکنیک تیار کرنا شروع کر دی سے ۔ یہ دام شنیدن ء موج نگاہ ء نبضِ خس ء 
حشر خیال ؛ جنّترنگاہ ؛ فردو سِگوش ٤‏ قلزمو صر صر ء جوئبا رِنغعہہ شیرازۂ مڑکاں ؛ آئینمٴ 
باد بہاری ء خار رسوم وغیرہ ایی تراکیپ اسی رہزی اظٌہاری وجد ہے اناد ی گییں ۔ 
اسی رسزی تکنیک کے سہارے تین قسم کی واقعیت ساہتے لائی کئی ۔ احساس ی وافعدّیت ؛ 
نفسیاتی واقصسّیت اور روحانی واقعگیت ۔ ذراذیل کے اشعار میں یہ تین قسم کی واقعّیت 
ملاحظہ ہو : 
ادب۔ افرد ھی کین تو کا کے 
حیا ہے اور بھی گو مگو تو کیوں کر ہو 
سے نصیب ہو روز او راڈ یا 
وہ شخص دن نہ کہے رات کو تو کیوں کر ہو 
غلط نی تھا ہمیں خط پر گاں مکل ا 
نس ماۓے دیدۂ دیدار جو تو کیوں کر ہو 


۹ 
اور خاص نفسیاتی واقعیت کا یوں اظہار ہوتا ے : 
ساق گزی کی نحرم کرو آج ور ہم 
پر شب پیا ہی کرتے ہیں مے جس قد رتلے 
تجھ سے تو کچھ کلام نہیں لیکن اے ندم 
میرا' لام“ کھیو "اگر۔' نامیا بل وا 
تم کو بھی ہم دکھائیں کہ بجنوں ۓ کیا کیا 
فرصت کشاکش غم پنہاں سے گر ملے 
بیدل نۓ جو کام صوتقی اثرات سے لیا تھا غالب نے وہی کام اپنی شوغئی اظہار 
اد لیا سے ہے 
غالب اور شوخی اظہار 
غالاب کی شوخبی اظہار کو جو مقام حاصل ے اس کی مثال اردو ادب میں نہیں 
ملتی ۔ شاعر کی بڑی تلخ حقیقتوں کو اپنی شوخ بیانی سے گوارا بناتا سے ۔ 
وہ بظا ہر ہنستا ے ٢٠‏ واقعات کی رون اہی طٹی گرا ے ٤‏ من چڑاتا ے ء طیش 
میں آ جاتا ے؛ لیکن اس کے سینے میں ایک کرب ہے ء ایک درد پنہاں 
ہے ء ایک ریخ نارسائی سے ء چناتد کہا ہے : 
کری٦‏ میں ہم ١ں‏ بری۔ یں کت وو ہو 
دیتے ہیں بادہ ظرف قاح عااكادت۶ئ کو 
چھ یہ اھر ا 
کیوں نہ ہو چشم بتاں حو تغافل کیوں نہ ہو 
یعنی اس بیار کو نظارے سے پرہیز سے 
اور پھر : 
کچھ نہیں ہے تو عداوت ہی سہی 
اب دو اقعار فارنی کے ملظ ہو : 
ا یا او ا 
من بب سی بستب ام احرام را 
لی ور 
رواں فداۓ تو نام کس بردہ ای قاصح 
زے لطافٹر ذوقے کم در بیان تو نیست 


ہے۳ 


غرض یہ کہ مرزا غالب کی شوخبی اظہار کا یہ عالم ے کہ یاس و حرمان کے 
بوجھ تلے دب جاۓ والے جذبات بھی زندہ و متحرک رہقے ہیں ۔ اس میں شک نہیں کہ 
مزا غالب کے نغے میں ایک انبساطی لے پائی جاتی ے اور وہ نتیجہ ے ان کی بشریت 
سے عبت کا ء اگرچە یہ ان کے:سازکی بتیادی لے ہرگڑ نہا ۔ 


مزا غااب ی' زند یق می ایک "<ذور٣ایتا‏ مھا طبیعت میں پیہم 
ضلاعات بے رف ہ5 عتضر ہیر کردا دیا چا اہ عالت می "ظط یک بت 
سریحالقبول بن جاتیق سے اور آمی ان تمام اثرات سے اپنے باطن میں جگد دیتا 
چلا جاتا ے ۔ ایسے عالم میں دو کیفیتیں پیدا ہو جاق ہیں ایک تو 
یہ اہی کثر خاتوش رہنے لگتا ے ۔ جب کبھی بولتا ے تو نہایت سادہ_اوز 
پر معّی زبان بولتا ے ۔ دوسرے یہ کہ اس میں ے نیازی اور قلندرانہ احساس پیدا ہو 
جاتا ے ۔ چنانچہ اس دور میں ڑا غالب کی بھی بی حالت ہو گی تھی ۔ ذرا یہ اشعار 
ملاخظہ ہوں ؛ ان میں کس قدر حسرت آمیز ہے باکی پائی جاتی سے : 


کوئی ‏ امید یر ہیں آتی کئیں: وممیچشن ہیں لان 
مرگ تا ایک در انت کے نیند کیوں رات بھر ‏ نہیں آتی 
ے کچھ ایسی ہی بات جو چپ ہوں ورنمس کیا بات کر 'ہیں آتی 
ہم وہاں ہس جہاں ہے ہم کو بھی کچھ باریِ خبر نہیں آقی 


اور پھر وہ دو غزلیں پڑھیے جن کے مطلے ہیں : 


دل نادان تجھے ہوا کیا ے آشںن اںں ہردا کی کیاکی سے 
کے رق مار 
کوئی دم گر زندکنی اور ے اپنے جی میں ہم ۓ ٹھانی اور ے 


اس طرح طرز کلام کو نقسّادوں ی اصطلاح میں ”'سہل متنع“ کہا گیا ے ۔ اور 
سچ پوچھے تو یہ اظہاری معراج ے۔ 
غااب کے ہاں غزل کی معراج 

مزا غالب جیسا کہ ہم پہلے کہہ آۓ ہیں ایک شعوری فتکار ہیں ۔ جنہیں اپنی 


ذات پر پورا پورا اعماد ہے ٦‏ ۔ہوں تۓ اپنے فکرو نظر کی جولای کا بھی اندازہ لگایا ے 
اور اردو زبان میں اظہار کک خختلف اصناف کا بھی ۔ ان کے دوز میں غزل کا 
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چرچا تھا اور غزل ہی محبوب ترین صنف کلام تھی ۔ سرزا غالب کاوا ئل صنفت کت ین 
عاص 
بقدرِ ذوق 'ہیں ظرف تنگ ناۓ غزل 
کچھ اور چاہے وسعت سے بیّاں کے لیے 
گویا شاعر کو یہ یقین ے کہ اس کے مضامین بہت وسیع ہیں؛ اس کی نظر بہت عمیق 
ے ؛ اس کے تخیدّل کی پروازعرش تک پہنچتی ے ۔ غالباً انہیں یں احساس تھا کہ ان کے 
فکر کے پر و بال اس تنگ فضا میں مجروح ہو رے ہیں اور وہ اپنی بوری بات نہیں 
کہہ سکتے ۔ پھر بھی بلا خوف تردید کہا جا سکتا ے کہ مزا غالب ۓ اپی شخصیت 
کی مہر صفر غزل پراس خوبصورتی سے لگا دی ے کی وہ ہمیشہ ثاباں اور درخشان 
رے گ ۔ 
غالب کی غزل کئی لحاظ سے صنف غزل کی معراج ہے - اس لیے نہیں کہ غالب تۓ 
فکر انساں کی عظمتوں کو چھوا ے بلکہ اس لیے کہ غالب نۓ :تینون سطحوں (جسانی ء 
ذہنی اور روحانی) پر کھڑے ہو کر رخ حیات کی نقاب کثمائی کی ہے ۔ وہ جمانی سطح سے 
٭تعلق جو کچھ کہہ گۓ ہیں ہیں وہ انہیں کا خضر سے ۔ کس جذید سے کہا ہے : 
نیند اس کی ے ء دماغ اس کا ے ء راتیں اس کی ہیں 
جس کے شاےۓ پر تری زلفیں پریشاں ہو: گئیں 
پھز ذبٹی سطح :پر جو کچھ انہوں ۓ دیکھا ے وه تو ایک جہان فکر ہے کم 
نہیں ۔ وہ زندی کے کسی اہم مہحلے پر رکے بیں اور اس کی گہرتی کینیتوں سے اپن تارین 
کو آشنا کرے ہیں اور جب وہ رومانی سطح پر پہنچتے ہیں تو انہوں نۓ اپنے اظہار کى 
لپیٹ میں ان ازلی اور ابدی صداقتوں کو لے لیا سے ؛ جو'انسان کے تخیل کی پرواز کی 
آخری حدود میں بھی مشکل ہے ملتی ہیں اوراسی لیے خود کہا سے : 
یع سائلِ تصوف یه ترا ببان غالب 
تجھے ہم ولی سمجھے جو نب بادہ خوار ہوتا 
غرض یں کہ ااہوں ے اپنی شاعری میں حافظ کے جال اور رومی کے جلال دونوں 
یکجا کر دیے ہیں ۔ اس عظم کامیای کا راز ی۔ ے کہ غالب نب تو تضسّیل کی سہل 
کاریوں میں کھوۓ ہیں اور نہ ان پرس مثٹتے ہیں ۔ ان کے ہاں خرد اور تّیل کا ایسا 
موزوں امتزاج ے کہ اس ہے بڑھ کر کہیں نظر نہیں آتا اور .ہی در اصل ان کے فن 
کی سب سے بڑی اساس ے ۔ 


نثر نکاری _ خطوط 


مزا غالب ۓ جیسا کہ اس ژساۓ کا رواج تھا ۔ فارسی پی میں غریر کا ملسلہ 
شروع کیا ۔ سرزا کے '”کلینّات نٹر؛ میں جس. میں ان کی فارسی تقریریں یکجا کر 
دی گئیں ٣ت۷‏ کی لعاظات بے رک کہا چیز ے ۔ لیکن یہاں غالب کو کے 
مزے لین کے باوجود کوئی منفرد حیثیت نہیں رکھتے ۔ ان کی فارسی ٹر میں ڈوکنٹر الفاظ 
بھی ے ء اور قوتِ بیان بھی ۔ کہیں کہیں طرز اظہار میں شوخی کی جھلک بھی سے 
اؤں: ایک :آدم ٹیگ ای ماد اتوصی شک کال کا مونہ بھی ملتا ے ۔ مگر عام طور پر 
وہ پرانی ڈگر پر چلتے دکھائی دیتے ہیں اور اپنی ندرتِ بیان سۓے کچھ زیادہ کام نہیں لیے ۔ 
انہیں فارسی نثر ف پر جو قدرت تھی وہ دربار میں سے اور اسی وجد 

ہے انہیں آل تیموری تار لکھنے کے کام پر معمور کیا گیا ۔ 'مہر نم روز؛ ان کک 
قوت بیان کا آئیٹہ ے ۔ ان کے اکثر فارسی خطوط بھی اسی بزافقاطرن ےا نو اگرچ غالب 
رتا ہی ای اغیالات کا اظبار ای کیا نے1 


در اصل غالب کی نثر نگاری کا کال ان کے اردو خطوط میں پایا جاتا ے ‏ یہاں 
یہنچ کر مرزا بیان و اظہاز کے تمام گوشوں پُر الب نظر آنۓ ہیں بلکد یہان پہنچ کر انہوؤں ےَ 
ایک انقلادی کردار ادا کیا ے ۔ متا القاب .کا طویل سلسلہ یک قلم موقوف کردیا 
ے ۔ خطاب کی ایسی صورت اختیار کی ے ء جیسے مکتوب الیں سامنے بیٹھا ہو اور اس ہے 
باتیں ہو رہی ہوں ۔ ان کے ہاں سادہ زبان تیز جذیات اور بلند خیالات کے اظہار میں وہ 
کال حاصل کر چی ہے کہ جس کی مثال نہیں ملتی اور اس پر طسّرہ یں کہ شوخی 
اظہار ۓ عام معاملات کو بھی گل و گلزار بنا دیا ے ۔ دراصل اردو خطوط کے غالب 
وپی سہل متتنع اشعار کے غالب ہیں جو دو چار لفظوں میں کسی کیفیت کی تصویر 
کھینچ لیتے ہیں ۔ لوگ محاکات کا تعلق فن_ شعر ہے بتلاے میں ۔ غالب کے خطوط کو 
دیکھے تو محاکات نثر میں بھی نظر آ جاتے ہیں ۔ نثر نگاری کا یہ کال ہے کہ پڑھتے 
والے کی نکاہ اور ذہن کو ساتھ ساتھ چلاۓ ۔ یعنی نگاہ پڑۓ ہی الفاظ اپنے خیال کا خزائہ 
قاری کے سیرذ :کر دیں اور ذہن ان ای فہم لین کلٹی قشم کاابوجھ' عوس سپ کے 
غالب کے اردو خطوط کا ہی رنگ ہے ۔ ایک ڈرامائی طرز اظہار ہے ء جس کے طفی 
کردار چلتے پھّرے , دکھائی _ دیتے ہیں ۔ بعض دفعہ تو پڑھنے والا یں عمبوس کرتا سے 
کہ دو آدمیوں میں باتیں ہو رہی ہیں ۔ گویا غالب نے وقت اور فاصاہ دونوں کو مٹا دیا 
ے اور مکتوب الیہ سے کوسوں دور بیٹھے یوں ہم کلام ہوۓ ہیں کہ اس. کے بیولے 
بغیر ہم حسوس کرے ہیں کہ اس کا رد عمل کیا ہو رہا سے ۔ 


۷ ٣۴۴ 


ان خطوط کا اگر غور سے مطالعہ کیا جاۓ تو ان کے پردے میں اس وقت کے پورے 
ساج کی زندگی نظر آ رہی ے ء الفاظ گویا ایک آئینہ ہیں جس کے اندر رسم و رواج ء 
لیاس و پوشش ء قیام و طعام ٤‏ نشست و برخاست ؛ خوشی اور ریخ سب جھلکتے ہیں ۔ پارا 
خیال ے کہ ان ہے بہتر ریکارڈ اس دور کی سوسائٹی کا شاید ہی کہیں ملے ۔ غرض یہ کہ 
غالب کی اردو نثر نگاری ۓ اردو ادب میں ایک نیا باب کھول دیا ے ۔ 


غالب اور ظرافت 


غال ب کو حال یی نۓ حیوان ظریف کہا ے ۔ ہم حا ی کے ساتھ اس حد تک ضرور 
و نکر فالمر ےاطرائت ہی متات میں ١ای‏ عا بای دو رھ 
ظرافت ایک بہت اہم چیز ے یہ حعض ہنسی مذاق اور ٹھٹھں خول ہی تک مدود ‏ ہیں 
موق ۔ تر تو ظرافٹ کی ابتدائی اور ادِنی قسم ی عبورتین ہں'۔حقیقی ظرافت کا منصب تو 
یہ ے کہ زندی کی تلخیوں کو گوارا بنا دے ۔ زندگی کے ے میل و ے جوڑ عوامل پو 
تنقید کرے اورزندگی ک رنگیٹیوں کو روزنےہ کے گرد و غبار سے صاف کرکے پیش کرے ۔ 
ظرافت کی ایک انقلای حیثیت بھی ے اور وہ یہ کہ جب روایت کی فرتویق عارتیں 
جات کے فات ئن عائق اور آن سے نی حاقوں یق وروش کا انا می تو کرات ہے 
تیر و نشتر لے کر آگے بڑھے اور ان قلعوں پر بھر پور حملہ کرے ۔ یعنی جس 
بات کی لغویت آپ دلیل و برہاق کے ذریعے ثابت 'نہیں کر سکتے ء اس پرہنس دینا اسے 
گرا دیتے کے مترادف ے ۔ اس معیار کے مطابق مرزا غالب کے ہاں شوخی و ظرافت 
کی قوت کا بسّین ثبوت ملتا ے - مزا غالب کے ہاں یہ صفت بڑے ہهماۓ پر موجود ے ۔ 
وا از توم لے ڈرو کر ا میں مراتی ظراف سد مو اک 


کرے ہیں : 
غافل ان مہ طلعتوں پا واسطے چاہنے والا بھی اچھا چاہیے 
چاہتے ہیں خوبرویوں کو اسد آپ کی صوزث تو دیکھا چاہے 


اور پھر اپنے آپ سے مزاح کرۓے ہوۓ کہتے ہیں : 
غائت: سيا رارف یت دقا نار کی كا 
وہ دن گفز کہ کإ خی تو نوکر نہیں ول من 
انہوں نۓ کئٔی جگہ .ہہشت کا تمخسر اڑایا سے ۔ فرماۓ ہیں : 
کیا ہی رضواں سے لڑائی ہو گی گھرٴ تا غاد مین گر ناد" آیا 


۴ ۳ 


اور پھر عارف کا سرئیہ پڑھیے تو صاف پت چلتا ے: کہ ظراقت کے : ذریعے موت کے 
غم۔ کو کس طرح گوارا بنا ,دیا گیا: ہے3 .یہان بھی شوخ انگازی کام آئی ے۔ 
کہتے ہیں : 
2 ایسے کھرۓے“ کون سے تھے داداو ستد کے 
بکرتا۔ تک فقوت جتاطا اع دوی کوٹ او 

غالب کی ظرافت کے بعض بڑے عمدہ تموۓ ان کے اردو خطوط میں , خاص طور 
پر ملیں گے ۔ اگر یہاں گنجائش ہوتی تو ہم وضاحت سے دکھا دیتے کہ غالب آے الفاظ 
کے الٹ پھیُز نے کس طرح مزاح پیدا کیا ے ۔ انوکھی صورتر حالا۔ کو پش کر کے 
قاری کو کس طرح گد گدایا ۓۓے ۔عمل کے تضاد ۓ کش ذرجی ظرافت پیدای ۓےت 
او چیزوں کے علاوہ ان کے اردو خطوط ان کی بلند قام ظرافت کے آئیٹہ دار بھھی:تیں ۔ 
ان کے ہر کالم میں چٹکیاں ء گدگدیاں اوز شوخ اشارے ملتے .ہیں ۔ غالباً یہ سب کچھ 
اس لیے تھا کہ قدرت ۓ انہیں ایک قوی تر فہم و دانش عطا کی تھیء جس کے 
سہارے ٦١‏ 'نہوں ۓ سختی و سستی ء ری و آرام کو ہموار کر دیا ء خود کہتے ہیں : 

بدائش غم آسوزگر من است خزان عزیزاں .ہار من است 

کی مو وا 


زمن جو در بدء نکو زیستن جگر خوردن و تازہ رو زیستن 


آٹھواں باب 


(الف) اس دور کے دیگر شعراء 


انیسویں صدی کے آغاز میں (۸۰۳ء کے بعد) ایسٹ انڈیا کمپتی کا اقتدار بنگال 
اور جہار سے بڑھ کر صوبد جات متحدہ (یو ۔ ی) تک آ پہنچا ۔ اگرچە یہ حکوست غیر ملی 
تھی اوْر اس کے استعاری عزائم بالکل واضح تھے تاہم اس لحاظ سے غنیمت تھی کہ اس ۓ 
ایک سی کزی حکوست قائم کرکے شا ی پند میں نظم و نسق کو درست کیا ء اور م‌ہٹوں اور 
سکٹھوں کي تاخت و تاراج کو روکا ۔ اگرچہ دہلی میں شاہ عالم اب براۓ نام تخت نشین 
تھے؛ مگر ان کی موجودگ ہے معاشرہ میں ایک تہذیی آپنگ قائم ہو گیا اور یہ ثقافتی رنگ 
۸۵ع تک قائم رہا ۔ یوں دہلی پر انگریزوں کا قبضہ ہو جاۓ کے بعد زندگی کی ایک 
معقول وضع بھی ب نگئی ۔ معاشرے میں ی الجملہ سکون ء تنظم اور امن و امان کی صورت پیدا 
ہوئی ۔ ہر طبقے کے اشخاص اطمینان کے ساتھ اپنے اپنے مشغلے میں لگ گئۓے ۔ زراعت کو 
فروغ ہوا ء تجارت میں ترق ہوئی ء علمی و ادی حفلوں پر رونق آئی اور عوام ى زندگ میں 
نظام پیدا ہوا ۔ ملکی و ما ی اصلاحات نافذ ہوئیں ۔ نہر جمن دوبارہ جاری ہوئی اور سکون 
و اطمینان کے وہ سرچشے جو سیاسی ابتری کی آند ھیوں سے اٹ گئے تھے پھر ابلنے لگے ۔ 
علوم و فنون ؛ صنعت و حرفت ؛ ذرائع معاش اور ان تام وسائل کو فروغ نصیب ہوا جو 
تمدن کی ترق کے ضامن ہوۓ ہیں ۔ ایک صدی کے سسلسل ہتگاموں کے بعد اہلِ بند ۓ 
اسن و امان کی صورت دیکھی تو انہیں ساجی ء جلسی اور مذہبی اصلاح و ترق کا خیال 
آیا ۔ چنانچہ اس اعتبار سے انیسویں صدی کا نصف اوّل ذہنی نشوون ء علمی عروج اور مذ پپی 
اصلاح کا زرین عہد ے ء جس کی طارف بعد میں سرسید ء آزاد ء نذیر احمد اور حا لی ۓ جابجا 
اشارے کے ہیں ۔ ختلف انجمنوں کا قیام ء چھاے خانوں کا رواج ء اخباروں کا اجراء ء تعلیمی 
اداروں کا قیام ؛ ساجی اصلاحوں کی سرگرمیاں. اور مذہبی تحریکوں کا وجود ء اس احیاء ملّی 
کی خبر دیتے ہیں جو انیسویں. صدی کے نصف اول میں تمودار ہوئی ۔ فورٹ ولم کالج 
(م می .۰.۰ ع)'۲ء اور دہلی کالج کا قیام (ہ مہ ,ع)”٢‏ مولانا سید احمد شہید کی 
تحریک جہاد (۲م ,ع)(۳ ء خانوادۂ ولی الشھی کی مذہہی اور معاشرق اصلاحیں ء راجا رام 
موہن راۓ کی تحریک بر ھمو ساج (۳۰م ۱ع) وغیرہء اس حقیقت ک نشان دہی کر ہیں 





() بچد عتیق صدیقی ؛ گلکرسٹ اور اس کا عہد - ص ۵ - 
(م) مولوی عبدالحق ء؛ مرحوم دہلی کالج ۔ ض مسر ۔ 
(م) غلام رسول سہر ء سرت سید احمد شہید ۔ ص ٦‏ ٭ 


پروی 


کہ ان دنوں اہل بند کے ذہن میں حرکت اور حرارت کی روح پھر سے موجزن 
ہو کیج 

یوں تو شبا ی ہند کے اکثر شہر مثلا آگرہ ء عظم آ باد ء بنارس ء تہذیب و تمدن 
کی دولت سے بہرہ مند تھے لیکن دہلی ء بالخصوص لال قلعے کو سکزی اہمیت حاصل 
تھی ۔ جو لباس ؛ طور طریقے ؛ گفتگو ء آداب و رسوم یہاں را ہوۓ وہ بہت جلد 
سارے ملک میں پھیل جاۓ ۔ لال قلعہ کیا تھا ! تہذیب و شائستگی کا سکڑ تھا کہ 
جو حاورہ یا غزل کی زمین ء یا لباس کا فیشن یہاں رای ہوا وہ اطراف میں قبول ہو گیا ۔ 
قلعے کی رسوم سارے شہر بلکہ پورے ملک کی معاشرت پر اثر ڈالتّی تھیں ۔ لباس ء طعامء 
سواری ء اسبابر خانہ داری ؛ آرائش و زینت ء آداب چلیں وغیرہ میں عوام و خواص سب 
قلعے کی تقلید کرۓ ,تھے اور یه بات مسلانوں تک پی دود نہ تھی ۔ 

در اصل ہندو اور مسلإان چھ صدیوں سے ایک ہی برّصغیں میں رہنے کی وجب ہے ء 
اختلاف مذہب کے باوجود ایک دوسرے سے عبت کا برتاؤ کرۓ تھے ۔ وضعداری 
کی بدولت دونوں قوسوں میں رواداری پیدا ہو گی تھی ۔ معاشرق ماثلت نے دونوں 
قوسوں کو اور قریب کردیا تھا ۔ ذی علم اور سمول پندو گھرانوں ی معاشرت نم 
اسلامی رنگ میں ڈوبی ہوئی تھی ۔ ان کی تعلم بھی مکتبوں اور مسجدوں میں ہوق تھی - 
اچکن ؛ دستار ء اور پاجامہ ان کا لباس تھا ۔ بول چال ء طرزِ فکر ء عقائد اور آدابِ جلسی 
میں وہ سسلانوں سے اتنے مشابہ ہو گئے تھے کم تمیز کرنا دشوار تھا ۔ بزرگن دین ہے 
عقیدت رکھنا ؛ کتاب کا آغاز بسمالقہ اور حمد و نعت سے کرناء گفتگو میں انشاء الله 
یا سبحان اللہ جیسے کات کا استمال عام تھا ۔ سثلا موسن کے شاگرد حکم سکھائند راقم 
پر سہینے ک گیارعویں تاریچ کو شیخ عبدالقادر جیلانی کی مجلں عرس بڑے اہتام سے 
متعقد کرے. تھے۷۔ غالب کے شاگرد ۔بال :مکند اے: صیں ء شیو, نرائن: آرام ‏ اور 
مزا ہر گوپال تفتہ کا اردو اور فارس یکلام ان ک زبان کے علاوہ ان کے عقائ دکو بھی ظاہر 
کرتا ے ۔ آتش کے شاگرد پنڈت.دیا شٹکر نسم کی 'مثنویٰ 'گلزاز' نم“ کے آغاز میں۔ حمدا 
نعت اور منقبت کا فرض جس طرح ادا ہوا ے اسے دیکھ کر کون کہہ سکتا ے کہ 
یہ ہندو کا کلام ے یا سسلان کا : 

پر شاخ ہیں ے تگوفہ کاری ' خمرہ'' لے قلم کا آعد'' باڑی 

رتا رای کت حمدر حق و مداحتر پیمبرص 

پاچ انگلیوں ہیں یه حرف زت ے_ بعنی کہ طیم پنجتتن ہے 


() عرش گیاوی ؛ حیات مومن ۔ ص ۱ -۔ذاضف: ۶۹۳۱ء 





يا۴ 


باہر کے سیر تماشوں کے علاوہ گھریلو تفریحیں اور ورزشیں اہل ملک کی صحت مندی 
اور کسپب شجاعت کی غامن تھیں ۔ كکبنّڈی ء ورزش ء تیرای ء گگکا ء بانک ء؛ بنوٹ ء 
سواری ء شمشیر بازی کا رواج وضیع و شریف دونوں میں۔ تھا - شطریح ٤‏ چوسر ؛ داستانیں 
سننا ؛ پتٹک بازی ؛ موسیقی وغیرہ عام مشغلے تھے ۔ رنگین مزاج اشخاص عیاشی اور 
شراب' نوشی کا شغل بھی کرۓ تھے ۔ کعدھی ہے گلاب ہ, کوٹھی اسۓ شراب ٴ اور میوه 
قروش سے آم قرض منگاۓ والے ء جائداد کی ختصر آمدنی کی شمع کو دونوں سروں نے 
جلدے والے اور متاع بردہ کو رہزن کے کھاے میں درج کرے والے رئیس زادۓ ان 
دنوں بہت سے تھے جو فضول خرچی اور فسق و فجور میں بھی مہتلا رہتے تھے ۔ پڑھے لکھے 
اور خاندانی اشخاص علوم متداول مثلا منطق ء فلسفد ء نجوم ء تصوف ء فقدء: تفسیر اور 
تار سے شغف رکھتے تھے ۔ بعض با کال کئی کئی علوم و فنون کے جامع ہوۓ تھے ۔: 
چنانچہ حکم موسن خان طب ء نجوم ؛ جفر اور شطریخ کے ماپر تھے ۔ ضباع الدین احمد 
خاں ؛ نیر و رخشاں علم تاریخ میں کامل تھے ۔ مولوی امام مخش صہبائی فارسی ادب ء 
لغت ؛ بدیع اور صرف و نحو کے اہر تھے!'' ۔ مولانا فضل حق فلسفب و منطق کے امام 
تھے ۔ے زا غالب جسے آزاد منش کو کال شاعری کے علاوہ طب ء نجوم ء لغت اور 
تصّوف میں دخل تھا(" ۔ بھی وج ے کہ ان حضرات کے کلام میں ختلف علوم کی 
اصطلاحات بالعموم ملّی ہیں ۔ علم دوست رئیسوں اور ذی علم شرفاع کے دولت خائۓ گویا 
علومع و فنون کا مس کز تھے - غالب ء ہوسن اور شیفتہہ کے گھر پر علمی جلسے رہتے تھے ۔ 
مفّی صدر الدین آزردہ کے دیوان خاۓ میں پر روز عشاء کے بعد ختلف علوم و فتون کے 
ماپر جمع ہوۓ تھے ۔ نولانا غلام رسول سہر نے ابوالکلام آزاد کے حوالے سے لکھا ہے 
کہ اگر اس دور کا کوئی غلم دوست شخص یہ چاہتا کہ دہلی کے با کال لوگوں کو ایک 
جگہ دیکھ لے تو وہ مفتّی آزردہ کے کان پر دیکھ سکتا تھا _ سر سید احمد خاں نے بھی 
”آثار الصنادید“ کے باب چہارم میں لکھا ےکہ میں جس روز ان کی خد مت میں نہیں جاتا ء 
اس دن کو اپنی عمر ہے خارج سمجھتا ہوں ۔ 

علوم و فنون میں جس فن ۓ سب سے زیادہ رواج پایا وہ فّن شاعری تھا ۔ انیسویں 
صدی میں شاعری کی وەگرم بازاری ہوئی کہ پند و ء مسلان ء امیر ء غریب ۶ ادنول ء اعلیل ء 
سب شع ر کہے ٴ غزلیں سننے اور مشاعروں میں شرکت کرۓ کے عاشق تھے ۔ میر حسن ؟ 
مصحفی اور قدرت اللہ قاسم ۓ اپنے تذکروں میں شرفاء اور ذی علم اشخاص کے علاوہ 
متعدد اہلِ حرف کا ذکر کیا ے جو دن بھر فکر معاش میں مشغول رہنے کے باوجود 


(ر) حالی ء یادکر غالب ۔ ص ےم ؛ جلس ترق ادب لاہور موورع۔ 
(م) --۔۔ ایضا۔ 





٣ ۸ے‎ 


شعر کہنے کے لیے وقت نکال لیتے تھے ۔ کسّلو حجام ے لیکن بقول مصحنی بال سے باریک 
مضمون باندھتا ے ء میاں عاشق مزدور ے ء ید امان نثار معار ے ء بدھ سنگھ شگفتہ 
لوہار ے ء عارف رفوگر ے وغیرہ“ ۔ ان دنوں گلی کے,لونڈے ء گھر کی عورتیں بلکه 
مامائیں ‏ کنیزیں اور طوائفیں بھی شعر گوئی و شعر فہمی کی ضلاحیت رکھتی تھیں(4۔ 
فقیں سے لےکر بادشاہ تک پر شخص ‏ بادۂ سخن سے سرخوش تھا ۔ فقیر بھیک مانگئے 
نکلتے تو دعائیہ فقروں کے بجاۓ سشہور شاعروں کا کلام کاتۓ ۔ 
دستانِ لکھنؤ کے شعراء ی یہ خصوصیت اور بھی قابلِ ستائش ے کم انہوں لے 
اپنے کلام میں ملی معاشرت اور مقامی رنگ کو خوب تنمایاں کیا ےۓ!'' ۔ ہمیں معلوم 
ہو جاتا ۓ کہ اس عہد میں کون سی سواریان ستتعمل تھیں ؟ خیالات و عقائد' کا کیا 
رنگ تھا ؟ شادی غمی کی رسمیں کیا کیا تھیں ؟ ے‌دوں بالخصوص عورتوں کا کیا لباس 
تھا ؟ عورتوں میں بھی شادی شدہ خواتین اور دوشیزہ لڑکیوں کے لباس میں جو فرق تھا 
اس کا بھی اندازہ ہو سکتا ے ۔ مثاا شادی شدہ عورتیں ےصیّع زیورات اور بیش قیمت 
لباس زیبِ تن کرتی تھیں لیکن لڑکیاں ہلکا سادہ زیوز اور معمولی کپڑے پہنتی 'تھین ۔ 
ان کی ناک میں مےصیّحع کیل کی بجاۓ نیم کا تنک ہوتا تھا ۔ انگیا ء سّسی ء پان یا عطر 
کا استعال ان کے لیے منوع تھا - مد گھوڑے ؛ ہواداریا پالیق میں سفر کرۓے تھے 
عورتیں ڈولی یا ڈولے یا پالی میں چلتی تھیں ۔ ذی رتبہ خواتین کی پالی کے ساتھ نا مائیں 4 
خواجہ سرا یا خد متگار ہوۓ تھے ۔ معاشرت کے لوازم اتنے بڑھ گۓ تھے ء کہ جنازے اور 
کفن میں بھی بڑے اہتام کے جاۓ تھے ۔ ان شعراء کے کلام کا سرسری مظالعہ ہمیں 
ان تمام باتوں سے آشنا کز دیتا ے : 
ہزم ماع سی کیوٹکر نب بنے رشکر چمن 
میرے پھولوں میں کئی غنچە دہن بیٹھے ہیں 
ا ای ا 
ڈھونڈ تے ہیں وہ کہیں ملتا نہیں میرا مزار 
خشک ہوتیق جاق ے پھولوں کی چادر ہاتھ میں 
زہبان کی وسعت اور صفائی 
اگرچہ انیسویں صدی کے عزل کو شعرا حسن وعشق کے پامال مضامین نظم کرے 
رے لیکن اس ہے ایک فائدہ یہ ہوا کہ زبان منجھتی چلی گئی ۔ مثنوی اور سرثیے ۓ 
(ر) قدرت اللہ خاں قاسم ء مجموعہٴ نغز ۔ مقدمہ - طبع لاہور ۹۳۳۲ء ۔ 


(ء) آزاد ء آب حیات - ص ٠‏ ء طبع یاز دہم ۔ 
(م) رام باہو سکسینہ ء تاریخ ادب اردو ۔ ص ہہ رردو ترجمہ لاہور .۹+ ع> 


٢٣۹ 


۔واقعات کے اتنے اسلوب نکالے کہ زبان میں بیانیہ شاعری کا بہت بڑا سرمایہ جمع ہو گیاا۔ 
اس کا ذکر کسی اور مقام پر تفصیل سے آۓ گا سر دست صرف غزل کا ذکرمقصود ے - 

مزا غالب فارسی تراکیب کے استعال ء انداز بیان کی ندرت اور جّد تٍ ادا پر مائل 
مہ اخ بت وو او ماکرووں ۓ راہ ا رنگک اغیان کیا - ہومن بھی کارسی 
تراکیب اور انداز بیان کی نزاکت نیز حذف و ایجاز کے فن میں کامل تھے ۔ اس طرح ان 
دونوں استادوں کے یہاں یہ چند خصوصیات مشترک تھیں ۔ لیکن غضّیل کی بلند پروازی 
سرزا غالب کا خصوص وصف ے اور معاملہ بندی میں مومن منفرد ہیں ۔ ان دونوںن ے 
شاگردوں ے اپنے اپنے استاد کی خصوصیات کو قائم رکھا - تا ہم ایک اتفاق ایسا ہوا 
کہ 'بعض شاگردوں کے کلام میں یہ سب خصوصیات بہ یک وقت کم و پیش جمع ہوگئیں۔ 
یعنی سوسن کے انتقال (× می ۵۲ رع) کے بعد ان کے نیشتر شاگردوں نے سر‌زا .غالب 
کا دامن تھاما ۔ شیفتە ء سالک اور وحشت اسی زسرے میں ہیں ۔ ان کے کلام میں دونوں 
استادوں کا رنگ خلوط ہو گیا ے ۔ حا ی ء میر مہدی جروح اور عارف اول سے آخر تک 
سے زا ےرت نے میں کے نے > حال نی کی طبعی ساد ے انہیں ساد گفتاری و سلاست کی 
طرف عائل رکھا ۔ زبان کی ترق اور زماۓ کے تقاضے سے یا ذوق کے قبول عام سے متاثر 
ہوگر غالب اور مومن کے شاگردوں ۓ بھی عفائی زبان پر خاص زور دیا۷) ۔ عریح اور 
شیفتہ البتہ فارسی تراکیب کے زیادہ شائق ہیں ۔ ذوق زبان کی صفائی اور لطف محاورہ کے 
استاذً تھے ۔ ان کے شاگردوں کے کلام میں بھی یه وصف مایاں رہا ۔ ا کے مرۓے 
(ہ اکتوبر م۸۵:ع) کے بعد آن کے بھی بعض تلامذہ مزا غالب کے شاگرد ہو گئے ۔ 
ظہیر اگرچہ رسعاً ذوق کے شاگرد تھے تا ہم مومن کی رنگین معاملہ بندی کے عاشق تھے ۔- 
چنانچں خود کہتے ہیں : 

طرز مومن سے نہ آگاہ تھے جب تک کہ ظہیر 
ان تمام وجوہ سے انیسویں صدی کے وسط میں زبان اور طرز بیان کا ایک خلوط انداز 
ق کاو غَالبكٹیومن ن اور ذوق کے شاگردوں ک:انفرادیت کے با وجود قدر میٹرک يی 
نعیثیت رکھتا نے ۔ انھوں نۓ آکش غزلیں اساتذم ک زمینوں ہیں کہی ہیں - ذیل کے ااتتتخائاہ 
سے ان شعراء کے اسلوبِ بیان ؛ زبان اور دیگر خصوصیات کا اندازہ لگایا جا سکتا ے : 
وہ طرز فکر ہم کو خوش آتی ہے شیفتہ 
معنی شگفتہ ء لفظ خوش انداز ء صاف ہو 
(ر) عبدالسلام ء شعر الہند اول ۔ ص سرع ؛ اعظم گڑھ وم ع۔ 





انور 

کچھ تو مل جاۓ لب شیریں سے زبر کھاۓ کی اجازت ہی سہی 
یا و یک در 

تسکن 


اے دل یہ تیرا خاک میں ملنا ے سے اثر وہ کر جو اس کی طبر مکدّد ر میں گھ رکرے 


کت وی کی مکل 
جروح 


رندی وستی و بیخواری و شاہد بازیى فرصت عمر تو کم اور محجھے کام بہتہ 


کان ا ور کا 
حا لی 


آث کے جاے پی یہ کیا پو کی گھری صورت ‏ ە وہ دیوار ی صورت ے نہ در کی صورت 

دبستان لکھنڑ کے شعراعء کو زبان کی صفائی ء اصول و قواعد ملحوظ رکھنے اور الفاظ 
کے نت کثرت استمال کا خاص شوق تھل۔ اکر نان کی رز ںیرک 
کے دہلی کے اساتذہ یعنی ومن اور غالب بھی اس سے تاثر ہوۓ بفیں نی وہ سکر! ٢ء‏ 
لیکن آن کی مضمون بندی اور خیال با کا طریقہ ان کے شاگردوں عے نم نبھ یکا ۔ بھی 
وجہ ے کہ ان کے تلامذہ بھی زبان کک صفائی پر مائل ہو گئے ۔ صنائع کا شوق باق رہا - 
آنش اور ان کے شاگرد صفائی زبان ء ے ساختگی اور تائیر کو حاصل شعر سمجھتے تھے ۔ 
ناسخ ء بالخصوص آنش کے شاگردوں کی _کوششوں سے زان بہت منچھ کی ۔ ذیل کے سرسری 
انتخاب ہے یہ سب خصوصیات واضح ہو ہیں : 


صفائی زبان 
صبا 
عالع ام ہورا عاصاان ٹھیڑں کیا فی میں نک ٹیر کے ا کا 
کون شی این 
انی:زفتار ۓ .:دل کا ,عجبپا اخوال ہواج- ونییق گیاہء ہیی کیا ء یٹّی ہوا اَل ہوا 
رلد 
دید کل :کے تجھے ‏ پڑجائیں گا لائے: بین پڑ )ئا کر کسی سادا ۓ ‏ ار ٦ابلیق‏ 
وزیر 


چلاے اور دلراحتطل بکیا شادماں ہوکر زمین کوۓ جاناں ریخ دے گی آساں ہو کر 


(و) عبدالسلام ؛ شعرالہند حصہ اول ۔ص ہج ء اعظم گڑہ٭ وم۹ ,ع۔ 


0:ج 
مزاجی خصوصیات اور ذہنی افتاد کے نقوش 
انیمویں صدی کا اف عَزاغ لک کالاع میں انا اذبیی اور نوان-انتطت* انظطر کا 
اظہار بالعموم ہوتا ے ۔ مغلیہ سلطنت کے تباہ ہو جاۓ ہے جاگیرداری نظام پر ضرب 
پڑی لیکن اس کے اثرات برابر باق رے ۔اکثر شعراعء کے کلام میں جو کم و بش 
جاگیردار طبقے کے افراد ہیں ء طبقاق برتری ء رئیسانہ تصسّیش اور انداز فکر کے نقوض 
ملتے ہیں چنانچہ اکثر غزلوں کے مضامین ریاست و امارت کے اس ٹھاٹھ کے آئینم دار ہیں 
جس مین ان شعراء :کی :'رنگین جوانی بسر ہوئی تھی - غریب طبقے کے شعراع بھی رسمآً 
وئیسوں کے شبستانِ عیش اور حر عشرت کے تصسّور میں اس انداز کے اشعا رر کہ جااۓے 
ہیں ۔ جاگیرداری نظام میں خوشحال طبقے کو عشرت کوشی اور کاسرانی کے مواقع 
بس کثرت ملتے ہیں ۔ طوائفیں,ء کئیزیں ء داشتائیں ء خانگیاں ء سامان, تِسّمل کی افراطء 
طیقاقٰ ابرقری:ہ ۔رئیسانب(انداززا زندی کاءتعتّورآن كے مزاج مین رچ+جاتا۔ ۓ .از ان کے 
"کلام میں تمودار ہوتا ے:۔ اس کے باوجود وضعداری کے تقاضے ہے مذ ہب اور دین:داری 
کار کا موی جا تا وت2 : 
امام ظاہراوؤ باطن ٢‏ ”ایر اصوزتو ہنی 
علی ۔ ؤل آسد ال“ جانثینِ نی (غالاب) 
کو پروی مہو 
اس کی امت میں ہوں میں میرے رہیں کیوں کام بند 
واسطے جس شہ کے غالب گنبد ے د رکھلا (غالب) 
کو تی ایر 
کہنے کو یوں جہاں میں ہزاروں ہیں یار دوست 
مشکل ‏ کے وقت ایک ے پروردگار دوست (اسیر) 
ایگاید 
کربلا سے سفر گلشنر جنت ہے منید 
الشتر حضرت شبیر ‏ لیے پھرق ہے (منیں) 
سیاسی شور 
سکون و ط|انیت اور عیش و کاسرای کے پنگاموں میں پارے ادیبوں اور شاعروں نے 
اس سیاسی غلے کو بہت کم حسوس کیا جو انگریزی سام اج نۓ اپنی گرفت سۓ حاصل 
کیا تھا - عوام الٹّاس کی طرح اکثر شعراء انگریزی کی سیاسی عظمت اور سائنسی اور 
مشینی معجزات ہے معوب ہو کر ان کے سّد اح و۔معترف تھے ۔ تا ہم سید احمد شہید 


۰۲۰۰/۰۳۲۲ 


کی تحریک جہاد سے متاثر ہ وکز نیز شاپ زمالۓ کے 'عطلّیات او جاگیرداروں سے عروم 
او اہ اکا باعث بعض اشخاص ؛ مثلا موسن انگریزوں کی حکومت سے نا خوش تھے(١)‏ ۔ 
لیکن جب ے۶۸۵ کے بنکاہےنےمیلانوں کے رے: ہر اقتذار کو بھی)۔تبائ کردیا. اوڑ 
انگریزوں ۓ صرف مسلانوں کو غدر کا ذسّہ دار قرار دے کر ان پر لرزہ خیز مظالم توڑے 
تو سیاسی غفلت کے پردے آنکھوں کے سامتے ہے پٹے ء اور غالب٠‏ جیسے _انگریز دوست 
ےۓ بھی انگریزوں کی :خون آشامی اور اہل. وطن کی تباہی پر آنسو'بہاۓ ۔ 

اس جائزے ہے شاید یہ اندازہ لگانا مشکل نب ہُوگا کەه ان شعراء کے کلام میں 
تعاشرق بکالاع ہل الک یب وق کک نارواو ءھیام واج ات 
و ٴرسوم اور بابے+شوزا تام غرم لی اتی ہیں ۔ اس لحاظ سے یہ دور:اٹھارهویں 
صدی ا نے: بالکل:تختلف ىہ تج میں زنلی؛ کے مضخات پملوڈٹاءک نقفےواتی‌ضفاق 
اقز اق )کارت لا تیں بلنے اناوت الو ملعراک اولخل سو کت ا 
یی : وصفف ) ماج کما۔ اگوچ.: ان کے :)کلام میں حسن و عشق کی ذاستان بالعموم 
صداقت و خلوص سے محروم ےء تا 2 عصر نو کے تقاضوں نیز ساجی اور سیاسی رجحائات کى 
بدولث ان ی شاعری میں زندی ی نبض پھڑکی ہس بوق ے ۔ انٛ, کے, ,کلام میں 
و مو سیون کا ١ں‏ قوبی اس سای مر و ا 
اسی لیے ان کے اشعار میں انیسویں صدی کے معاشرتی اور سیاسی ەاحول کی جھلک بہت 
نمایاں نظر آق ے ۔ غالب اور ذوق کے شاگردوں میں کوئی بھی ایسا نہیں جو اپنے آستاد 
کے فن کا صحیح نائندہ ہو۔ تاہم موسن کے بعض شا گرد یعنی آصغرعلیٰ خان نسم ء 
میز حسین تسکین اور غلام مولا قلق اپنے استاد سے کا ملا 0 اور انہی شاگردوں کی 
بد ولت موسن کے خلوص اور رنگین و مہذب معاملہ بندی کی روایت امیر اللہ تسلمم سے ہوتق 
ہوئی حسرت سوہانی تک آئی ہے ۔ اس ایک جہتی کی وچۃ یہ ے کة مومسن کے 'شاگرد ان کے 
قن یعنی وقوعہگوئی اور معاملہ بندیٰ کی تقلید کرۓے' کے علاوہ مزاجی افتاد اور ذہنی ہم آہنی 
کے اعتبار سے بھی اپنے استاد کے قدم بت قدم چلتے ہیں ۔ شیفتہ ء وحشت ء شورش ء 
سکھانند راقم ء غلام مولا قلق ء تسکین ٠‏ آہی وغیرہ جذبات ی شدت ٠‏ شوقین مزاجی ء 
حسن پرستی ء جاگیردارانہ تعّیش اور بعض علوم متذاول نے غَبر معمولی شغف رکھتے ہوۓ 
موسن کے پورے مقللّد ہیں ۔ 

سرزا غالب کے شاگردوں کا معاملہ ذزا ختلف ہے ۔ مرزا کا بچپن اور نوجوای ناز و 
نعمت میں گذری ۔ جوانی میں انہیں غم_ روزکار سۓ سابقہ پڑا اور رئیسانہ زندی ء وضعداری ء 


(ر) ومن ء دیوان قارسی ۔ ص رے ء مطبع سلطاق رے۱۲ھ۔ 
ایں عیسویاں بہ لب رساند ۔- جان من و جان آفرینش 





۰ہ 


احجاب الوازی2 اوں یراق لباک پور ز2 کال ان ہت پریٹان رنا پڑا۔ 
قروری ۸ءء میں انہوں ۓ کلکتە پہنچ کر پنشن کا مقد مد دائر کیا ء جو کوئی بیس سال 
کی تگ و دو کے بعد ناکامی و نا امیدی پر منتّج ہوا ۔ ےمم :ء میں انہیں قد فرنگ کی 
مصیبت سہنی پڑی ۔ غدر کے مصائب سہے ۔ المختصر غمر زمائہ نۓ ان کے نشاط عشق یی 
مستی جھاڑ دی اور زندگی کے تجربات اور ختلف آفاقی کیدوں کو ابو تا ہیی 
ھجت تھے ھی رم یں ا شر شی کا کیا 
نہیں دیکھے:ت اس لیے مضامین کا وہ تو ات آفاقیت جو غالب کے کلام کا نایا 
جوہر ہیں ہین اناگرڈوں کے انغار میں بت کم نظر ای د رت 


یہ اي ہُعه تلامذۂ غالبٰ بعض معاملات میں' اپنے استاد کی تقلید کا حق ادا کرے 

ان میں ' سے 'بعض اشخاصٰ 'مثلا ہر گوپال تفہ اور شاہزادہ بَمبر الدین توقیق 

(سلطان ٹیپ وکا پوتا) شسّدت سے فارسی کے عاشق ہیں اور صرف فارسی شع رکہتے ہیں ۔ تقریباً یھی 

کیفیت جواہر سنگھ جوپر اور چد حسین منا مراد:آبادی کی ے ۔ ضیاء الدین خان تیر ء 

سالک اور مجروح نے بھی فارسی میں غزلیں کہی ہیں ۔ نواب شیفتس نۓ حسرق 

تخلص سے فارسی دیوان ترتیب دیا تھا اور حج نے واپس آےۓ کے بعد اپتا سفر نامه 
رم آورد؛ کے نام سے فارسی میں لکھا تھا:- 


مزا غالب کی سی فکر انگریزی ‏ خیال افزوزی ء تخسّیل کی پرواز ء انتخابِ الفاظ کا سلیقہ 
اور تنوع_مضامین ایسی چیزیں ہیں جن کى پیروی پر شخص کا کام نہیں'''۔ لہذا غالب کے تلامذہ 
ان چیزوں میں ان کی پیروی کرۓۓ سے قاصر ہیں ۔ البتہ غالب کی زمینوں میں غزلیں لکھنے 
اوو غالب کے'مضامین کو تھوڑے بث فرق: تہ نظم کر دی کی کوشش ان لوکوں نے 
ضرور کی اور اس میں کسی حد تک کامیاب بھی ہوۓ ۔ 


دبستان لکھنؤکے اساتذہ کی بھی یہی صورت ے ۔ ناسخ کا کوئی شاگرد تخّیل بافی ء 
شکوہ الفاظ اور مضمون بندی میں ان کا,شاگرد: وشید ند بن سکا ۔ لیکن آتش کے شاگردوں 
میں ا تا دیا شنکر نسم ئن سخ ما نانوی ا اک یا 
گرمئی گفتا تار ‏ اغقائ بد کی دی اور علوسص عشق کو قائم رکھا ۔ 


(ر) مالک رام ء تلامذۂ غالب - ص سو ء رہ ۔ نگارستان سخن ۔-ص ہ۹۰۱ ۔ 

(م) یہاں شاید یہ کہنا بھی مناسب ہو کہ غالبْ کے تلاہذہ میں نە تو مزا ی سی ٴکیف آور 
فکریت؛ تھی.اور نہ ظواہر سے گذر کر حقائق تک پہنچنے ی بصیرت ۔ در اصل یہ جؤہر بہت کم 
شعراء میں ملتا ے ٭ ٭ ٠‏ ٭ مدیر عمومی ۔ 





۸,۰۰۴ ۲؟ٔ؟ 
(ب) اس دور کے دیگر غعراء _ تلامذۂ غالب 
حا ی 


خواجہ الطاف حسین ابنِ خواجہ ایزد بخش ے٣‏ ۱ء تا ١م‏ دسمبرجم۹۱ںء'' 


فن شعر میں مزا غالب اور نواب شیفتہ سے مستفیض ہوۓ ۔ غدر کے بعد سات سال 
کی پواب شیفت کے صاحبزادوں ی اتال پر کہائگیں آباد یک 
کے بعد گورنمنٹ بک ڈیو لاہور میں ملازم ہوۓ اور انجمنِ پنجاب کے مشاعروں 
(مناظموں ےہ ۱ع) میں شریک ہ وکر جدید طرز کی نظمیں ؛ مثلا حبوطن ء برکھاوت ؛ نشاطر 
امید وغیرہ لکھیں _ سرسید کی تحریک ہے ؛سسدس مّدو جزر اسلام؟ لکھا (وےم (ع) جو 
روانی ء صفائی اور زور بیان اور پر خلوص تاثر کا عمدہ تمونہ ے ۔ نثر میں 'مقدامہ شعرو 
شاعری؛ء 'حیات سعدی؛ء 'یادگار غالب؛ 'ٴحیات جاوید؛ ‏ ”مجالس النساء ؛ انْ ہے 
یادگار ہیس ۔ 7 5 1 7 
دیوان غزلیات میں رسمی اور روایتی تغّْزل ے ۔ البتہ بعض غزلیں مثلا 'خوبت رکہاں؛ 
”نظر کہاں؛ یا 'گھر کی صورت“ ؛ ”در کی صورت؛ بہت برجستہ ہیں _ عام جوہر ان کے 
کلام کا سادگی ء واقعیت اور حقیقت پسندی ے جو چند اشعار سے واضح ہو سکتا ے : 
عمق سے تھے ہے ا ےت کے وا 
خود بخود دل ہیں ے اک شخص سایا جاتا 
پ اکا موہ 
ملتے ہی. ان کے بھول گئیں :کافتیں تام 
گویا پارے سر پہ. کبھی آسان نہ تھا 
ا او اہی ا 
اب بھاگتے ہیں سایںٴ زلفر بتاں سے ہم 
کچھا دل سے ہیں ڈرے ہوۓ کچھ آساں سے ہم 
ا 
بیقراری تھی سب امید ملاقات کے ساتھ 
اب وہ اگلی سی ذرازی شب ہجراں مین نہیں 
0 :.. 
تراف ا ہر کی ہے لو کو ہا تا 
ہم محو ناللہٴ جرحر کرواں .. رہے 


() عبدالحئی :کل رعنا ۔ ص ہےم ۔ إعظم کل ۳ی( 2ة صالحن عاید حسین ء یادار حالىی ۔ 
ص۱۸ 


۲,۰۵ 


لیکن .ان کا حقیقی میدان اصلاحی شاعری ے ؛ جس میں ان کا درد دل اور جذبہٴ ایان 
پورے خلوص ہے نمودار ہوا ے ۔ مسدّس کے علاوہ بعض نظمیں مثلا ”مناجات بیوہ؛ 
”چپ کی داد؛ بہت ہی پر درد ہیں اور ان میں صنفر ناڑک کی حایت و وکالت کا حق 
خوب خوب ادا کیا گیا ے۔ 'شکوه ہند ؛ میں حبوطن اور ملّت اسلامیه سے گہرا ان‌اک 
فاکروت ین 


ذق 


سید ذکریا خاں ابن_ سید محمود خان دہلوی ۸۳۹ ۱ء تا ۱۹۰۳ء فارسی ء عربی ء منطق 
ریاضی اور طب میں دخل تھا ۔ فن شعر میں غالب اور صہبائی سے استفادہ کیا _ غدر میں 
دہلی ‏ سۓ>نکلے‌ال آخومیں:ڈپئی×انسپکٹڑ مدازىن ہو گئے تھے ۔"املازنت کے سلسلے میں 
میرٹھ ء گورکھپور ء بربلی اور بدایوں ک سیر ى ے ۔ غالب کی تراکیب اور انداز بیان 
کے عاشق تھے ۔ کلام میں دشوار پسندی کے باوجود سلاست کا رنگ موجود ے ۔ 


وہ گرم خواب ہوں گے اس آہاو. بکا ‏ میں کیا ؟ 
2 درد شکست دل نہیں میری تا املٰ.: کیا:؟ 

ہم جان و دل تو نذر غم عشق کر چکے 
چان بل و إٹائیں گے را وفا میں کیا؟ 

آلودۂ کدورت باطن ہے ہر نفی 
ینہ اے ذک :دکھاؤگے بزم. صفا: میں کیا ؟ 


000۰ 0 
بدگانی یار کے حق میں دلر مجہور حیف ! 
وہ خدا ناکردہ کیوں اغیار ری محفل میں ہو 


جروحع 


میر مہدی خلف میر حسین فگار دہلوی ۔ سر‌زا غالپ ہے بن عریزشاگزذوو ہی 
سے تھے ۔”اردوۓ مصّلیل؟ کے خطوط. سے اس محبت کا۔اندازہ لگایا جا سکتا سے - ان کی جوانی 
دہلی کے چہچہوں میں بسر ہوئی ۔ غدر کے بعد پانی پت چلے گئۓے ۔ پھر راجا شیو دعیان سنگھ 
کے پاس الور میں کچھ وقت گزارا ۔ بعد ازاں حامد علی خاں رئیس رام پور کی عنایت سے 
بہ آرام زندگ گزاری اور ۹۰۰۲ء میں فوت ہوۓ - 


۲۲٦ 


ان ى زبان صاف سے لیکن غالب کی سی فارسی تراکیب بھی موجود ہیں ۔ کلام میں 
دلکشی یا تازگق کی کمی ہے ء پختگی البتلہ ے ۔ کچھ اشعار ملاحظہ ہوں : 


تھی وہ مجنوں کے دم ہی تک رونق خاک ‏ اڑق ہے اب بیاباں - میں 
جو ب لم کٹ 
محفل طرازیاں وہ کہان ٴ اب ت وکام سے گھر میں پڑے ہوئۓ در و دیوار دیکھنا 
کا وا ما و 
نہ سوجھی ہے رہائی نہ موت آتی ے نہ مہربان ے قسمت نہ مہرباں صیسّاد 
سالک 


قربان علی بیگ ابن_,نواب عالم بیگ ۔ (دسمبرِ ن۲ ١ء‏ تا نوبر۱۸۸۰ع)ن 
حیدر آباد دکن میں پیدا ہوۓٗ'' ۔ نشوو نما اور تعلم دہلی میں پائی موین کے 
شاگرد ہوۓ ۔ ان کے انتقال کے بعد مرزل غالب ہے رجوع کیا۔ بھے ذہین ء 
ذی اور تیز مشق تھے ۔ 
غدر کے ہنگایے میں الور چلے گئے پھر حیدر آباد میں سر رشتد دار محکمہ“ٴ تعلم 
ہوۓ ۔ نواب عادالملک کی سرپرستی میں ایک رسالہ 'غغخزن الفوائد“ نکالتے رے جو بالعموم 
تاریجی مضامین پر مشتمل ہوتا تھا ۔ کلام میں مومن کی معاملہ بندی اور غالب کے انداز بیان 
کا ماد جلا رنک ۓ ۔ رےر رعدی اہ کلاو اق اس سرت ا ما 
اور ”دیوان سالک“ چھپ چکے تھے ۔ مجلس ترق ادب لاہور ۓ ہو رء میں کلیّات 
چھاہا ے ۔ انکے چند اشعار درج ذیل ہیں : 
کاش اے ۔سپہر تجھ نے بھی رکھتے تو سہل تھیں 
وہ خواہشیں کہ رکھتے تھے اس بیوفا سے ہم 
8.0770 
ناو سا یا یل کا اک کی 
قتل کو آنے ہیں اور ہت میں شمشیر ہی 
ک7 ک7 او 
دل وہ کافر ے کہ مجھ کو نہ دیا چین کبھی 
بیوفا ‏ تو ابی اسے: لے ہے۔ پشیاں۔ ہو کا 
جات رمیا ںہ چا 
کچھ ہو پر ۔ان کو۔ جانب ۔اغیار :دیکھٹا 
اک ۔ بار من کیجے ‏ توا سو بار- دیکھٹا 
١‏ عبدااحئی ؛ کل رعنا ۔ ص جم ۔ اعظم گڑھ ح۹ ۱ء 


اعتبارر نگ 





ۓء,ٰ۲ 
رخمشانں 
نواب ضیاع الدین احمد خاں سز ہے رخشاں ان نواب احمد بخش خاں رئیس فبروز پور 
جھرکہ لوہارو - خوش معاش ء عیش کوش ؛ سخی آدمی تھے ۔ علوم متداولہ بالخصوص 
تاریخ سے خاص شغف تھا'١؛‏ ۔ سسٹر ایلیٹ کو تاریخ ہند کی تکمیل میں مدد دی تھی -۔ 
۳ اکتوبر ۸۵ء کو فوت ہوۓ'؟' ۔ اشعار میں لذتسّت کا رنگ اور روایتی تغزل کے 
اوصاف موجود ہیں تین اشعار ملاحظہ ہوں : 


لے ا لق کر کل باقیں پا پیر کی نەه 
سو جو 


خااف. یکہر ہئئا٭ رراا' ہے 

ت نت ا ۷ ہے ہو الا اہ مو ورای ہا 
ج 'سینے سے سینہ ‏ ,کس کا ملا 

پھر : پححعیگظر ھا وا والیکراری ای مت 


ہ 
ےہ 
)سے 


بوالہوس اور: بھی عہے کی کریں .کے , خواہقٰ 
21 


٤ 


۸ 
لع 


پر . 21 
عارف 
زین العابدین خان ابنِ نواب غلام حسین خان سرور (۱۸ہ مع تا اپریل ۵۲یہ۱ع) 
سرزا غالب کی بیوی کے بھانے اور 'غالب کے عزیز شاگرد تھے ۔ دو بیٹے باقر علی خاں 


اور حسین علی خاں اپنی یادگار چھوڑ کر جواں :رگ ہنوۓ ”.جس پر غالب نےۓ مشہور 
درد ناک سےئیہ لکھا ع 


لازم تھا کہ دیکھو سا رستہ کوئی دن اور 


کلام میں بُزاکت ؛ جسن اور دلکشی کا امتزاج ہے ۔ مرڑا قادریخش صابر کی راۓ 
ے کہ ”'رنگینیٴ سخن سے کاغذ ہمرنگۓ گل اور دلیزیری کلام سے قلم منقار بلبل ے ۔ 
اصناف سخن پر قد رت اور انواع کلام پر اقتدار رے تر عو قصم ا ا2 عم و رباعی پر 


() سر سید احمد خاں ؛ آثار الصنارید ء باب چہارم - ص عم ء؛ لکھٹؤ ۸۹۰ رع 
(م) بشیر الدین احمد ء واقعات دارالحکومت ٤ج‏ ۲۔ص ہمم دی ورورع۔ 
(۴) غلام رسول مہر ء (ستب) مکاتیب غالب ۔ص حم ٭ لاہور ۱۹۹۶ء ۔ 





گ۲۸۶ 


مشتمل دیوانِ ضخم اس ہے یادگار ے١٢‏ ۔ لالہ سری رام لکھتے ہیں کہ ان کے غیر 
مطبوعہ کلینّات میں بیس ہزار شعر تھے ۔ مثال کے طور پر چند اشعار ملاحظہ ہوں ٭ 


سخت شرماۓ ہیں اتنا نہ سمجھتا تھا انہیں چھیڑنا تھا تو کوئی شکوۂ بیجا کرتا 


و و 

شوخی وہ بھری ے کم ذرا جا نہیں پاتىق مُشوار ے آنا تری آنکھوں میں حیا کا 
جا ١‏ ارم و 

دے چکا ے ترے با رکو عیسیل تو جواب لب جاں بخش ترے دیکھے کیا کہتے ہیں 
کیااک یں 

بیکسی میں مجھے ہوتیق ے غلیمت وہ بھی کوئی جس وقت مرے سر پت بلا آى سے 
کوں ہوا و 

و عکس ہوا کرتنۓے ہیں سب کام ببارے اس واسطے مرےۓ کی تمنا نہیں کرے 
کر ریکا چاو موا 


جگر و دل کوئی پتھر کا کہاں سے لاۓ اب تو بیٹھا نہیں جاتا ترے مار کے پاس 


() قادر خش عاہد ء کلستان سخن ء حصر دوم - ص مو غجلس ترق ادب :لاہورن پان اع 





8,۷۰۹ہ۲۰ 
(ج) دیلی کے دیگر شعراء 
مزا خضر سلطان خضر 
مرزا خضر سلطان خضر ابن_ بہادر شاہ ظفر ء مرزا غالب سے مشورۂ سخن کرۓ 
۲۳ سس کے وت کی ساف انگ وت خاندانِ شاہی کے دیگر افراد سمیت یں سک 
مقبرۂ ایوں ہے گرفتار کیا اوڑ گولی ماردی(؟) ۔ 
نمونہٴ کلام سے جو ذیل میں درج ے اندازہ ہوتا ے کہ اپتے استاد کے مضامین 
اور خیالات کو صاف زبان میں ادا کرۓ ہیں : 
کالی سے کون خوش ہو مگر حسن_ اتفاق 
جو تیری خو تھی وی ما ملعا ہؤا 
نی ال ھت 
ماتا کی سم حم نہیں کرۓے ہو کسی پر 
غیزوث پت کزم ہو یں ستم بٹ٢ی‏ نہ تھوڑا 
کو و ےج 
کہتے ہو ”وہ بھی ہوس پیشہ ے جیسا تو ے4“ 
مجھ سے اک چھیڑ ہوئی ء شکوہ عدو کا نہ ہوا 
سای ا پت 
نہ کہ سکتے ہی ںکچھ اپنی ؛ نہ سن سکتے ہی ںکچھ تیری 
ہمیں اس وقت میں اے بیوفا دیکھا تو کیا دیکھا 
مفتی صدر الدین خاں آزردہ 
مفتی صدر الدین خاں آزردہ ابنِ شیخ لطف اللہ شاگرد نصیر جرم ۹ے ؛ء/م. ٢ھ‏ تا 
٦‏ جولاف ۸٦ہ‏ :ء(/هرد< ۶٢(‏ ۔ ختلف علوم وفنون کے جامع اور نادر روزکار ہستی تھے۔ خوش 
معاشء خوش سلوک ء خلق مجّسم ء صاحب تدییر ء حکام رس آدمی تھے جنرل تو 
کے نقیںِ ناطقد تھے اور راجپوتانہ کی ریاستوں کو مطیع کرۓ میں انہوں ۓ بہت کام کیا 


() سری رام ء خمخائہٴ جاوید ء جلد سوم ۔ ص حء - ہم 
(م) .سری رام ء خمخائہٴ جاوید اول ص م۵ مالک رام تلامذہٴ غالب ص ٠‏ ۔ 





راو 


غریبوں کے سربرست تھے ء طالب علموں پر شفیق ء دوستوں کے ساتھ مہربان اور 
سرکارِ انگلشید میں محترم ء غرض بہت کامیاب ء ذیجاہ بزرگ تھے ۔ غدر کے بنگاہے میں یہ 
بھی گرفتار ہوۓ ۔ جائداد ضبط ہوئی ۔ بہت کوشش کے۔ بعد نصف جاکذاذ واگذاڑ ہوق'۔ 
حکم عبدالحبٔی ان کو جابعِ کالات کے ہو0 ۔ ان کی عظمت کی دلیل یں سے 
کہ ان کے استاد فضل امام اور شاہ عبدالعزیز جیسے بزرگ تھے اور شاگردوں میں نواب 
صدیق حسن خاں ء مفتّی سعد اللہ ؛ سر سید احمذ حان ء فیض‌الحسن اور ابولکلام اناد کے 
والد تھے ۔ سر سید ان کا نام لکھنے سے پہلے ایک صفحے میں ان کے القاب لکھ کر ع 
ہزار بار ہشویم دہن ز مشک و گلاب ‏ ک آرزو :کرۓ ہیں( 
علم و فضل اور خوش اخلاق و تواضع کے باعث ان کے دیوان خائۓے میں ہر شام 
دہلی کے اہل کال کا ہجوم رہتا تھا ۔ ہر ہفتے مشاعرہ کراۓ تھے ۔ کلام میں پخنگی ء 
لطافتء تہ داری ء صحت زبان اور دلفریبی کا جوہر ے ۔ ان کے چند اشعار ملاحظہ ہوں : 
مصر میں آج تجھے دیکھ کے پچھتاۓ ہیں سادہ لوحی سے چو یوسف کے خریدار ہوۓ 
لا ہک اق 
کاسل اس فرقہٴ زباد سے اٹھا نہ کوئی کھ ہوۓ تو یہی رندانِ قدح خوار ہوۓ 
کو پا ون 
میں اور ذوقِ بادہ کشی ء لے گئیں جھے یس کم نگاپیاں تری بزم شراب میں 
لا 
اے دل تمام نفع ے سوداۓ عشق میں اک جان کا زیاں ے سو ایسا زیاں نہیں 
ک7 ک ا 
مکھڑا وہ غضب زلف سیاہ فام وہ کافر کیا خاک جے کوئی ‏ شب ایسی سحر ایسی 
0× 
آزردہ س کے کوٴٴ جاناں میں رہ گیا دی تھی دعاکسی ۓ کہ جلّۓ فا گھرملے' 
تسکیں 
تپر حسين دہلوی خلف مبر ۔حیدار دہ ۳ػ۰۷ ۲۱۸ھ فاَاكَی ۲۳۲ 
ے شوال ۸٣ھ‏ درسیات میں صہبائی سے اور شاعری میں سوین سے تلذ تَها:د شیقتہ 
نے ”کشن_ ے خار؛ میں ان کے اسلوبِ گفتار ی اور عبدالحٔی لۓ ‏ گل رعناه میں ان کى 


(ر) عبدااحی کل رعتا ۔ ص سر ء اعظم گڑھ .۵و ۱ع 
() سر سید ء آثارالصنادید ء باب جہارم ۔ص رے ؛ لکھنؤ ,۹ وع 


۹۱ 

طرز ادا ء معاملد بندی ء شوغیٰ اور ضفائئ کی تعریف کی ے ۔ تلاش ا معاش میں الکھٹؤ 

کے فا ا میں تواب ناظم کے ملازم ہو گئے ۔ وہیں فوت ہوۓ ۔ کلام مومن نے 
پمرنگ ےے") ۔ ذیل میں ان کے چند شعر دیے جاے ہیں : 

تسکین ۓ نام لے کے ترا وقت مرگ آہ کیا جاۓ کیا کہا تھا کسی نے سنا نہیں 


ا و 

تسکین کروں کیا دل مضطر کا علاج [06 ی3 تمرحتا کو مس کیب تو آرام نە آیا 

/ ا کہ کا : 

تی نکاو یاز اچٹتے لی تھی 'پر_ 'برسوں گذر گۓٴ جھے آزاز . کھینچتۃ 
ا ا اہ : 

جس وقت نظر پڑی ے اس شوخ پر تسکیں میں کیا کہوں جی میں ےکیا کیا نہیں‌آتا 
نا ہر کش ہے 

اپ یہ حالت ے کہ ان سا بیدرد میرے .بچنے يَ غىغا مانگے ہے 
عو مو ہے 

ابھی اس راه سے کو گیا ہے کب دی ہے شوغی نقش با ک 


منون 
میر نظام الدین منون دہلوی خلف ملک الشعراٴ قمر الدین سّنت سونی ہتی ۔ طبع خدا 
داد کی ربنائی سے فان شعر میں کال حاصل کیا ۔ اکبر شاہ انی کے زماۓ میں ان کى 
شاعری کا غلفلہ بلند ہوا ۔ والد کی طرح خود بھی سرکار انگاشیہ میں رسوخ رکھتے تھے؛۔ 
اجمیر میں صدرالصدور رے ۔ پھر ضعیفی کی بتا پر دہلی میں خائہ نشین ہو گئے ۔ 
۱۹.(۶۱۸۶۳۴ھ) میں فوت ہوۓ(٢'‏ ۔ کلام میں رنگین معاملہ بندی ‏ صفائی ؛ متانت ء 
بختگی اور برشتگی ۓ عجب لطف. پیدا کیا ے ۔ ان اسور میں وہ موسن کے پیشرو ہیں ۔ شعر 
ملاحظہ ہوں : 
کس ے ادب کو عرض ہوس ہر نگ میں تھی 
آنکھ اس نے بزم میں ند اٹھائی تمام شب 
کی مو مج چک 
منون قضا ے ہم کو دیا کیا بغیرر دل 
سو وه بھی نذر کا ہش و تشویش ہو گیا 
کا ا ا 
(ر) عبدالحی گل رعنا - ص ےس ۔ شیفته ؛ کلشن ے جار -ص ہ۱ ء کراچی وع 
(م) عبدالحی گل رعنا ۔ ص مہ٣‏ 





انج ہیں 


دعا میں زیر ٹب ۔اشت آشتن لس ذوت ہت 
جو یاد آتا ے لب تک آکے رک جانا وہ کالی کا 
6م تھے چا 
دل میں کیا کیا ہوس عرض عمنًا تھی و لے 
تیری چتون کا وہ ڈھب مانم تقریر رہا 
کو یں مویہ 
تفاوتِ قامت یارو قیامت میں ے کیا ممنوں 
وبی فتنہ ے لیکن یاں ذرا سانچے میں ڈھلتا سے 
کو نرک ات 
یں ند جانا تھا کی اس محفل میں دل رہ جاۓ کا 
ہم یہ سمجھے تھے چلے آئیں گے دم بھر دیکھ کر 
ل کی اپ 
کون آۓے ے کہ سینے میں بیدار ہو گئیں 
ید۶۹ ارزو کے خفتب صداۓ قدم کے ساتھ 
ےک ہج 
دل گرمیاں وہ ہم سے کمہاں اب کہ آج کل 


پنکاں'ٴ ‏ یتر ٴ اغیارں گرم ہے 


حکم آغا جان دہلوی ۔ خوش طبع ء خوش‌پوش ء تگفتہ مزاج بزرگ تھے ۔آزاد 
ۓ ”آبر حیات“ میں ان کی خوش طبعی کا حال تفصیل سے لکھا ے١‏ ٴ) ۔ مشاعرول میں آت 
کا اپنے ایک چیلے عبدالرحمان ہد ہد کو ساتھ ل ےکر آنا ہزار تفر بحون کے برابر تھا ۔ 
سرزا قادر بخش صابر کے بقول وہ صنائع کے استعال ء حاورہ بندی اور صفائی زَبَانْ میں کامل 
تھے(٢)‏ ۔ قطب الدین باطن بھی چی لکھتے ہیں٣‏ ۔ کلام کا رنگ یہ ے : 


بس ادب ذوقِ طپیدن ہو چکے ہیں شور بؤر 


ہاتھ اس قاتل کے خوں میں سب کے سب شانوں تلک 
و ھی می 
)) آزرد ء آب حیات - ص ۔ دےم لاہور ۔ طبع یازدہم - 


(م) عابر ء گلستان سخن ء حصہ دوم ۔ ص چم ۔ تجلس ترق ادب لاہور ۹۵ع 
(م) باطن ء کلستان ہے خزاں - ص ۔ ۹ہ ۔ نولکشور ۹۱ھ۔ 





سانا کہ ستم کرۓ ہیں معشوق مگر آپ 
کہتا ہے کوئی شعلہٴ جوالہ کوئی برق 


۲۰۰۳۴ 


جو مجھ پہ روا رکھتے ہیں ایسا نہیں ہوتا 
ئن ڈل' پہ گ٥اں‏ لوکوں کو گیا کیا ہی ہوتا 


س6ر 


گٰ 
آک زلفکا بل ہوتوکہوں:سینکڑوں بل ہیں پیشانی ہے ابرو تلک ابرو سے کمر تک 


قلق 

حکم غلام مولا قلق ء (م ۔ ١۵‏ جولائی ۸۰ :ع) تعلمم و تربیت کے مرحلے دہلی میں 
طے کے ۔فن شعر میں مومن کے شاگرد تھے ۔ حکم مومن خان نۓ اس شاگرد کی تربیت پر 
بہت توجہ کی تھی ۔ سولانا حا می لکھتے ہیں کہ استاد کے انداز میں انہوں ۓ وہ بختگی 
مر کرو رک رن رشاع ات نرہ حاظ دو اک کی ا اک 
معامب بندی ؛ عشق نجازی کی کسک ؛ فارسی تراکیب اور کلام کے بعض اجزا کو 
حذف کر جانا ان کا شیوہ ے ۔ دیوان میں غزلوں کے علاوہ جو سرئیے ء ترجیع بند اور 
واسوخت ہیں سب میں مومن کا رنگ ے ۔ نھوۓ کے چند اشعار ملاحظۂ ہوں : 


زور آزسائی کرۓ ہیں بے طاقی سے ہم 
کیا ایسے پی ذلیل تھے پہلے بھی چاہ نے 
ڈالو بھی خاک غیر کی صورت پہ تہ مکہیق 
جم ہو ان اہن ایس ما انہ عم اہنے”غابط میں 


اپنے ہی بار دوش ہیں واماندق سے ہم 
احوال اپنا پوچھتے ہیں آپ ہی سے ہم 
مرجائیں تاکہ رشک میں دب کر اسی سے ہم 
ور تم ہو غیر سے ء ناچار جی سے ہم 


ے رحم کی جگہ جوکچھ انصاف دل میں ہو 
رستے میں عمر رفتہ گئی چھوڑ کر قلق 
اب اپنے بار دوش ہیں واماندق سے ہم 


دامن ترا پکڑے ہیں کس ساد سے ہم 


(و) کلیات قدر ء تقریظ از مولانا حا ی ۔ ص ہیس ۔ دہلوی ۸۳ء ۔ 


۲۰۴۰ 


)٥(‏ لکھنؤ کے شعراء 
صبا 


مبر وزیر علیٰ ابنِ بندہ علی لکھنوی ء؛ فارسی کی اچھی تعلم پائی تھی ۔ آتش سے مشورۂ 
سخن کرۓ تھے ۔ کلام میں صحتر زبان ء صفائی ء لطف سخن اور بند ش کی چستی انھیں 
ان کے معاصروں سے متاز کرتی ے۶۷ ۱۸۵۴ء (رے۱۲ھ) ہیں فوت ہوۓ ۔ یہ چند اشعار 
ان کے انداز سخن کو واضح کر سکتے ہیں : 
دل میں اک درد اٹھا ء آنکھوں میں آنسو بھر آۓ 
بیٹھے بیٹھے ہمیں کیا جانیے کیا یاد آیا 
کو ا ری ا 
کوچںہٴ عشق کی راہیں کوئی ہم سے پوچھے 
خضر کیا جائیں غریب اگلے زماۓ والے 
لا ا 


کس پاس ہے کہتا ہوں میں ان سے دم رخصت 
لو جاؤ بس الہ نگہہبان عہارا 


چا ا مار ور و 
واغط کے میں ضرور ‏ ڈراۓ سے ڈر گیا ٠‏ جا شراب لاۓ بھی ساق کدھر گیا 
رد وی رت 


بارا دل انھی کے پاس نکلا ء ہم نۓے پہچانا گواہی دی زماۓ بھر ۓ اک عالم نۓ پہچانا 
وزیر 

خواجہ مد وزیر ابنِ خواجہ مچد ققیر لکھنوی ۔ فارسی ء عربی ء عروض اور قافیہ میں 
اچھا دخغل ان و ا وم فی اور اعال و فتوح و تسخیر کا شوق 


تھا ۔ ان کی شاعری میں لکھنوٴ کی لطافت ؛ نزاکتِ خیال ء رعایتِ لفظی اور زبان ک 
درسی توے ؛ لیکن وہ تاثیں اورحسن سے عاری ے ۔ اس وجہ ہے عبدالحیٰ ان کی شاعری 


() عبدالحی ؛ کل رعنا ۔ ص وےم ۔ اعظمگڑھ ۔ عبدالسلام ندوی ء شعر الہند حصہ اول ۔ ص رےء 
اعظم گڑھ ۹وم۹رع 





۲۹۵ 
کو حسین لیکن ہے روح لاش ہے تشبیچہ دیتے ہیں9 ۔ ۰ ۶ع(دے ۱۶ھ) میں فوت اٹوۓ - 
شعر ملاحظہ ہوں : 
کہے یاران عدم کیا گذری کچھ لی گور سے .فزمائیۓ کا 
ا ان اق 2 


چلا ے اور دل راحت' طافط ٣‏ كیا فافان> ہو کک 
زمین کوۓ جائاں ریخ دے گی آسان ہو کر 


ہل 
کہ 


لہ با ین 


کیا قتل اس ۓ غیرو ںکو موۓ ہم رشک کے مارے 
اجل بھی دوستو آئی نصیبِ :۔شمتاں ہو کر 


رند 


(ےوے ؛غ تا ے۵ ؛ع) ۔ نواب سید چد خاں ابن_ غیاث الدین جو برہان الملک 
سعادت خاں کے بھانیے تھے ۔ فیض آباد میں میر خلیق سے مشورۂ شعر کرۓ تھے٢٢)۔‏ 
۳ءء میں لکھنوٴ آ گۓ تو آتش کے شاگرد ہوۓ ۔ صحتر زبان اور بلندیٴ خیال 
میں صبا سے پیچھے ہیں ؛ لیکن صفائی ء چستیٴ بندش اور تائیر کا رنگ ان کے کلام 


میں ضرور ے ۔ کچھ شعر دیکھیے : 

چھوڑا قفس سے تب ہمیں صیّاد توۓ آہ 

تاس 
آعندلیب مل کے کریں آہ و زاریانں 

گٍ 6 
بہار آۓ الٰہی چمن پری ہو جاۓ 

کر 
تہ پھیروں‌گا منہ ؛ ہوں وہ جائباز عاشق 
خلش اس مہ ى بھی ہے جو دل سے 
چمک حسن ک جو بھی ے تو اک دن 
چڑھاؤں کا گل گورِ جنوں پہ ان ود 


جب موسمرور چار' نے تی کا 
کے 

تو ہالۓ گل پکارء میں چلااؤں ہاۓ دل 
ک 

یہ زرد زرد پر اک شے ہری پری ہو جاۓ 
1 

اگر' تع پر جیا ! قائل کے ای 
جھے سانس لینی بھی مشکل بڑے کي 
تری دھوم او ماو کامل پڑے کٌ 

نظر جب وہ لیلول شائل بڑے یق 


79 :و 


اگزکا نے گاں ؛ شک ,ے ملا گبری کا 


رنگ لایا ے دوپٹہ ترا میلا ہو کر 


() عبدالحی کل رعنا ۔ ص ہے ۔عبدالسلام ندوی ؛ شعر الہند حصہ اول ۔ س ہر ۔ 
(م) سری رام خمخانبٴ جاوید ء ج م ۔ ص ۱ن ء دہلی ے۱ ۹ھ ۔ عبدااحٔی کی رعنا ؛ ص برےم ۔ 





ھ8 
میر دوست علی خلیل 


سیر دوست علی ء آتش کے دوست ء شاگرد اور ہمدم تھے ۔ آنش کے مرنےۓ کے بعد یھی 
ان کی بیوہ اور بچوں کی کفالت کرے رے ۔ صفائی و روانی جو تلایڈوٴ 'آتش کا خاص 
وصف سے ؛ ان کے کلام میں بھی ے ء لیکن کہیں کہیں ثقیل الفاظ ء دقیق استعارے 
اور صنائع کی افراط کلام کو بھسًّدا بنا دیی ے ۔ جیسے : 
کبھی دیکھا جو ابلتّی ہوئی ہے کو خم سے 
جوش انی بھی جوانی کا ہمیں یاد آیا 
کو سے اک سن 
بزم سے یيار ۓ یں کہە کے نکلا ہم کو 
اٹھیے گھر جائیے دم لے چکے سستاۓ بہت 
اق لا کو وی 
چمن چمن یب نس سحر پکار آئی 
خزاں ۓ کوچ کیا بلبلو بہار آئی 
تسم 


ثت آدیاا شتکی ےتیل ون کے پرشاد ثػى۱ ں۸ ع تا ۱۸۳ھ ۔ سرکار اودھ میں 
فوج شابی کے وکیل اور حانب تھے ۔ ےم برس کی عمر میں :ہلزار نس“ 
چیسی شہرہٴ آفاق مثنوی کہی ء جو آرائتیِ لفظ اور حسنِ معانی کا شاہکار ے ۔ آزاد 
کے بقول ”اس کے پیچ میں وہ بانکین کک مروڑ ہیں ء جو بانکی پریزادیں آڑا دوپٹہ اوڑھ کر 
دکھاتیق ہیں ۔ اس کی باریکیوں کو سب سمچھیں یا نہ سمجھیں لیکن شوق سے پڑھتے ہیں 
اورجتنی سمجھ میں آتی ہے اسی پر لوڑئۓ جاتۓے ہیں“ ۔ غزل کوئی میں اپنے استاد آتش کی 
خصوصیات یعنی صفائی ء چستی اور تاثیر سے بہرہ مند ہیں ۔ چند شعر ملاحظہ ہوں : 
مشنّت دلا کسی کی نہ اصلا اٹھائیے ص جائیے نس ناز میحا اٹھائے 
چاہ اپنی مانتا نہیں وہ ہے یقیں اگر قرآں کا جامہ پہتیۓ ء گنگا اٹھائیۓ 
جا عاری وج ہن 
کر جم ایی کیم ا اضق عاقبتہ دنا می بشائۓ گی 
جان نکل جاۓ گی تن سے اے لسم گل کو نوۓ گل ہوا تتلاڑۓ کی 
کچھ یو ہشام دن 


2و۶ 


نی جنوں کڑی ند پڑیو دیراغ' کا" اوت" درمیاں:. ہے 
فارے کا بھی چمکے گا سمتارہ قائم جو زین و آساںد ہے 


ورشک 


میر علىی اوسط ء ناسخ کے خاص شاگرد تھے ۔ مضمون بندی میں تو نہیں لیکن 
اصلاح_ زبان ء پابندیٴ قواعد اور الفاظ کی بہتات میں استاد سے بھی آگے تھے ۔ اگرچە 
اصلاح زبان کے پیش نظر وہ اردو کے حسن ہیں لیکن قواعد کی پابندی ء ہر قافیے کو نظم 
کرے کا شوق اور بر کوی یادھی آے [تی:شاغری کو غازت کردیا۔ نات تاری' مض وی 
اور دل آویزی ہے ان کا کلام خا ی ے ۶'9 ۔ کربلاۓ معسّلول جا کر ے٦ہ‏ ١ء‏ (٭ہ۱۲ھ) 
میں فوت ہوۓ ۔ کلام کا رنگ یہ ے : 


ے وشک رقیبوں ہے ملاقات نکالی نظارۂ جاناں کی عجب گھات نا 


ای 

کاپیدگی' جسم اگر یوں ہی آرے گ‫ ...ہم کو بھی پارا اتن, لاغر نہ ملے کا 
کان پل کے کا 

ہوا کیا وصف چیتے نۓ کمر پائی اگر پتللیں ‏ تمہارے ہونٹ پتلے ہ انگلیاں پتلی ؛ کمر پتلی 


برق 

مزا 8 رض واجد عَلی آتماہ'اغٹر کے مطاَع ٠‏ ندع اناد اور یاراؤفادان وا ۔ 
٦ہع‏ میں انتزاع_ سلطنت پر اپنے وی نعمت کے ساتھ چلا وطن ہو کر مٹیا برج کلکتہ 
چُلے گئے !اور چند ماہ بعد وہیں ۔اکتویر وہ ؛ء مطابق مہ صفر ۳ے ۲ھ کو جاں بحق 
تسلیم کی ۔ ان کا یہ شعر ان کے حسب حال ہو گیا ۔ 
برق جو کہتے تھے آخر وہی کرکے اٹھے . جان دی آپ کے دروازے پہ مس کے اٹھے 
ناخ کے شاگرد تھے لیکن کلام میں کلف یا تصنسّع کے بجاۓ ے ساختق ‏ 
چستیٴ بندش اور آتش کی سی گرمی ے ) مثلا ء: 

اودی کرت ؛ لال چکن اور اس پہ سنہری گوٹ لگی 
ابر سے نفکلا چاند کا ٹکڑا ٤‏ برق کے دل کو چوٹ لگی 
ا جا کر 


() عبدالحی کل رعنا - ص پہرم - خمخانہٴ جاوید ءج ٍ ۔ص (م ۔ دلی ے۹۱ ۱ع 





۲۰۹۰۸ 


شکوو ۔ میں ے حو گیا جاے تعاشة یں ہیں 
جسں سے وی سے ا ا کا ور کک 


ا را 
اذاتن دی کعے میں ء ناقوس ‏ دیر, میں پھوٹکا 
کہاں _ کہاں ۔ترا_ رعابق __ جھے۔ _پکار آیا 


پت ما سی می 
قیس کا نام نب لو ذکر جنوں آجاۓ دو 
دیکھ'! طینا2 ٢‏ ہے جے ہاو یی ات تھا 


جر 


امداد علی خلف شیخ اسام بش ۔۔ ور تا 1۸۳ھ ۔ ناسخ کے شاگرد تھے ے عم 
ثقافت و غرابت اور الجھاؤ سے بچ کر سلاست ء صفائی ء رنگینی اور بے ساختہ پن پر مائل 
تھے _ قادربخش صابر ان کی مضمون آفرینی کا مداح ے - عمر کا بیشتر حصہ چھوٹی بیگم 
لکھٹوٴ کی سرکار میں اور غدر کے بعد کچھ عرصہ کاب علی خاں کے دربار میں گزارا ۔ پھر 
بڑی التجا سے لکھنوٴ واپس آۓ کی اجازت ‏ ی اور ہیں کی خاک کا پیوند ہوۓ ۔ 
کلام کا رنگ یہ ے : 


دوپٹے کو آگہے سے دہبرا نە اوڑھو مودار چیزیں چھپاۓ سے حاصل 
قسم کھاؤ ان کی جنہیں چاہتے ہو مرے سرکی سوگند کھاۓ سے حاصل 


04وا کی۸ 
حور بن کر ترے کشتے کی قضا آتی ے _-َ دامن تیغ سے جنّت کی ہوا آی ے 
سا وا و 


بجوھدا +پہ یہ جو کھی ‏ مسعاعم و دنن کا بھلا برا یہیں ہو جاۓ فیصلہ دل کا 
منیر 

اسملعیل حسین شکوہ آبادی شاگردۓ ٹاسخ ہے رع تا ۱ء بہت فصیح 
البیان ء قادر الکلام ء زود گو تھے''' ۔ مزاج میں رنگینی تھی ۔ کسی طوائف کے قتل کی 


تہمت یا پاداش میں ۵۸ ۱ء سے ۵٦۱۸ء‏ تک انڈمان میں قید رے ۔ نواب کلب علی خاں 


() ابو اللیث صدیقی ؛ نکھنوٴ کا دبستان شاعری - ص وم ۔ اردو ‏ سکڑے۹١ع‏ 





8ؤ 


کی سعی و سفارش ے رہا ہو کر رام پور آۓ اور وایستہٴ دربار ہوۓ!'' ۔ کلام میں 
صفائی ء روانی اور قادر البیانی کا وصف ے ۔ الفاظ کے معنوی رابطے قامم کرۓ اور ان سے 
مضمون آفرینی میں سشّاق ہیں ۔ مشکل زمینوں اور بے ڈھب قافیوں کو نظم کرنۓ میں 
ماہر ہیں ۔ نمونہٴ کلام ملاحظہ ہو : 
لیے ہویۓ رہتے ہے صاکی دریی ا ا ابی نگ 
ذو ہاتھ :اکر آپ کی تلوار کے 'پوے 
بل کرۓ نہ یوں آپ کے گیسوۓ معتبر 
ٹھیکے میں اگر طبلہٴ عطار کے ہوۓے 
یل ہت 0 
( می کرو جا جای۔ خلا کا اسراو 
نے گی نیش عقرب سوزن ‏ تدییر چٹکق میں 
ا کو 
نہیں ہوتا کبھی* اس یوسف“ نائی کا گزر 
چشم یعقوب کا جالا تو مرے گھر میں نہیں 
آباد 
سہدی حسن خلف غلام جعفر خاں ۔ نشاگر ناسخ ۔ ولادت ۳ء ۔ پابندر وضع ء 
خوش معاش ؛ فارغ البال ء زود مشق ء پر کو آدمی تھے ۔ ناسخ اور آتش کے ساتھ ہم 
طرح غزلیں کہی ہیں ۔ کلام میں لکھنؤ کے عام انداز کے باوجود اخلاق و حکعت کے 
نکتے بھی ہیں ۔ مثلا : 
روشنی پائی سخاوت سے جہاں میں نام سے 
ہر درم گویا ختاو ن مق ام وک 
وق و دا کت 
جذبر دل ےۓ آج کوئۓ یار میں پہنچا دیا 
جیتے جی میں گلشن جنّت میں داخل ہو گیا 
ہت 
مظفر علی ابن مد دعلی ساکن امیٹھی ضلع لکھنوٴ“۔ شاگرد حصحفی ۸۰۲ اء تا 
۸۱ھ ۔ نصیر الدین حیدر اور واجد علی شاہ کے متوٴّسل تھے ۔ جب واجد علىی شاہ 





() حیدر قلی - تمقیقی مقالہ اچ اے - منیں - ص ہم ء پنجاب یونیورسٹی وو رع ۔ 
() سری رام ء خمخانہٴ جاویدء ج ر ۔ص ر ۔لاہوںر ورع۔ 


ك۳ 
معزول ہوۓ تو یہ رام پور آ کر یوسف علىی خاں اظم اور بعد ازاں کلب علىی خانں کے 
دربار ہے وابستہ رے ۔ قواعد ء عروض ؛ پر گوئی اور قادر البیانی میں کامل تھے :۔ چھ 
دیون 'لکھے' تھے”') ۔ ٴاىٰر منینائیء احمد غل' شوق اور ریا اا۵ کے شاگد أٹھرا(٢٤ں‏ 
کلام میں بختگی اور متانت ے ۔ اشعار ملاحظہ ہوں : 
صبر منظور ے دیدار بتاں ہے چندے 
اس میں کیا کہتے ہو اے دیدہ و دل حم جھ کو 
جا ساب کا پوم 
و وا وک و و وھک اٹ وا آخنا ہی 'خنا "'ئظط لا 
رہ ۲٢‏ وہ 1ا سا 
یار ایام کب ررہتے تھے کھنچے يار سے ہم 
اب یه عالم ہے کہ جھکے لگے اغیار سے ہم 
کے می پیش 
یہ خیال تھا ہمیں دمہدم کہ بہار دیکھیں گے اب کی ہم _ 
جو چھٹے اسیر_قفس سے ہم تو سا مزا کے نا 
و و ری 


٢ 


ذکی 
شیخ سہدی علی خاں خلف کرامت علی لکھنوی ‏ اگرد ناسخ ۔ ماد آباد میں 
پیدا ہوۓ ۔ لکھنوٴ ء دہلی ء انبالہ ء سہارنپور اور حیدر آباد دکن میں وقت گزارا ے ۔ 
نواب چد سعید خاں ہے تعلق اور غازی الدین حیدر سے توسّل رہا ے ۔ آپ زود فکرء شیریں 
کلام اور صناع تھے ۔ نمونہٴ کلام ملاحظہ ہو : 
کھلا کھلنے میں کل کے مدعا رخصت کا گلشن ہے 
صداۓ الفراقَ آئی جو ٹوٹا ‏ زغم کا بانکا 
سمجھ کر ساقٴ دریا دل ان پانؤں کے چھالوں کو 
زباں سوکھی ذکھاتا ےۓے پر اکٹ کانٹا' بیابان :کا 


کت رت اپ 
(ر) امیر مینائی ء انتخاب یادذگار - سص ۱۲۵ -ہ۱ہ۱ء۔ 
() عبدالحی گل رعنا ۔ ص ے۹ ۔ 





٢ 
صیشّاد تے خبر بھی نع ی سسغ دل کی حیف آخر ٹلپ ٹڑپ کے تر دام رہ گیا‎ 
امائت‎ 
سید آغا سن اخات مسں اغانکیوی ۔ مہ رع اہی ع۶۔ خر شی ء بر کو او‎ 
صنعت کار تھے ۔ رعایتِ لفظی کو اس کثرت ہے اوز بعض جگ اس خوبی سے برتا ے‎ 
٤تناما کت می انہیں اس شریعت کا پیغمبر کہتے ہیں ۔ 'خزائن الفصاحت“ ء ٭”گلذ ستہٴ‎ 
: ٭اندر سبھا؛ اور مراٹی و سلام کا جموعہ ان کی تصنیف') ہیں ۔ کلام کا انداز یہ ے‎ 
لب جاں بخش کی الفت میں لب پر جان آئی ہے‎ 
یضر عشق تا ہے سیحا کی دہائی ہے‎ 


:اہ ئا 
کیا انگیا کو چست اس نے تو شب کو ہو گی روشن 
کٹوری کے کنول میں شمع انگشتر حنائی ک 
ما ۔د 
بخشیٰ سے نزاکت یما مٌّے گل- کو" خذا نۓ 
کعیخ ا ینغ خر ات تعن ہو کت وناج 
صّد ' کنکر کہا“ ملڑڈا ٢+‏ آنں:> ہوا“ زلك ‏ +بقاق “ کا 
اوہ بج یں ڈالا کر اک کرد فان 
شوق 
تصد ق حسین 'توابْ مزا وق لکھَنوی ۔ شاگرد آتش ۔ طبَیبْ واجد علیٰ شاہ ۔ زبان 
کی صفائی ء روز ےہ کی لطافت اور روانی میں شعراۓ لکھنؤ میں سب سے ستاز ہیں ۔ انی 
مٹنویوں بالخصوص 'زہر عشق؛ کی بدولت بہت'نام پایا ء لیکن حالی لکھتے ہیں کہ نور ے 
فرشتے سے ظلمت کا کام لیا ے۳ ۔ عبدالماجد دریا بادی ۓ اس راۓ کی مدلسّل تردید 
کر دی ے٣‏ ۔ صفائی زبان اور روانیٴ کلام کا یہ عالم ے کہ میر حسن کی شثنوی منزلوں 
پیچھے رہ گی ے ۔ غزل :میں بھی بھی ضفای اۓ ء 


موت سے کس کو رستگاری ہے آج وه کل ہماری باری سے 
صبعلام: طائرائ خوش ”أَلحان پڑھتے ہیں کل من علیہا فان 
رو و و ات 


(() سری رام ء خمخالہ* جاوید ء ج إ ۔ص م.ں ۔ 
(م) سری رام ء خمخانہٴ جاویدج ۔ص رم۔ 
(م) مقدمہٴ شعر و شاعری - ص ۵۵ دبلی ۵رورعء۔ 





اب کوئی اس میں کیا: دلیل: کرے جں کو چاے خدا ‏ ذلیل کرے 


کل جا و او یں 

سو رخ پر ہوا سے پلتے ہیں چلیے_ اب , دونوں , وقت ملتے ہیں 
کو ا ا ا ا 

سبز خلر کلر جوایف ‏ تھا حسُنٰ یوسف فقط کہانی تھا 
وو وا وو کو 


قابو میں نہیں ہیں وہ بارے کئی دن سے 
پھرے نیں انہیں غیر ابھارے کئی دن سے 
ہیں کشتں۔ کا کل ا کا موک ئی جات 
گیبہو بھی نہیں تم نۓ سنوارے کئی دن ہے 
اختر 
نواب واجد علی شاہ خلف امجد علی شاہےے۲اع تا عم ستمبر ےہ ؛ء آول اوْل 
ہوش مندی سے حکومت کی ء لیکن بعد ازاں راگ رنگ اور عیش و عشرت میں پڑ گئۓ ۔ 
انگریزوں ۓ بد نظمی کا الزام لگا کر م جنوری ۸۵ء کو معزول کر کے مٹیا ہریج 
کلکتہ میں رکھا ۔ وہاں بھی خوش باشی ء در خرچی اور حسن کاری کا رنگ دکھایا اور 
مٹیا برج کو لکھن کا تمونہ بنا دیا"١۔‏ 
موسیتی ء سیاست ء عروض اور شاءری میں ان کی چالیس تصانیف ہیں ۔ شثنویوں 
میں ذاتی حالات نظم کے ہیں ۔ کلام میں دبستانِ لکھنوٴ کی رنگینی ء صنعت کاری ء 
تنّعیش اور پر گوئی کا رنگ ہے : 
اہی نوز کا پتلاد بنا دے میری می کے 
بتوں کے واسطے پتھرکا کر دے قل بکو ؛ ج یکو 
گے النگیا سد اع وہر ور کا نے 
حبابوں ۓ دکھایا صاف اس ہیرے کی تی کو 


وکا ا ای 
تری یاد کا دل میں وہ جوشش ہے غیر ذین و دنا فرامو ‏ تج 
یک ا الا دن 


ہی تشویش شب و روز ے ٢‏ رینکالے میں 
لکھنوٴ پھر بھی دکھایۓ تہ ک5 معمیرۃ یا 


(ر) سری رام ء خمخانٴ جاوید؛ ج رصم تاہ.۔ 


آزاد 

ابواللٔیث صدیقی 
ا انت 
باطن ء قطبالدین 
یش الدین احمد 


آب حیات ٠‏ 
لکھن و کا دذیستان' شاعریٰ 
واسوخت 

کلستان ے خزاں 
واقعاث دار الحکومت دہلی 
مقدمہٴ شعر و شاعری 
یادگار غالب 

تار ادب اردو 

ای او مناتَاذا 

آثار الصہّنادید 

فسانہٴ آزاد 

خمخانہ“ حاوید 

کلیات 

موازنہٴ انیس و دییر 
گلستان سخن 

گل_ رعنا 

حوم دہلی کالج 

حیاتِ مومن 

کلینات فارسی 
2سق 

یزمٴ آخر 

مجموعہٴ نغز 
کلیّات 

خطبات (مترجم) 
گلکرسٹ اور اس کا عہد 
دیوان۔:فارسی 

سمرة 6ے احمد شہید 
اق 


لاہور ء طبع یاز دہم ء ٦6۹۹ھ‏ 
اردو می کزء +وو رع 

لس ترق ادب لاہور م۹وع 
نولکشور پریس ےہ ؛ع 
مشینی پریس دہلی ۹۱۹ ۱ع 
دہلی ۹۵ع 

مجلسِ ترق ادب لاہور ٭+و رع 
لاہور.وورع 

مکتبہ معین الادب ہ٭+و رع 
دہلی ۱۹.۳ 

نول کشور لکھنؤ ہ .۹ء 
لاہور و دہلی ہ۹۰۸ ۱ء 

نول کشور لکھنؤ ے۹۳ عء 

آگئرہ 4۵ع 

نولکشور ےہ رع 

اعظم گڑھ ۹م۹ ۳ھ 

اعظم گڑھ . ۹۵ ۱ع 

انجمن ترق اردو ہند ۹۳۵ وع 
لو ہیں اس 

نولکشور لکھنؤ ص۶۱۹۲ 

لاہور ۹۸ع 

دہلی ۸۹۱ رع 

لاہور و رع 

مطبع انصاری دہلی ۶۱۸۸۳ 
انجمن ترق اردو پند ۳۵و ۱ع 
علی گڑھ ۔ہدرع 

مطبع سلطانی دہلی ے۹ ۱ء 
لاہور ۶۱۹۵۲ 

لاہور ر۹۵ ۱ع 


وزیر حسن دلی کا آخری دیدار دہلی 


نورالحسن ہاشمی_ ‏ دل کا دبستان شاعری _ انجمن ترق اردو بند ۱۹ء 
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برق پریس دہلی ۹۳ ۱ع 


۹۵ء۶ 


باد ےن۹ رع 


.1۰ عا٭×ەلا ۸٣٤٤۷‏ ,۷111 .۷۰۱۱ .دءنصمحانءظ دن٥ءٗماء‏ ×ظ 


۰ ج٥‏ ند حاصه٥‏ ,لعطج8 ہ۷۷۸( ءط ۲۶ہ ٤‏ طع[ا1٢٦_‏ 


ط١ز‎ ۲۸1 ط5‎ ×٥. 


.1893 ۹ھم ,ە مٔہە ن٤٥‏ ٥ااہء:1‏ ع٤‏ ٭ە(حاہہد1 ٭.5دو٤+‏ 1ڈ 


_٣دةعو‎ ٥طدصٌ4 ىمە‌نة16 صہ مدا:] ۶ہ ٥ء,.٭سآ٘] .×ط‎ ٥1٤٠۰ 


.96 ,3 113530ھ 


حر و یھ 


نواں باب 
(الف) میر ببر علی انیس 


اردو ادب کی اکثر اصناف کی طرح مہئیە گوئی کا آغاز بھی دکن میں ہوا ۔ 
بیجا پور اور گولکنڈے کے سلاطین شیعد تھے ۔ لہٰذا ان کے ہن میں اس صلف نے بہت 
قروغ پایا - سولہویں صدی کے آخر میں اس صنفر سخن کی مقبولیت کا یب حال تھا کہ 
اورنگ زیب عالمگیر کے سپاہی جب دکن میں رہ کر اپنے وطن شا ی پند کو وابس جا 
تو انہیں دکنی شعراع کے سرئے زبانی یاد ہوۓ ء جنہیں وہ وطن میں سنایا کرے !۲ ۔ 
اس طرح شعا ی ہند میں مرثید گوئی کا رواج بڑھا ۔ اٹھارویں صدی کی ابتدا کے سرئیہ نگار 
شعراء میں ,سکندر ء گدا اور سکین کے نام زیادہ معروف ہیں ۔ ان کے بعد میر تقی میر 
اور مزا سودا ے فسّی حیثیت سے اس طرف توجہ کی ۔ بلک مرزا سودا ۓ اپنے کلیسّات 
کے آخر ہیں تنقیدی جائزے کے ضمن میں مرئیں کو مشکل تربن صنف قرار دیا اور مرثیه 
لکھنے والوں کو ہدایت ک کہ اصولِ فّن, شاعری کو ملحوظ رکھیں اور ”'حض برااۓ گزیدٴ 
عوام اپنے تئیں ماخوذ کی کون 6ا 2 

انیسویں صدی کے آغاز میں میر مظفر حسین ضمیں اور میں سمتحسن خلیق ۓ اس 
فن کو لطافت و عظمت ہے ہمکنا رکیا ۔ مرثیے کی ہئیت سّدت سے سمد س قرار پا چکی تھی + 
جو مطالب کو تفصیل ہے بیان کرۓ یا کسی موضوع کو وسعت اور قوت نے پیش 
7 2 لیے مناسب ہئیت ے ۔ میر ضممیں نۓ دہلی کی میں زبا استعال کی اور واقعاتِ 
کربلا کو دلکش صورت میں پیش کیا ۔ انہوں نے سہئیے میں چہرہ؛ سراپاء آمد ء 
میارزطلبی ء معرکہ آراتی اورمنظر نکاری کی جد"تیں کیں ۔ میر خلیق کے ہان ء لطفرزبان ء تائیر 
اور خلوص ایسی صفات تھیں جو ان کے کلام میں ہزار حسن پیدا کر دیتی ہیں ۔ ذیل کے 
دو بند ان استادوں کے اسلوب اور فٌّی تکنیک کو واضح کرۓے ے لیے کاق ہی 


سپیدہ صبح کا جب دن میں آشکار ہوا ہیان لشکر کیں شور کرزار ہوا 
پر اک ادھر بھی سلٔح رفیق "و یار ہوا سواز دوش ۔رسول۔ خدا سوار ہوا 
(ر) عبدالسلام ء شعرالہند ء جلد دوم - ص پر ہر ۔ اعظم گڑھ من۹ء 


(م) مر حسن ء تذکرہ شعراء ۔ص م۱ ۔علی لڑھ و رء 
(۳) سودا ؛کلیات ؛ جلد م ٭ ص سم ۔ لکھنؤ ٭مورء ۔ شیخ چاند - ص رم ۔ کراچی ببوورع 





لکش 


علم عدو ۓ جومیدان' مین' ان“ "کھزل؟ ڈیا 
نفانٰ متضوی نۓٗ نشان کھول دیا (ضمیر) 
کاو کیل مو ہش 
گھر سے جب ہر سفر سید عالم نکلے سر چھکاۓ ہو ۓ با دیدہٴ پرنم نکلے 
یت و اٹ کی باب کے ا نئلے ‏ روگے فرمایا کہ اس شہر سے اب ہم نکلے 
رات سے گریں'ٴ زہرا کی صدا آقى ہے 
دیکھیں قسمت ہمیں کس دشت میں لے جاتی ے (خلیق) 
ان بزژرگوں ۓ سرئثیہ گوئی کو ایک با وقار سطح پر پہنچا دیا اور ان کے شاگردوں 
یعنی دبیر اور انیس ۓ بیانیہ شاعری ء یعنی منظر نگاری ء واقعہ نگاری اوز جذبات نکاری کے 
اعلول شاپکار پیش کے ۔ 
انیس .۱۸ء اور ۱۸۰۵ء کے درمیان بمقام فیض آباد پیدا ہوۓ ۔ ابتدائی 'تعلم 
گھر میں اپنی والدہ سے پائی ۔ مولوی نف علی سے درسیات کی اور مولوی حیدر علی نے 
عربی کی تحصیل کی - فّّن شعر بالخصوص مےئثیہ گوئی میں اپنے والد میر خلیق سے استفادہ 
کا پگ اول اول غزلیں گا در کے تھے ۔ حزیں تخلص تھا پھر شیخ ناسخ کے فرماۓ 
سے انیس تخلص رکھا ء اور باپ کی ہدایت ہے غزل کو سلام "کیا ۷“ جب ضعیفی ے 
خلییق کو گوشس نشین. کیا .تو ہمہ تن مثیہ گوئی کک طرف.متوجت: ہو گے اور ساری عمر 
برفٌشعلے ائین گزاز دی.۔ و دسمبر مے ١ء‏ یہ عارضہٴ تپ فوت ہوۓ ۔ عمر کا حاصل 
تقریباً دو لاکھ اشعار تھۓ(۲' - :جن.میں تقریباً پچاس ہزار اشعار چھ جلدوں میں چھپ چکے 
ہیں ۔ باق سرمایہ اقرباعء کی ہے توجہی سے تلف ہو گیا - 


میر انیس شاہانٰ اودھ ا جد علیٗ اور واجّد علی کے زماۓ میں تھے ۔ انیس کے مزاج 
میں خاندانی روایات کے زیر اثر رکھ رکھاؤ ء شرافت ء مٹانت اور عسّزتِ نفس موجود تھی ۔ 
معّینہ اصولوں کو ضعیفی تک قائم رکھا ۔ مزاج میں غیرت و استغنا کا عتصر عغالبٰ تھا" 
اس لیے خود داری ۓ دربار تک جائۓ کی اجازت نہ دی ۔ البتہ قدر دانوں کی فرنائٹن ہے 
عظم آباد ء اللہ آباد ء بنارس اور حید ر آباد اکن بھی گئے 2 

مال ایز لات ور انام کی رک ئل وززغی جس تد حیات 
تھے اور ایسے کہ بڑھاے میں بھی منبر پر بیٹھتے تو جوانی کا عالم دکھاتۓ تھے ۔ نوجوانی 
میں نیشن آباد ے انیں زادردری ا ام کہ کی تھا ۔ ورزش کے پابند 


(ر) آزاد ء آب حیات ۔ص ہمم ۔ لاہور ہمورع 
(م) اعد علی اشہری ء حیات انیس ۔ض ہم ۔آ گرہ م۹۲ 





۳۴۰۴ 


تھے ۔ لکھنژ آ کر میر کاظم علىی ہے بانک ء پٹے اور لکڑی کے ہاتھ سیکھے .. لیکن ان 
فنون کی تکمیل ان کے بیٹے امیر علی سے کی ۔ اس میں بھی وضعداری اور اصول شرافت 
کا اتنا غیال رکھتے تھے کہ ننگے بدن مشق نہ کرۓ تھے ۔ بلک اس مقصد کے لیے ہلکا 
کات لباض لوا لیا تھا٢‏ ےئید خوای کا ئن“ اس خاندان نی موروق و ا 
خانوادے کے اکثر ‏ باکال خلوت میں قلر آدم:آئینں سامنے وکھ کر خواندی کی مشق کرۓے 
اور اپنے عیب و پٹر کو خود پرکھے تھے ٢٢‏ ۔ خلوص فن ء ریاضت اور ذوقِ سلیم ۓ 
ان کے تحت اللفظ 2ل اق اید ریسا کر یں تھے کہ اھر وا رج 
اور ادھر اہل_ مجلس کی پوری توجہ ان کی طرف منعطاف پی کے غنسں العلاع ذکاء اہ خاں 
اللہ آباد وا ی جلس میں ء ان کی شاعری اور سرثیہ خوانی کا بیان یوں کرے ہیں : 


”'میں بھی دھوپ میں کھڑا ہ وکر دور سے سننے لگا۔ یہ معلوم ہوتا تھا کہ ممبر 
پر ایک کل کی کڑیا بیٹھی ہوئی لڑکوں پر جادو کر رہی سے ۔ میرے کپڑرے 
پسینے سے تر ہو گۓے ۔ اور پاؤں خون اترنۓ ۓے شل ہو گۓ ۔ لیکن جب تک 
میر ‏ انیس کی صورت دیکھتا اوڑ ان کا مرثیہ سنتا رہا مجھے کوئی بات حسوس 
نب ہوئی ۔ میں نۓ اس ہے پہلے کبھی ایسا خوش بیان نہیں سنا اور نہ کسی 
کیک اذانۓا ران بل افو ەالعافت' ادا جوبتخ:ذکھا :2/۸“ 


لکھنؤ کے امراء ۓ میر صاحب کی بہت قد ر دانی اور ناز برداری کی ۔ ے۶۱۸۵ کے 
بعد وہ صحبتیں برہم ہو گئیں تو تو ۵۹ہ ١ء‏ میں نواب قا سم علی خاں کی طاب پر عظم آباد 
(یٹنہ) گئے ث پھر ۸ء میں رجُب علی. ارسطو. جاہ کے بیٹے مولوی شریف حسین کی 
تحریک سے نواب تہور چنگ نے حیدر آباد دکن بلایا(* ۔ وہاں شاندار مجلسیں ہوئیں لیکن 
لکھنؤ سے سخن شناس سامعین نہ ملے - لہذا اس سفر ہے خوش نہ ہوۓ ۔ نازک مزاجی 
کا یہ عالم تھا کہ پڑھتے میں جب کبھی کوئٹی بلیغ مصرع زبان سے ادا ہوتا تو مرثیه 
توڑ کر زانو پر رکھ لیتے اور حسرت سے کہتے کہ ”ہاۓ لکھنؤ تجھے کہاں ہے لاؤں“ ۔ 
ِس عالم میں وضعداری کا یہ حال تھا کہ جب نواب آسمان جاہ بہادر ۓ اپنے ہاں جلس 
پڑھنے کے لیے بلایا تو عض اس لیے انکار کر دیا کہ موصوف کی سرکار میں درباری دستار 





(ر) مہدی حسن احسن لکھنوی ؛ واقعات انیس ۔ ص . س ۔ لکھنؤ ن ۱۹۲۰ء ۔ ا مد علی اشہری ؛ 
حیات انیس ۔ص پع وم ۔آگرہ مو اع۔ 

(م) آزاد ء آب حیات ۔ ص ومن ۔ لاہور رمورء 

(ك): بجد علیى اشہری ء حیات الیس ۔ صؾ ٣م‏ ۔ 

(م) سہدی حسن احسن ء واقعات ائیسا×ص نز 


۳۰۰۸ 


پہن کر جانا لازسی شرط تھی ۔ اور انیس اپنی پنج گوشیہ ٹوپی اتار کر دستار پہننے ے 
از ار ند ,:تھ ز۷١‏ _ 

میر صاحبِ کی یہ اڑک مزاجی آج کل کچھ عجیب معلوم ہو گی ۔ لیکن ان کے کال 
فن اور اس زماۓ کے جوہر شناس لوگ کا خیال کریں تو تعجب نہیں ہوتا ۔ لکھدؤ کے 
اکثر لوگ سخن سنج تھے ۔ اسراء قدر دانی کے معاملے میں ایک دوسرے پر سبقت لے چاۓ 
یکوشش کرے تھے ۔ یشتر اہل شہر خوش عقیدہ عبنٌان ال بیت تھے۔ شیعہ ء سّی 
ار اوزه ح کے شل :اق نی کرکت+کری جات رط سو کایں سال نا 
مل یں کو سام یکا نو مسژرھ خلا ذس کر کے یی :اور خوش الہجکی 
کے ذوق کی تسکین کرۓ ۔ شاعر کے ہر ٹکتے ء ہر :بلیغ اشارے اور صنائع و بدائم کی 
باریکیوں پر نکتہ دان سامعین ہے تحسین کا اظہار ہوتا - شاعری ء لغات ء معانی و بیان 
اور فصاحت و بلاغت ہے عوام تک کو اتنا لگاؤ تھا کہ اکثر ناخواندہ اشخاص کو بھی 
انساتدہ' کے اشعار نوک زبان ہوۓ تھے ۔ 

لکھنؤ اس زماۓ میں اپنی خوش باشی ء خوش وضعی اور اہل شہری نکتہ سنجی ی 
بدولت علوم و فنون ء بالخصوص سہئید گوئی کا سصکز بن گیا تھا ۔ انیس کے سخن فہموں 
میں کوئی تصویر کاری ؛ فصاحت و بلاغت اور لطفر زبان کی تعریف کرتا تو کوئی 
سرزا دییرں کے شوکت الفاظ ؛ مضمون آفرینی اور صنائع و بدائع پر جھومتا ۔ اسی وجہ ہے 
انیسے اور دبیریے دو گروہ بن گئے تھے ۔ مر صاحب اور سززا صاحب ۓ توٴ کبھی 
ایک دوسرے سے الجھنے کا خیال تک نہیں کیا ۔ لیکن ان کے ہواہ خواہ بڑی گرنتا گزم 
بحشیں کیا کرے اور میر صاحب کو مرڑا صاحب پر ء مزا صاحب کو میر صاحب پر 
تریح دینے میں پورا زور لگاۓ ۔ ائیسے دییر کے مغلق الفاظ 'اوز پیچیدہ و غبر قصیح 
ترکیہوں پر اعتراض کرۓ ۔ دیبریے جواب دیتے کہ یہ اہلر علم کی باتیں ہیں ء سم کیا 
جانو؟ جو طنطنہ اور قبولِِ عام 7ت ا ا ا ا ا7 
حروم ہیں ے حوات ہیں ان کے یک زبان اور 'اذاۓ مطلب“ اصل چیز ے > 
عربی فارسی کے مشکل الفاظ جمع کرذینے سے کیا حاصل ! عر‌زا صاحب کے کلام مل 
سے پارے استاد کی اس بیت کا جواب تو نکال دو 

یہ جھسّریاں نہیں ہاتھوں پہ ضعفیرِ پیری ے چنا ۔ے جامہٴ اصلىی کی آستیتوں کو 

دبیریے کہتے کہ میر انیس سے سو سال پہلے میں تقی میر کہ چکے ہیں 

ہیں ضعف سے جھریاں بدن پر ہستی جاہے کو چن رہی ہے 


(ر) اعجد علی اشہری ؛ حیات اٹیس ۔ص ہم ۔ آگرہ +۹ رع 


۳۹ 
حضرت یہ مال مسروقد ے اس کا جواب .ہم کیوں دیں ۔ انیسے پھر چند شعر 
پڑھ دیتے : 
لگا رہا ہوں مضامین نو کے پھر انبارر خبر کرو مرے خرمن کے خوشہ چینوں کو 
غیال ٦‏ خاطر“ اجباب × چاچۓ- )ہز “دم انیس فٹھین “نت الگ جاۓ'ٴ 'ابگیٹوں 
دییریوں کے سر گروہ مشیر فوراً جواب دیتے : 
جلی کئی سے استاد ہے کرے جو کوئی ‏ تو پھونک دوں مع خرمن میں خوشہ چینوں کو 
جنہیں ے پھوٹنے کا ڈر وہ خود بچائیں کے سی بلا سے لگے ٹھیسں آبگینوں انل 
ہزار بار سزا پاکے مند پب چڑھتے ہیں 
تی کاٹوکہرن احمق الل-زینوں کو!ٴ١)‏ 
کبھی کبھی بر سر جلس بھی نوک جھونک ہو جاق ۔ لیکن متانت کے ساتھ ۔ 
ایک مرتیہ میر انیس ۓ گھوڑے کی سبک روی کی تعریف میں یہ مصرع پڑھاع 
پامال نہ ہوں پھول ء جو گلزار پہ دوڑے 
کوئی دبیریا فوراً بول اٹھا ''سبحان اللہ ۔ یہ دوڑے (پہ دوڑے) کیا خوب 
بریعل ے؛؟“ کسی جلس میں دییر ۓ یہ مصرع اپڑھا : 
ےک نی کت گوہر یکتا حسین ہیں 
07 - بورے نبی ! و الله سامعہ موچ کوثر میں 
ڈوب گیا“ کیا صفائی ے > گنجے بی ء ماشاء:القہ مزا صاحب ا اصلاح 1 
پٹھا ۓ 
کان نبی کے گوپر یکتا: حسین ہیں 
انیسیے نے پھر چٹی لی ”'چشم بدورء کاۓ نبی ء کیا خوب فرمایا ے۲۷۶) 
میر مونیں ۓ ایک سلام کہا تھا ء ہہتر چاندنی ء مسّور چاندنی ۔ دیبر کے ایک 
شاگرد قد یر ۓ اس زمین ہیں سلام کہا تو ان کے کسی دوست ۓ اس تصرف ے جا پر 
یوں چوٹ ک : 
آپ کے گھر میں تھیٰ کب اے:یند ہ.پرور نچاندتی 
مر مونسں کی چرا لاۓ ہو جا کر چاندنی(؟“ 


00 ا حم ا الا ۔ یں وس - نظامی پریس لکھنؤ .۱۹۶۳ء 
(م) جعفر علی خاں اثر ء میر الیس کی مئیہ نکاری - ص ۲ لکھنؤ۔ 


۳٣۰ 


ان باریک بیٹیوں اور اعتراوں سن امرئیہ اکوںی کاو ج ضا عروج نصیب ہوا ۔ علاوہ 
ازیں غازی الدین حیدر اور نصیر الدین حیدر کے ادوار میں (م۸۱۷ ۱ء ے۱۸۳ع) "اودھ 
کے علاقے میں مقابلتاً امن تھا اور لوگ آسودہ زندی بسر کرے تھے ۔ اس لے آرائش و 
زیبائش کے علاوہ زندگی میں بہت سی نفاستوں کا اضافہ ہوا - مگر ساتھ پی تکلّف: کا رنگ 
آ گیا ۔ معاشرتی امور اور آداب زندگ میں نزاکتیں پیدا ى گئیں ۔ نشمت و برخاست ء 
گفتگو ء ملاقات ء لباس ء طعام ء غرض پر بات میں وہ تراش خراش ہوتی کہ لکھنؤ ہی 
ان دنوں مغلیہ تہذیب کا آخری ‏ سکز سمجھا جاتا تھا ۔ خوشحا ی ء فارغالبا لی اور سخن 
شناسی کے اس ماحول میں انیس کے فن کی اتنی قدر ہوئی کہ "انہیں بادشاہوں. کے درباز 
کی طرف رخ کرۓ کی ضرورت ہی پیش نہ آئی ۔ 


انیس کے مرئیوں میں واقعات نگاری کے مےقعے ؛ جذبات کی تصویریں ء کردار نگاری 
کے نقشے ء تصویر کاری کے اعلیلٰ مموۓ کثرت ہے ہیں ۔ اور انتبائی باریک ہیں 
نقسّاد کو بھی ان کے باب میں جال سخن بای نہیں .رہتیٰ٢۶١)‏ ۔ رزمیں عتاضز کا جلال ء 
رجز خوانی کا ہمہدء جسر*اقاظا کت وسعت ؛ قوتِ پیان کا دہدبہ ء جذبات و واقعات کی 
سرقع کشی ؛ یہ سب عناصر ان کے فن کے امتیازی نشان ہیں ۔ 


واقعه نگاری 


یہ بیائیہ شاعری کا ایک اہم جزو ے ۔ اردو زبان کا بڑا ۔سرمایہ خزل ء بثنوی اور 
قصیدہ ہیں ۔ یہاں یں کہنا. درست ہوگا کہ دنیا کی بڑی رزمیہ نظموں میں واقعں نگاری کو 
خاص اہمیت دی جاتی ے ۔ اردو میں کیونکہ سب ہے زیادہ جگہ غزل کو دی جاتیق ے ء 
اس لیے شبلی ۓ غزل کو بنیاد بناکر واقعہ نکاری ہیں کم مائیگی کی شکایت کی ے”٣)‏ ۔ اور 
غالباً اس نکتہ کو نظر انداز کزدیا ے کہ غزل کا کام واقعٹ نکاری کرنا ہی نہیں ۔ 
یہ خوبی تو ثنوی یا مئثیہ ہی میں پوری طرح دیکھی جا سکتی ے ۔ 


اس کمی کی تلای مئیہ میں میر انیس ۓ کی ٤‏ جنہوں نے ہزارون واقعات بڑی 
سہولت اور قدرت ہے بیان کردیے ۔ اس معاملے میں میر صاحب کا کال یہ ے کہ 
کسی واقعے کو نظم کرۓ وقت وہ اسی تمام ضروری جزئیات کا احاطہ کر لیتے ہیں ۔ 
ان کی قدّوت مشاہدہ متعلقہ اشخاص کے کردار ‏ سیرت اور جذبات کا ایسا صحیح اندازہ 
کر لیتی ہے کہ بیان میں ان سب چیزوں کو شامل کر کے وہ واقعے کی سچی تصویر 


() افضل حسین ثابت ء حیات دبیر ۔ جلد م ۔ ص ۹ر “لاہور 0۱۵ھ 
(م) مسعود حسن رضوی ء شاہکار انیس ۔ ص من ۔ لکھنؤ نو وع 





شً 


کھینچ دیتے ہیں''۶۔ مثاڈ امام حسین کے رفیقوں کا مہئے مارۓ پر آمادہ ہو جانا ایک 
معمولی واقعہ ہو جاتا ۔ لیکن انیس ۓ انہیں تلواریں ٹیک کر اٹھتے ہوۓ دکھایا ے ۔ 
جو ان کے عزم بالجزم اور غیظ و غضب کو آنکھوں کے سامنے عِّٗسم کر دیتا ے : 
تیار جان دينے پر چھوۓ بڑے ہوۓ 
تلواریں ٹیک ٹیک کے سب اٹھ کھڑے ہوۓ 
یا مثا حضرت عباِس کا گھوڑا جب ذرا اونچا اڑ جاتا تھا تو ان کی نظر گھاٹ کے 
چرے داروں سے لڑ جاتیق تھی : 
برچھیوں اڑتا تھا دب دب کے فرس رانوں ہے 
آنکھ لڑ جاق تھی دریا کے نگہبانوں ہے 
حضرت عباس نۓ لڑ بھڑ کر اپنا گھوڑا دریا میں ڈال دیا ے تاکہ پیایے بچوں کے لیے 
مشکیزہ بھر لیں ۔ غیرت کے تقاضے ہے نہ خود پانی پیتے ہیں ؛ نہ گھوڑے کو پینے دیتے 
ہیں ۔ اس کشمکش میں وفادار جانور جو مضطربانه حرکتیں کرتا ے ۔ ان کا بیان 
متے : 
دو دن سے ے زباں پہ جو تھا آب ودانہ بند دریا کو ہنہناۓ کے لکا دیکھنے سمند 
پر بار کانپتا تھا سٹتا. تھا بند بند چعەکارے تھے حضرت عبامن ارجمند 
تڑباتا تھا جگر کو جو شور آبشار کا 
گردن پھزا: کے دیکھتا تھا منہ سوار کا 
واقعد نگاری کے یں سب مھوۓ بہت عمدہ ہیں ء لیکن میر صاحب کا اصلی کال 
اس وقت کھلتا ے ؛ جب کسی طویل واقعے کی تفصیلات مسلسل بیان کر رے ہوں ۔ 
ایسے مقامات پر مضمون کے ربط و تسلسل ء جزئیات کی پیوستگی اور بیان کے انتظام ک 
یہ کیفیت ہوتی ہے کہ پر بات اگلی بات سے پیوست ہوتی چلی آی ے - ایک دو مثالوں 
سے یں خصوصیت واضح ہو سکتی ے ۔ مثاا گرسی کی شدت میں امام حسین کے قافلے 
کا صحراۓ عرب کی چلچلاتی دھوپ میں سفر کرنا ء ایس ۓ یوں نظم کیا ے کہ واقعہ 
نگاری پر مصسّوری کا گان ہوتا ے : 
وہ گرمیوں کے دن وہ پھاڑوں ی راہ سخت ‏ پانی نہ منزلوں ء نہ کہیں سایمٴ درغت 
ڈوے ہوۓ پسینوں میں ہیں غازیوں کے رخت - ستولا گئے ہیں رنگر جوانان نیک بخت 
راکب عبائیں چاند سے چہروں پہ ڈالے ہیں 
توننے ہوۓ ‏ سمند ‏ زبائیں ‏ نکالے ہیں 


)١(‏ شہلی نعانی ء؛ موازنہ ایس و دییر ۔ ص ۰۵ ۔لاہور ومو مع 


ناس 


وہ دن ہیں جن دنوں کوئی کرتا نہیں سفر صحرا کے جانور بھی نہیں چھوڑۓ ہین گھر 
ری سافرت میں ہیں سلطان جر و بر لب برگ کل ہے خشک ہیں چہرہ عرق میں تر 


آی کے خاک اڑا کے یمن و بپسار سے 
کیروۓ کلکی ا فک ہد وہ کا کلت 


اسی قافلے کا کربلا میں فرات کے کنارے خیمہ زن ہونا ء موج_ حالف کا آنا اور 
انہیں وہاں سے ہٹاے کی کوشش کرنا ء امام حسین کے بھائی جناب عبٌّاس کا دشمتوں ہے 
لڑے مںے پر آمادۃہ ہوناء بہت سے ذیل واقات پر مشتمل ے ۔ جنہیں نثر میں بیان 
کت کے لیے بھی اہتام و انتظام کی ضرورت ے - انیس نۓ ان واقعات کو ربظط و تسلسل 
اور قادرالکلاسی کے ساتھ یوں بیان کیا ے : 
اترا یں کہں کب کشتی“ٴ امت کا نا خذا جتنے سوار تھے وہ ہوۓ سب پیادہ پا 
حضرت ۓ مسکرا کے یہ ہر ایک ہے کہا دیکھو توکیا ترائی ے ءکیا نہر کیا فضا 
اکر شگفتہ ہو 'گۓ 'ضحرا' کو دیکھا کر 
عبنّاس جھوسنے لگے دریا کو دیکھ کر 
تھا فکر ہیں خموش دو عالم کا تاجدار کھلوا رے تھے خیمو ںکو عسّامنذی وقار 
ناگہ اٹھا شال کی جانب سے اک غبار رایت سياہ سرخ نظر آۓ تین چار 
مڑ کر کہا حبیب ۓ یں رنگ اور ے 
بولا کوئی یہ شام کے لشکر کا طور ے 
ہو نوہ زی کے کک لی بد انت و او ے اج شرب کوڑا داع امروی کت 
سنتے پی یں ترائی میں گونجا وہ شی نر تیوری چڑھا کے تیغ کے قبّغے پہ کی نظر 
کم تھا نب ہمہمب اسدر کردگار ہے 
نکلا ڈکرتا ہوا ضیغم کچھار سے 


جذہبات نگاری 


فان شاعری میں تصویر کاری کے علاوہ جذبات نکاری کو بڑی فوقیت حاصل سے ۔ 
کیونکہ وہ احساسات جو دل کی گہرائیوںن میں تی ہوے ہیں ؛ ان کی تصویر کھینچنا 
نسبتاً مشکل ے ۔ بعض ثقسّادوں ۓ اسی لیے شاعری کو جذبات نگاری تک تد ود 'کرڈیا 
ے ۔ شبہلی نعانی اسی چیز پر زور دیتے ہوۓ لکھتے میں کہ ۶ انیس کی شاعری کا اصلىی 
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جوہر جذبات نگاری میں کھلتا ے اور یہیں ان کی شاعری ہمعصروں ہے بالکل الگ 
ہو جاتی ے“'١۔‏ مندرجہ ذیل مثالوں سے انیس ی یہ خصوصیت واضح ہو گ : 
() سفر کے وقت امام حسین کا اپنی بیار بیٹی کو وطن میں چھوڑتا اور اس کی 
ہے قراری و جذبات کی شدت کے لحاظ سے یہ مقام اتتا درد ناک ے کہ شبلی نۓ ”موازنہ“ 
انیں؛ میں پورے آٹھ صفحے کا اقتباس درج کیا ے ۔ جنابِ صغرا کا اصرار اور ان کے 
محجبور والدین کا اثکار ہے حد دلخراش ے : 
کیا خلق میں لوگ و کوئی ہوتا نہیں یما ے کونسی تقصیر کہ سب ہو گۓ بیزار 
زندہ ہوں؛ پہ مےدے ک طرح ہوگئی دشوار کیوں بھاگتے ہیں سب ١‏ جھے ‏ ۓےکون سا آزار 
حیرت میں ہوں باعث بجھے کھلتا نہیں اس کا 
وہ آنکھ چرا لیتا ے من تکتی ہوں جس کا 
مت تکتے لگی ماں کا وہ ہمار یہ صد غم چتون سے عیاں تھاکہ چلیں آپ .وۓ ہم 
مان کہتی تھی بختار ہیں بی بی شر عالم میرے توکلیجے پہ چھری چلتی ہے اس دم 
و ,درد ہے جس درد سے چارہ نہیں صغریل 
تقدیر سے کچھ زور ہارا نہیں صغریلٰ 
جذبات کی مصصّوری میں میر انیس کا خاص وصف یں ے کہ وہ ہر شخص کی عمرء 
مزاج اور کردار کے مطابق تصویر جذبات کھینچتے ہیں ۔ ایک ہی جذیں ختلف اشخاص 
پر مختلف اثرات پیدا کرتا ہے اور با کال فن کار کا فرض ے کہ وہ اس نازک فرق کو 
پوری سہارت سے دکھاۓ ۔ انیس ۓ یہ باریکیاں ملحوظ رکھی ہیں ۔ ختلف اشخاص کا 
مر‌نا بظاہر ایک ہی بات ہے لیکن نزع کے وقت پر شخص کی کیفیت جدا گانہ ہوق سے ۔ 
حضرت ر حسّرۓ اپی جان امام حسین پر قربان کر دی ۔ مرتے وقت امام حسین ان کا سو 
آ2 دس رو دے ۔ جناب حرکی دلى مراد یہی تھی ۔ لہذا انھوں ۓ اطمینان کے 
ساتھ جان دی ۔ اس نفسِ مطمئنہ کے مرنے کا نقشہ انیس نۓ یوں کھینچا ے : 
ظائر روح ۓ پرواز کی طوبول کی طرف 
پتلیاں رہ گئیں پھر کر شر دا کے ہیں 
اس کے بر خلاف حضرت عبسّاس مرتتے وقت وفورجذبات کے ہاتھوں ہے قرار ہیں ۔ پیاعے بجچوں 
ہے٦‏ پائخ کااوعقہ کر کے نی کو جا لیکن ش یر ہو کر لے وت ارک ہے - محرومی 
و نا کامی کا احساس اتنا شدید تھا کہ مرتےۓ وقت حسرت سے خیموں کی جانب دیکھ رے 
تھے اور اطمینان و سکون کے بجاۓ امتے5د-'پوائد وہ و اضطراب طاری تھا جس کا 


() شہبی نعانی ء موازنہ انیس و دیجبر - ص در ۔لاہورومو۹ ۱ء 





ثقشہ انیس ۓ یوں کھینچا ے : 

گ رک رکبھی؟اٹھۓ: کجھی:رکھا :زی پر“ ' ۔ابااا دبھی لو تو شسرچاد کہھںی لس گر 
حسرت سے کی خیام کی جانب کبھی نظر کروٹ کبھی تڑپ کے ادھر ‏ یکبھی اد 
آتھ تیٹوے عے تو رون ع ہیں رولت 
نت اور تی ہیں کو کر یت ھا وا ا ا 
ایک ماں (جنابِ زینب) اپنے ڈوایٹوت ی لاشوت پر فریاد کرق سے ۔ یہاں غم ق شدات 
کے سبب فقریاد کی لے بہت تیز ہو گئی سے اور بقول کا لے ا 
کیفیت پیدا ہو گئی ہے جو امام حسین کے اہلِ خاندان کے شایاں نہیں ے ۔ تاہم جذبات 

نگاری جہت عمدہ ے : 
کس سنہ سے ڈیکھٹوں خاک میں چہرے اۓ ہوۓے 
الجھے ہیں میرے ہاتھ ہے گیسو بے ہوۓ 
سینے نار چاند-: ےک+ ءبازؤکۓ . ہوا 
ہے ہے کفن .بے بھی کیڑے بھے ہوۓ 
ےۓے کچھ تزک نہ بخت شہیدوں کو چاہیے 
نا اسی طرح سے سعیدوں کو چاہے 
اما عا لی مقام کا اپنے جواں مرگ بیٹے اکبر ہے مرۓ وقٹ باتیں کرٹا: بہٹ ہی دلگداڑ 
واقعس ے ۔ انیس تۓے زدرڑے سے کی تصویر کشی بہت کامیابی سے کی ے ۔ یہان 
بھی جنابِ اکبر ی فکر مندی کا اظہار کیا یا ے ۔ لیکن تشویش کی یہ تصویر جنابِ عبّاس 
کی چتشویش ےا با لکن متا یت 1 ص02" علن ا کبز رے بعد امام سرن کا کی ہی 
اق نہ رہا تھا : 
اکبر ۓ آنکھکھول کر دیکھا 2 پدر چہرے پہ اشک آنکھوں ہے ٹپکے ادھر ادھر 
فرمایا شہ ے زانو پہ رکھکر سر پسر روے ہو کس کے واسطے اے غیرت قمر 
پان سے اما ال یں ہا کی 
غم مان کا ہو دیو کو کر تا 
کی عرض سہلت اتب یکیہاں اے شع اسم اپب کیجے قبلہ رو کہ نکلتا ے تن سے دم 
دولت ملی ,کہ دیکھ لیے آپ کے قلم. غیں از جم فراق نہیں اوز کو غم 
ساتھ آۓ تھے جو چاہنے والے وہ دور ہیں 
روتا ہوں اس لیے کہ اکیلے حضور ہیں 


۰۵" 
کردار نگاری 


مختلف اشخاص کے کردار پیش کرۓے وقت فتکار کا فرض یہ ے کہ وه ان کو جو 
کچھ کہتا ہوا ٤‏ کرنا ہوا د کھادے یا ان کی حریات و سکنات کا ہجو بیان خود کرے وہ 
ان کے مزاج ء مرتبے ء عمر اور طبقے کے مطابق ہو ۔ بلاغت کا تقاضا ہی ہے کہ فتکار 
کسی. شخص کے متعلق جو کچھ کے وہ ان کی سیرت کے ساتھ مطابقت رکھتا ہوٴ- 
داستان کربلا کے افراد سینکڑوں ہیں ۔ انیس ۓ ان کے افعال ء مکالے اور حرکات وغیرہ 
کی نقاشی میں ان کے مزاج ء سیرت ء عمر اور مرتے کی بڑی رعایت رکھی ے۔ ھی وه 
خوبی ے جس کی داد انِ کے لکھنوی سامعین یہ کہہ کر دیتے تھے کہ میر صاحب 
”فرقِ مراتب کا بہت لحاظ رکھتے ہیں“ - 
کمن بچی سکینہ کا محمل سے باہر نکلنے کی خواہش میں اپنے چچا کو یں طعنه 

دینا کە : ع 

تم تو ہوا میں ہو مری حالت خراب سے 
ثابت کرتا ے کہ انیس کو بچوں کی اس نفسیات کا خوب علم تھا کہ وہ اپنے بڑوں ہے 
کام لین : کے : لیے ایسے پی غیرت انگیز طعنے دیتے ہیں ۔ اسی طرح امام حسین کا حضرت 
عبسّاس کی مرضی کے خلاف انہیں لڑائی سے روک دینا ء جتاب عبسّاس کی جنگجو اور غیور 
طبیعت کی عکاسی کرتا ے ؛ جو امام کے حکم سے ناچار ہو کر اپنے جوشِ طیعت کو 
دباۓ پر مجبور ہو گئے تھے : 
آقا ۓ دی جو اپنے “سر پاک کی قسم بس تھر تھرا کے رہ گیا وہ صاحبر کرم 
پر تھی شکن جبیں پدء ناہوتا تھاغیظ کم "چپ ہوگئے قریب جو آۓ شر امم 

گردن جھکا دی تا ئہ ادب میں خلل پڑے 

قطرے لہو کے آنکھوں ہے لیکن نکل پڑے 
عمرو سعد اموی فوج کے کانڈر کا حسّر سے مکالمہ اس کے تحکم آمیز مزاج کا آئینددار ہے > 
سن چکا ہوں کہ تو مضطر ے کئی راتوں ہے الفت شان ٹپکتی ے تری باتوں ہے 

منظر نگاری 


تصویر کاری کے ایک اور پہلو یعنی منظر نگاری کی ۔چند مثالیں بھی دیکھیے کہ 
ٹیچرل شاعری میں منظر نگاری کو بڑی اہمیت دی جاتی ے :۔ صبح کا سماں : 
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وہ سرخئثی شفق کی ادھر چرخ پر بہار وہ بار ور درخت وہ صحرا وہ سبزہ زار 
شبنم کے وہ گلوں پہ گہر ہاۓ آبدار پھولوں سے سب بھرا ہوا دامانِ کوہسار 
نامے کھلے ہوۓ وہ گلوں کی شمم کے 
271 تھے سرد سرد وہ جھونکے نسم کے 
چلنا وہ بادر صبح کے جھونکوں کا دمبدم مےغانر باغ کی وہ خوش الحائیاں ہم 
وہ آب و تاب نہر وہ موجوں کا بج حم سردی ہوا .میں پر نہ زیادہ ئە بہت کم 
کھاکھا جا :اون آو دی نر ڑا ہوا 
تھا موتیوں ہے دامنِ صحرا بھرا ہوا 
اس کے بر عکس صحراۓ عرب کی تیتی دوپہر کا نقشہ دیکھیے جس میں تصویر کاری کے 
ساتھ کچھ کچھ تخیّل کی رنگ آمیزی بھی ے : 
کوسوں کسی شجرمیں نہ گل تھےنہ برگ و بار اک ایک تخل جل رہا تھا صورتِ چنار 
پنستا تھا کوئی گل نہ لہکتا تھا سبزہ زار ٴ کانٹا ہوٹی تھی سوکھ کے ہر شاخ بار دار 


کویٹی یں نیش ہت زیست ہے دل سب کے سرد تھے 
پتے بھی" نل“ -۔چہرۃ۔ مد ”'قوق“ ززد 'کاتھے 
آب' رواں ہے من نہ اٹھاۓ تھے جانور جنگل ہیں چھہتے پھرے تھےظائر ادھر ادھر 
مردم تھی سات پردوں کے اندر عرق میں تر خس خانہ* مزہ سے نکلتی نہ تھی نظر 
اڑی تھی خاک؛ خشک تھا چشمم حیات کا 
کھولا ہوا تھا دھوپ سے پانی, رفرات, کا 
یہی منظر نگاری جب اور ترق کرتی ہے تو سادہ مناظر سے گزر کر سکب تصویریں 
کھینچتی ے ۔ مدان جنگ میں صفوں کا بڑھنا ء ہزا٠وں‏ اشخاص کا اکیلے سبط علی پر 
حملہ کرنا اور اس مرد مجاہد کا زخم پر زخم کھانا ء لو کا چلنا ء غبار کا اڑناے یت ست 
چیڑیں مل کر مرکب تصویریں بن جاتی ہیں اور انیس منظر نگاری کو مرقع کشی میں 
تبدیل کر دیتے ہیں ء مثاا: 
ہے تابشِ خور سے عرق افشاں رخ گلفام لب خشک ہیں پانی کا میسّر نہیں اک جام 
لو چلتی ےء خاک آڑتی ے؛ سے ظہ رکا ہنکام پیاتے' پت چلی آتی ہے املی سہنر قام 
پہ شوقر شہادت ے شہنشاو زمن کو 
بوچھار سے تیروں کی بچاۓ نہیں تن کو 


3 
رزمیە عناصر 


سرقع کشی کے ذریعے شاعر صرف نگاہ کو نہیں بلکە تمام حواس مس کو متاثر 
کرتا ے ۔ میدان جنگ کی ےقع کشی میں انیس کو خاص مہارت حاصل سے ۔ صفوں کا 
موجوں کی طرح بڑھنا ء ہزاروں نیزوں اور ڈھالوں کا بہ یک وقت آٹھٹا ء کمانوں کا کڑکتا ء 
تلواروں کی لچک ء برچھیوں کی چمک ء جنگ باجوں کا بادلوں کی طرح گرجنا ء مبارز طلب 
جہادروں کے نعرے ء پلوانوں کی پِیسّا ہو ء نقماروں کا شور ء دلاوروں ى رجز خوانی ء 
حملہ آوروں کا ہمہمد ؛ یہ سب ایسی چیزیں ہیں کہ ان کی تصویر کھینچنے کے لیے بڑا 
سلیقہ درکار ہے ۔ میر انیس نے اسے بڑی کامیابی سے ادا کیا کے : 


حد سے فزوں ے کثرت افواج ٹابکار نیزے پبد نیزہء تیغ پہ ے تیئر آبدار 
پر سمت ے سناں پب سناں شکل نوک خار_ ہرصف میں ے سیر پہ سپر مثل لالہ زار 
پیکاں بہم ہیں جیسے ہوں کل ے کھلے ہوۓے 
گوشوں ہے ہیں کانوں کے کوٹے ملے ہوۓ 
ہر صف میں برچھیاں بھی ہزاروں لچکتی ہیں نوکیں وہ تیز ہیں کہ دلوں می ںکھٹکتی ہیں 
نیزے تلے ہوۓ ہیں سنانیں چمکتی ہیں ترکش کھلے ہوۓ ہیں کانیں کھڑکتی ہیں 
سنگیں دلوں ۓ ہاتھوں میں پتھر آٹھاۓ ہیں 
شش تارج صیتۃ +وائن گوز سی 
انیس کی اس ےقع نگاری کی بدولت رزمیہ عناصر کا بیان اردو شاعری میں ایک نبٔی 
جہت پیدا کر دیتا ے - زرہ پوش پہلوانوں ی رجز خوانی ء ان کے اسلحے کا کھڑکنا ء 
گھوڑوں کا ہوا کی طرح آڑنا ء خالف صفوں کا باہم ٹکرانا ؛ دو حریفوں کے جنگ دانؤ پیچ ء 
مختلف پتھیاروں سے حریف پر وار کرنا یا وا رر کو بچانا ء یہ اس قسم کی تفصیلات ہیں کہ 
اگر سرئثیہ گو شعراء اپنے کلام میں انہیں داخل نہ کرے تو ہارا ادب صحیح رزمیہ شاعری 
سے حروم رہ جاتا ۔ انیس ۓ ان تمام معاملات کو بڑی مہارت کے ساتھ پیش کیا سے ۔ 
جس کا سبب یہ سے کہ انھوں ۓ جوانی میں فن سپہگری کی جو مشق کی تھی وہ شاعری 
را ا ات ات مایق ان یسا کو ہی یو 0 کٹا 
ے امام حسین کے حریفوں کی مہارتِ فن اور شجاعت کی تصویر کھینچنے میں فسّی دیانت 
کو ہاتھ سے نہیں دیا اور سپاہیانہ اوصاف خارج نہیں ہوۓ دیے ء کیونکہ یھی بلاغت کا 
تقاضا تھا : 
بالا قد و کلفت و تنوسند و خیرہ سر روئیں تن و سیاه دروں ء آپنیں کمر 
ناوک پیام ےگ کے ء ترکش اچل کا گھرں ‏ تیفیں ہزار ٹوٹ گئیں جس پد وہ سپر 


"۰۰۲۱ 


دل میں بدی ء طبیعت بدا میں بگاڑ تھا 
گھوڑے پہ تھا شقی کہ ہوا پر چھاڑ تھا 
ظالم نے ڈھال دوش سے لی اور کمر ہے تیغ بدلا تھا اس ۓ ٹھاٹھ کہ چمی ادہر سے تیغ 
دو چار بار ڈوب کے نکلی سپر سے تیغ چلئے میںگھٹتی بڑھتّی تھی ک سکس پٹرسےتیغ 
چنگاریاں آڑینٴ جو ستان نے لڑی ستاں 
دو ود کے ہن تھے نکالے ا ہوا بای 
فنون جنگ کی تفصیل٠کے‏ علاوہ انیس ۓ اسلحہ بالخصوص تلوار کے وصف اور 
گھوڑے کی تعریف میں فتّی مہارت کا پورا ثبوت دیا ے ۔ ان بیانات میں مبالغہ سہی لیکن 
حقیقت نگاری اور صحیح فتبّی تفصیل کا دامن ہاتھ سے نہیں چھوٹا ۔ تلواری تعریف اس 
سے زیادہ اور کیا ہو : 
اشراف کا بٹاؤ رئیسوں کی شان سے شاہوں ک آبرو ے سپاہی کی جان ہے 
ایک جگہ حضرت علىی اکبر کی تلوار کو مولا عنی سرتضول کى ذوالفقار سے تشبیمە 
در کرد امش کی حلدکت آفرینی کا بیان کیا سے : 
جوہر وہی ء برش کا وہی طور ؛ خم وہی تیزی وپی غضب ک ء وہی گھاٹ ؛ دم وہی 
چلنا اسی طرح کا چمک ۰ دہبدم وہی رنگت زمردی وپی ء پائی میں سم وہی 
اکبر سے بھی وغا میں کچھ آگے بڑھی ہوٹی 
جس دن سے آتری سان سے رن پر چڑھی ہوئی 
گھوڑے کی تفصیل نگاری میں بھی انیس نۓے اسی فن کاری سے کام لیا ے اور اس 
کی خوش اندامی ء تیز رفتاری اور اشارہ فہمی کے بیان سے علاوہ اس کی جلد ؛ ایال اور 
کول ےی کا ہیں طرح بیان کیا ے اس سے معلوم ہوتا ے کہ وہ اچھے اسپ شناس 
بھی تھے : 
پاریی جلد وه کی نطر آے ئن کا اجوں ں نے کیو دیکھ کر مەىر نو ہووے سرنگوں 
رفتار میں وہ سحر کہ پریوں کو ہو جنوں غنچےبھ یکچھ بڑے ہیں ءکنوت یکوکیا کہوں! 
گر ہل گئی ہوا سے ذرا باگ ء.. آڑ گیا 
پتلی سواری نہ پھری تھی کہ مڑ گیا 
وہ جست و خیز و سرعت و چالاکی' سمند ‏ سانیےمیں تھےڈھلے ہوۓ مب اس کے جوڑ بند 
سم فرص ماہتاب سے روشن ' ہزار:چند ‏ ناڑک مزاج ء 7شوخ ٠٦‏ یہ ۔چشمء ٦سز‏ بلنذ 
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تنی سے آساں کی ”خفا یں سمند ہے 
کیونکہ آڑےء پری ےکہ شیشے میں بند رے 
لڑائی میں حضرت قاسم کے گھوڑے کا غیظ اور ہیجان اس طرح بیان ہوا ے کەہ 
جنگی گھوڑے کے جوش و خروش کی تصویر نظر کے سامنے پھر جاتیق ے : 
مانندر شیر غیظ میں آیا وہ پیلتن آنکھیں آبل پڑیں صفتر آ ہوۓ ختن 
ماری زمیں پت ٹاپ کہ لرزا تمام بن غل پڑگیا کەگھوڑے پہ بھی لو چڑھا ے رن 
میخیں زمیں کی اس کے تگاپو سے ہل گئیں 
دونوں کنوتیاں بھی کھڑی ہو کے مل گئیں 
میر صاحب نۓ کہیں غزل کی روایات و علامات کو بھی مرثیوں میں برتا ہے 
جس سے ایک طرح کی شگفتگ پیدا ہو گئئی ہے ۔ گھوڑے کو پری سے اور تلوار کو لیلو"ء 
ناگن اور بجی سے تشبیہہ دی ے ۔ اس طرح تغزال پسند طبیعتوں کو سامانِ آسودگی مہیا 
کر دیا سے ٤‏ لیکن یم مائنا پڑتا ے کہ ید رجحان مرثیے کک روح کے خلاف ے۔ بثل 
تلوار کے نیام سے کھینچنے کا بیان کہیں کہیں تغزل سے لبریز ہے : 
کاٹھی سے اس طرح ہوئی وہ شعلہ خو جدا جیسے کنار شوق سے ہو خوبرو جدا 
مہتاب سے شعاع جلاء کل سے بو جدا سیتے سے دم جداء رگ جاں سے لہو جدا 
گرجا جو رعدء ابر سے بی نکل, پڑی 
محمل میں دم جوگھٹ گیاء لیلل نکل پڑی 


مگر جناب علی اکبر کے گھوڑے کا بیان تغزال کی ربنائی سے بھی ماورا ے : 
بوکل کی نس سحری لے کے چلی سے خل تھاکہ سلیاں کو پری لے کے چلی ہے 
شاعری کے بنیادی عناصر کے دوش بدوش انیس کے عرئیوں میں تشبیمہ و استعارہەی ندرت ء 
بندش کی چستی ء روز مسّرہ کا لطف اور ے ساختہ صنائع بدائع بھی موجود ہیں ۔ چند 
تشبیہیں پیش کی جاتی ہیں ۔ تلوار کے ے دریغ گردن کاٹ دینے کی اور کسی دیو پیکر 

پہلوان کے میدان میں آۓ کی تشہیمں ملاحظہ ہو : 

سب نھه“ رون جوانی اتر کی تلوار تھی کہ حاق سے پانی اتر گیا ! 
ا با ...بات 

آمد شتی کی تھی کہ رواں رود نیل تھا  !‏ ہپیئت میں تھا جو دیو تو ہیکل میں پیل تھا 


۲۰ 
بندش کی چستی 
پانی تھا آگ ء گرہئی روز حساب تھی -ماہی جو سیخ موج تک آئی کباب تھی 
ا ا ا 
نہ جاۓ برق کی چشمک تھی یا شررک لپک ذپرا جو آنکھ جھپ کک رکھلی ؛ شباب نہ تھا 
صنائع 
حسن تعلیل : 
پیاسی جو تھی سیام خدا تین رات کی _ ساحل سے سر پٹکتی تھیں موجیں فرات کی 
امام 
کسی کی ایک طرح پر بسر ہوئی ئب انیس عروج مہر بھی دیکھا تو دوپہر دیکھا 
وجوشاھ ا 2 
اھ رے ترے سخن کی تائثیر انیس رو دیتے ہیں سثل شمع جلے والے 
ایہام, تناسب 
گلد ستہٴ معن یکو نئے ڈھنگ سے باندھوں اک پھول کا مضموں ہو تو سو رنگ ہے باند ھوں 
یہ سب چیزیں جنہیں شبلی نعانی ۓ شاعری کا زیور کہا ے ء اپنی جگہ بہت خوب 
ہیں ء لیکن ڈر امن میر انیس کی عظمت کی بنیاد انْ کے زور کلام ء بیان ء واقعات اور 
تصویر کاری پر قائم ے ۔ ان اوصاف کے علاوہ ایک اور خوں جو ان کی عظمت میں 
اضافه کرق ے وہ ان کا موضوع سخن سے ۔ انہوں ۓ اپی قوتِ شاعری کو داستان حرم 
لکھنے میں صرف کیا ۔ امام علیہ السلام اور ان کے وفا دار رفیقوں کے مکالات ء گفتگو 
اورکردار ہمیں حق پرستّی ء جاں بازی اور صداقت و شجاعت کا درس دیتی ہیں" ۔ ذیل کے 
اشعار اس اعتبار عے بہت ہی قابلِ قدر ہیں : 
لیکن جہاں سے آج گزرنا ہی خوب ے عزت پہ بات آۓ تو مرنا ہی خوب ے 
ایک بوڑھے مجاہد کی سرفروشی کی ید تصویر کتنی جرأت آسوز ے : 
ابرو جھکے جو پڑۓ تھے آنکھوں پہ بار بار رومال پھا ڑ کر انہیں باندھا تھا استوار 
آنکھوں ہے شیر نر کی جلالت تھی آشکار گویاکہ تھی ئیام میں حید ر کی ذوالفقار 
جلدی چلے جو چند قدم جھول جھوم کے 
رعشہ وداع ہو گیا ہاتھوں کو چوم کے 


سے راقو سرد 0و سد کویووو شس ھٹوئئ یکا 
() حالی ؛ مقدمہ شعر و شاعری ۔ص ۹٠٢۔‏ لاہور ۹م۹ ۱ع 


٭۳۶۲ 
انام ین سے رنوں ی ا۵ك۸ ا0 0اظا زا بان! عون کر سے کارینے 
ملاحظہ ہو : 
پیشانیوں پت جلوہ نما اختر سجود دیکھیں جو ان کا نور تو قد سی پڑھیں درود 
نے سا سنوی جوا عردی و می کفداج ال کر امت موا 0ک 


جینے کی شاه دیں کو دعا حم ا 
61 ا اج وس ھت ہےر یی 


انکسار ء ہے ثباتیٴ عالم ء تسلم و رضا ء غیرت و خود داری کی تعلم ملاحظہ ہو : 

رہی غرور سے, نفرت سیاہ کاروں کو قلم یىی طرح چلے جب تو سر جھکا کے چلے 

انیس دم کا بھروسا نہیں ٹھہر جاؤ چراغ لے کا کہاں سانے ہوا کے" چلےۓ 
وت ںہ عو 

دوزخ سے دور رہتے ہیں ساکن بہشت کے کعبب کبھی جهکا نہیں آگے کنشت کے 


اخلقی اقدارکی ید نمائندگی مرثیوں کی عظمت میں اضافں کرتی سے ۔ اس نے ىغزل کی عریانی 
و فحسّاشی کو روکا اور شاعری میں متانت اور وقار کے عناصر بڑھاۓ ۔ 


اردو ادب میں مرثیوں کے وجود ۓ درباری شاعری کی پیدا کرد تعسّش پسند فضا 
اور خسّرب اخلاق تغزال کا رخ بدل دیا ۔ اور اس کی جگہ اخلا‌ق عالیہ اور صفاتِ حمیدہ 
کی تعلیم کے موضوعات نۓ لے لی ۔ علاوہ ازیں مرثیں کے ساتھ ساتھ سلام ء نوحد جیسی 
دوسری اصنافِ سخن میں بھی نی چیزوں کا اضافه ہوا۔ 


انیس کے کلام پر بعض اشخاص ٌۓ اعتزاض بھی کے ہیں ۔ مد احسن فاروق کا 
خیال ے کہ میر صاحب اور مرزا۔دببر ۓ عربی معاشرت کے بجاۓ ہندی معاشرت کے 
نقشے کھینچے ہیں ۔ عربی خواتین اور عرب بچوں کو پندوستانی لباس اور زبورات پہنے 
دکھایا ے'''۔ جو خلاف فطرت سے ۔ حامد الله افسر کا جواب یہ ے کہ ہندی سامعین 
کو متاثر کرۓ کے لیے پندی معاشرت اور ماحول کی نتمائندگی ضروری تھی'''۔ یہ جواب 
صحیح ے ۔ مثلا شہیدوں کی لاشوں کی یہ تصویر جس میں ہندوستانی رسوم ء لباس اور 
زیور: کا' ذکواےء یقیناً:.اسی۔لیۓ پر تائیر ے کہ اس میںن,مقامی معاشرت کا ونگ, پاورے 





() مرئیہ نگار اور میر انیس ٭ص پ مہ ٭ کراچی ۱۹۵۹ء 
() آزاد ء فسائہٴ عجائب ۔ ص ہم ۔ لکھنوؤ ہو رع 


۳۶" 5 
لیے زیادہ چشم آشنا ے ٤٤‏ : 


زغم جگر پہ پاتھ کسی کا دہرا ہوا دستر بریدہ میں کہیں: کنگتا بندھا ہوا 


سے بے ٣‏ : 

بچ۔ پڑا ے ایک ستارہ سا خاک پر کرتا بھی ہنسلیاں بھی ء شلوکا بھی خوں میں تر 
کی ا ہی وہہ 

سرخی لہو سےحلق کےے؛ سیب ذقن میں ے باچھوں میں سب ے دودھ؛ انگوٹھا دہن میں ےے 
ری ا 


)١(‏ پھر بھی اس اسر سے انکر نہین ہو سکتا کھ المیة کربلا عرب معاشرے سے تعلق رکھتا سے 
اور حقیقت نکاری اس بات کی متقاضی ے کم لباس ‏ آرائش ‏ بلک حرکات و سکنات ؛ طرز کفتکو ء 
انداز تحمل ء صبر ء استغنا اور اس آپنی وقار کا نقشہ کھینچ دیا جاتا جو اہلی: بیتا کے افراد کے 
شایان شان تھا اور جس کی ساری دلیا ان سے متوقع تھی راید ال مدیا 
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(ب) مرزا سلامت علی دبیر 


(وم اگست ۰۳م ۱ء تا مہ مارچ ۵ےہ ؛ع) دى میں پیدا ہوۓ ۔ چھ سات برس ک 
عمر تھی کہ اپنے والد مزا غلام حسین کے ساتھ لکھنؤ آ گے ۔ مولوی غلام ضامن 
اور س‌زا کاظم علی اخباری ہے عربی فارسی کی تعلمم پائی!' ء جسکی سنگینی و بلاغت کا اثر 
ان کی شاعری پر پڑا اور شوکتِ الفاظ کے رنگ میں جلوہ گر ہوا ۔ میر مظفر حسین ضمیر 
ان دنوں بہت مقبول ۔مئثیہ گو تھے - دییر نو جوانی ہی میں غزل کے کوچے ہے 
نعل آسۓ اور ضمیر کے تاگرد ہو گئے۔ پندرہ برس کی عمر نے جرثے لکھنے لگے ۔ بقول 
آزاد جو کچھ استاد ہے پایا اسے بہت بلند اور روشن کر کے دکھایا ۔ 


دپیر کشیدہ قامت ء تنو مند آدمی تھے ۔ ان کے پڑھنے میں وہ خوش ادائی نہ تھی 
جو میر انیس کا خاص حصہ تھی ؛ لیکن ان کی پاٹ دار آوازء شوکت الفاظ کا ہمہمه 
مضامین خیا یل کی بلندی اور گرید انگیڑ ء عقیدت آمیز روایتوں کی کثرت ء سامعین کے 
دل کو ے اختیاز کھینچتی تھی ۔ یہی وج ے کہ وہ نوجوانی ہی میں اچھے مرثید 
گو مشہور ہو گئے" تھے ۔ مرزا رجب علی بیگ سرور ۓ 'فسانہٴ عجائب میں لکھنؤ کے 
اہل کال کا ذکر کرۓ ہوۓ دبیر کا نام 'درج کیا ے ۴ء جن کی عمر اس وقت 
کم و بیش ۵ء سال ہوگ۔ سرور نۓ اتئیس کا نام نہیں لکھا ۔ جس کے یہ معنی ہیں 
کہ اس وقت تک انہیں شہرتِ عام کا خلعت نہیں ملا تھا ۔ دبیر کو غازی الدین 
حیدر ء شاو اودھ ؛ ملکہ زمانی بیگم اور نصیر الدین حیدر اپتی خاص جلس میں مرثیہ پڑھنے 
کے لیے بلاۓ تھے ۔ ناک زنانی' کی سرکار ہے انہین گرانقدر مشاہدے کے علاوہ 'سالانہ 
انغامات بھی ملتے جو انہیں فکر معاش ہے فارغ رکھتے تھے ۔ مرزا صاحب اپنا وقت 
مرثیہ گوئی اور عبادت میں ضرف کرتے تھے ۔۔مزاج میں مسافر نوازی ء انکساز اوز 
سخاؤوت تھی ء مگران کے علاوہ ان کی شتخصیت میں ایک خاص عظمت ٭ شان ؛ شوکت اور 
وقار بھی ملتا ے ء جس کا اندازہ ان کی درج ذیل مشہور و معروف رباعی ہے بُوبی 
ہو سکتا ے : 


مداح ابر ابنر ابیر آتا ے . دربار میں شاہوں کے ققیں آتا سے 
مشتاقر سخن خلق چلیىل آق سے لو مرثید پڑھنے کو دیبیر آتا ہے 
ان تمام وجوہ سے اہل لکھٹؤکی اکثریت اتہیں پسند کر تھی ۔ 


)١)‏ خبیر لکھنوی ء سیع مثا لی ۔ص صظ ۔ لکھنؤ .+۹ وع 
(()( آزاد ء مچد حسین ء فسانمٴ عجائب ۔ ص ر لکھنؤ ۹١ء‏ 





راف 


سی کت لکھنؤ میں شاتّی_ کا باغ' شاذاب رہا.ء مرزا کبھی وہاں سے نہ لکلے ۔ 
ے۱۸۵ء کے پنگاہے کے بعد انیس کی طرح دبیر ۓ بھی عظم آبادء آگرہ اور کانپور کا 
تفر کیا ء جنہاں انہوں کے بہت یادکار جلسین پڑھیں ۔ آخر عمر میں آنکھیں خراب ہو گئی 
تھیں ۔ ان دنوں معزول نواب واجد علی شاہ مٹیا برج کلکتد میں مقیم تھے ۔ مرزا_ صاحب 
"کی بلوا کرٴ ایک جرمن کا نہیں سے ان ی آنکو ولا سی پک رش کال کک 
لیکن اسی سال مرزا صاحب کو اپتے برادر گرامی نظیر کی موت اور اپنے حریفِ جلیل می 
اس ہی وفات جا صدئد اٹقانا وک خی کا خر پا 0:07 
بچاس ساٹھ سال میں تقریباً تین ہزار مرئے کہے - دفترر بات ک بیس جلدوں میں اس 
سرماۓ کا محض ایک حصب ے٢۲‏ ۔ ان و لے جرو چر جار جو ا وا پا 
میراث سنمبھالی ۔ 

دبیر کے کلام کا خاص جوہر زور بیان ء شوکت الفاظ ء _بلندیٴ تخٹّیل ء ایجاد 
مضامین اور صنائع کا استعال 2 (نکو غلط اتی (جن میں بالعەوم عرب اوو 
پند کی معاشرت کے نقوش ہیں) انہوں ۓ افیس سے بھوت زیادہ نظم کی ہیں ۔ لیکن واقعہ 
نگاری میں ربط و تسلسل اور پیوستگٴ مضمون جو انیس کا خاص جوہر ے ء ان کے ہاں 
اس قدر نہیں چمکا - یہ بھی بڑی حد تک صحیج ہے کہ کردار نگاری کی نزاکتیں ء 
بلاغت کے کے تقاضے ء تصویر کاری کا حسن اور واقعات و جذبات کے وہ مرقعے جو :انیس 
بظاہر کال ہے ساختگی سے پیش کیے ہیں ء دبیر مغفور سے مکن نہیں ہوۓ ۔ لیکن یل 
کی بلند پروازی ء علمی اصطلاحات ؛ عربی فقروں کی تضمین اور ایجاد مضامین کے زور شور 
میں وہ ہے شثل ہیں ۔یە ان کی خاص ملکت ے ۔ وہ ہر واقعے کو بیان کرۓ میں 
تشبیپہ ء استعارے اور تلمیح و صنائع کا استعال ہے دریغ کرے ہیں ۔ اس سے _اشعار کی 
شان و شوکت بڑھ جاق ہے ۔ لیکن بعض اوقات ان کی باریک نقاشی اتی دقیق ہوق ے 
کم مضامین باریی سے تاریک میں جا پڑۓ ہیں اور انہیں سمجھنے کے لیے ذہن کو کاوش 
کر پڑی ے ۔ زبان کی صفائی اور تسلسل مطالب میں بھی وہ اپنے استاد میر ضمیں 
سے بہت پیچھے ہیں - 

اس حاکے کے ساتھ یہ کہنا بھی ضروری ے کہ مرزا صاحب کے مضامین میں 
لطافت ء فکر انگیزی اور خیال افروزی کے اوصاف بھی موجود ہیں ء مثاا گھوڑے کی 
تیڑ رفتاری کے بیان میں اپنے اپنے مضمون کو دلیل سے یوں ثابت کرۓ ہیں(٢):‏ 

طے پر قدم پر ایک مہینے کي راہ, تھی رویت ہلال نعل ی اس ,پر گواہ, تھی 
(م) نظبرالحسن ء المیزان ۔ ص ری ۔ لکھنؤ ۱۹۱۲ء 
(م) سری رام ء خمخانہ ۔ سوم ۔ ص ےن : > دہلی ے۹۱ اع 


۳۲ 

الفاظ پر معانی کی عبارت قائم کرنا دبستان لکھنؤ کی عام خصوصیت ے ۔ مرزا صاحب 
بھی لفظوں سے ایجاد, مضامین و معانی کا کال دکھاۓے تھے ۔ اپنی مضمون آفرینی اور 
تلاشض کا ؟بوت دینے کے لیے فطری مثٹکسر المزاجی کے با وجود ایک جلس میں سامعین ہے 
ارشاد کیا کہ اس ا چیز ۓ تلوار ی تعریف میں ایک مصرع کہا سے : 

اس 'تیغ کا ارناب "توازیج "میں" غخل ہے 
آپ صاحبان سے دوسرا مصرع لگاۓ کی فرمائش نہیں کرتا ء فقط مضمون بتا دیجے ۔ جب 
حاضری کا سکوت دیر تک قائح ربا تو پوری بیت پڑھی ۔ 

اس تیغ کا ارباب تواریچ میں غل ہے 

یہ مصرع تاریخ وفات جڑو کل ے٣٣‏ 
(تلوار کو مصرع_ موزوں سے تشبیہہ دیتے ہیں ۔ صرزا صاحب نے اس کی جانستانی کے لحاظ 
سے اسے مصرع تار وفات بنا دیا ۓ) -۔ 

یہاں یە گان ئە گذرے کہ مرزا صاحب کو مضمون کی تلاش میں کاوش کرنی 

پڑق تھی ۔ نہیں یہ وصف ان کے مزاج کا جزو تھا ۔ مناظر یک تصویر کھینچتنے میں وہ 
حقیقی تصویر کاری کے بجاۓ ہے در ہے تخیڈّل کی پرواز ء صنائع کی مہارت اور خلاقٴ طبع 
کی بدولت مضامەن تازہ کا انبار لگاۓ چلے جاتے ہیں ۷ مثلڈ دیکھیے صبح کا ساں : 
پیدا شعاع_ مہر کی مقراض جب ہوئی پنہاں درازیٴ پر طاؤسر شب ہوئی 
اور قطع زلفر لیلیٴ زبرہ لقب ہوئىی مجنوں صفت قباۓ سحر چاک سب ہوئی 

فکر رفو تھی چرخ ہپنر مند کے لے 

دن چار ٹکڑے ہو گیا پیوند کے لیے (یعنی چار پھر) 
نکلا افق سے عاید روشن شمیں صبح_ عراب' آساں ہوئی جلوەہ پذیر صبح 
کھولا سپیدی ۓ جو مصلاۓ پیر صبح پھر سجدہ گاہ بن گیا مہر منر_ صبح 

کرق تھی شب غروب کا سجدہ ودود کو 

سیارے ہفت عضو بے تھے سجود کے 

مرثیه کے اس بند سے نہ صرف مناظر کی تصویر کشی میں حقیقی تصویر کاری ک 

خوبی نظر آق ے ء بلکە اس میں جن تشبیہات و استعارات سے کام لیا گیا ے > اس نے 
اندازہ ہو جاتا ے کہ اس دور کے سامعین بھی پڑھے لکھے طبقہ سے تعلق رکھتے ہوں گے ۔ 


0 خبیر ء سبع مثا لی ۔ ص ہس ۔ لکھنؤ ۳۰و رع 


اش 


کیونکہ اتنی.باریکیاں ایک پڑھا لکھا ذہن ہی سمجھ سکتا ے اسی طرح یم بند بھی 
صبح کا منظر کس خوبی سے پیش کرتا ہے : 
بڑھ کر نقیبر نور پکارا سحر سحر - ۔ ذروتں میں نور مہر در آیا قصر قصر 
فرماں نوم و بذر کو پہنچا بدر بدر ‏ لوٹا سحر نۓے معدن شبغم گہر گہر 
برقع جو آٹھ گیا تھا رخ آفتاب کا 
پردہ تھا فاش صبحر ملمع نقاب کا 
انضاف اس بات کا بھی طالب ے کہ اس بات کا اعتراف کیا جاۓ کہ ان کے ہا 
مناظری تصویرکشی میں اصلیدّت کا کاق رنگ ملتا ے ۔ یہی وہ مقام ے جہان وہ مر ائیش 
کے ہم پلہ ہوۓ ہیں ۔ مناظر ی ان تصویزوں کے علاوہ زا صاحبِ نے تلوار اور گھوڑے 
کی تعریف میں بھی پرواز خیال اور ایجاد مضامین کا بہت ثبوت دیا ے ۔ کچھ شک نہیں 
کہ اث ی طلیعیائیں لاق کاعبط رم افالب کھاے استاھا پر افاد ا6د وت 
خلاٴق معانی کہا ےۓے!'' ۔ ایسے مواقع پر مضموت آفریبْی کے دوش بدوش علمی معلومات 
کے حوالے ے تکان آۓ ہیں ء ماتحظہ ہو : 

نکلی غلاف نور سے تفسیرں جوہری یا آکے دست بوس سلیاں ہوئیٴ پری 
پا ججلن سے غروسن ے ق جلوة سری یا تھی وہ شاخ مصرع طوبول ہری بھری 

اس ہاتھ سے ممرادیں تھهیں جو جو وە مل ئگ 

باچھیں خوشی سے یع ہے فبضے یىی گھل کین 
چہروں پہ مردنی کی طرح تیغ چھا گئی ہر استخواں میں مثلِ تپر دق سا کئی 
اعجاز خاکساری؛ ”خیدرا دکھا :ا کیخ مائنر عاکا' ناریژل کا“ تناما ای 

سن ہے ٹاو ہے ملیئ نی لین بای ہو دی 

جوہر یہ تھے کہ بوجھ سے خود:تھی جھک ہفبٌی 


ان ا و 

چعکا وہ ہلال ء ابروۓ یوسف کا کنویں ہے یا برق جدا ہوگئی بادل کے دغھوئیں ہے 
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بادل کی طرح ء جوہر شمشیر جو چھاۓ >ً سایے ۓ تڑپ کر دہل رعد بججاۓ 


گھوڑے کی تعریف : 
رہوار کے آگےہ کوئی جادو نہیں چلتا ساےۓ کے برابز کوئی اہو ”یں اچلتا 
ساتھ اس کے فلک وقت تگاپو نہیں چلتا اس چال پە صر صر کا بھی قابو نہیں چلتا 








(م) امداد امام اثر ؛ کاشف الحقائق ؛ جلد م ۔ص مم < لاہوز نو اع 


۳٣٤ے‎ 


اطفال سبق اپنا رواں٠‏ پڑھ نہیں سکتے 
آ کے قد عمر رواں ‏ بڑھ :نہیں سکتے 
اگرچہ ان اشعاری مضمون آفرینیاں بہت دلچسپ ہیں ء لیکن یم شبه پڑتا ے کہ 
دبیر غالبا کسی گھوڑے کی تعریف نہیں لکھ رے ء بلکہ رفتاری کسی علامت ہے حث 
کر رے ہیں ۔ مگر چونکہ شاعر کا مقصد ایک کیفیت کا ایسا بیان ہوتا ے جو شاعر 
پر لکھتے وقت طاری تھی کہ جس سے سامع یا قاری پر وہی کیفیت یا تاثر طاری ہو جاۓء 
اس لے مزا ذیبر کے ایسے کلام کو حض خیال آرائی پر حمول کرنا بھی درست نہ ہوگا ۔ 
دبیر کے سّداح ان کی شوکتِ الفاظ ء پرواز خیال اور بلندیٴ مضامین کی تعریف کر کے 
وہ جاۓے ہیں ۔ ایسے نقسّاد یا سّداح بہت کم ہیں جنہوں ۓ دییر کی حقیقی شاعری کی 
نشان دبی کی ہو۔ واقعہ یں ے کہ صنائع بدائع اور خلاّیقٴ مضمون سے ہٹ کر جب 
کبھی دییر جذبات کی مصوری کرتۓ یا کسی واقعے ی تصویر کھینچتے ہیں ء تو وہاں ان 
کے بیان میں اعلول درجے کی سادگ اور صحیح تاثر ء بلکہ صداقتِ اظہار کے شاہکار بھی 
نظر آےۓ ہیں ۔ کردار اور جذبات کی مصوری کے چند تھوۓ یب مطلب روشن کرےۓ کے 
لیے کاق ہوں کے : 
جناب عباس کی میدانِ جنگ کو روانگی کے وقت ان کے اقرباء کی حالت : 
عبّاس جب کہ جانبر باغ جناں چلے . شاۓ پہ لاکھ شان سے لے کر نشاں چلے 
زوجہ ۓ پوچھا اے سے وا ی کہاں چلے. بولے جہاں سے اب نہ پھریں گے وہاں چلے 
اب آخری وداع یئ بتازی ال آ2ا کی 
آئىی ہے سب کیء لا باری نب آۓ کی 
ما دن چا اس مق کار ےنیل ریئا ہی گی آنکھیں و کا 
کی کمر کو پکڑ کر امام ۓ . پردہ اٹھایا بازوۓ شامٴ انام نے 
جھک کر ہلال برج فلک سے نکل گیا 
نوز نگاہ تھا کہ پلک ھ نکی گیا 
اسی طرح حضرت عسّاس کی میدانِ جنگ میں آمد کا ذکر ایسے پرشوکت الفاظ میں 
کیا:ٴے جو ضزبالمثل کی حیثیت اختیار کر گۓے ہیں : 
کس شیر کی آمد ے کہ رن کانپ رہا ے رن ایک طرف چرخ کہن کائپ ربا سے 
رستم کا بدن زیر کفن کانپ رہا ےےٴ پر قصر سلاطین زئن کانپ ربا ہے 
شمشیر بکف دیکھ کے خیدر کے پسر کو 
جہرئیل لرزے۔ ہیں سمیۓے ہوۓ پر کو 


ا 


٤ 


,-,, 


مذکورہ بالا اشعار میں سادگی ء بندش کی چستی اور بحا کات کا حسن موجود ے ۔ 
محاکات کی معراج اور جذّبات .کی شدت ردیکھنے. کے لیے ایک آمرئے کا وہ حصہ قابلِ 
توجد ے ) جہاں امام عالی مقام اپنے شیر خوار بے کو لے کر کلت |إور دشنوں نے 
التجا کرۓ ہیں کہ اسکی پیاس پر ترس کھائیں ۔ جذبات کی اتی باریک نقاشی انیس کے 
کلام میں بھی کنہیں کہہیں ملّی ے : 
ہاتھوں پہ لے کے اس کو چلے شا اتقیا, _ اور ساتھ ساتھ گود کو کھولے ہوۓ قضا 
لکھا ے دھوپ تیز تھی اور گرم تھی. ہوا _ اصغر پہ ماں ۓ ڈال دی اجلى سی اک رذا 

چادر نہ تھی وہ چہرۂ .پر آب و تاب پر 
ٹکڑا. 'سفید ...ایر کا تھا _آفتاب: پز 
پر اک قدم پب سوچتے تھے سبط مصطفیل ا کا عمر سے کہوں کا کیا 
نے پانی مانگ آتا ے جھ کو نہ:التجا مسنٹ بھ یگ رکروں کا تو وہ دیں کے کیا بھلا 
پانی کے واسطے نب ستیں گے عدو سی 
بچے کی جان جاۓ گي اوز آبرو ےی 
پھیری زباں لبون پہ جو اس قور غین نے تھترا سے آان کو ڈرک کو ا سے 
یہی وہ مقام ے جہاں صاحبِ ”گل رعنا؛ کی اس راۓ سے اتقاق کرنا پڑتا ے .کہ ؛'درد 
خی زکناۓ اور العناک و دلگداز انداز میں وہ میں انیس سے متاز ہیں ۔ یہ بھی ۔صحیح نہیں 
کہ مرزا دییر زبان کی صفائی >بندش کی چمتی اور مٹاظرِ قدرت ی صحیح تصویر: کھہنچۓ 
سے عاری ہیں“'۷)۔ اس راۓ میں صرف اتی ترمیم کی جا سکتی ے کہ صفائی زبان ء 
چستبی بندش اور تصویر کاری کے تھوۓ مرزا صاحب کے کلام میں ضرور موجود ہیں ء 
لیکن بہ مقابلہٴ انیس کم ہیں ۔ مرزا صاحب بالعمؤم آرائشِ کلام اور تصّمل الفاظ 
پر مائل نظر آے ہیں - ہاں جہاں کہیں وہ واقعہ نکاری کی طرف راغ ہو جائیں'یا :حقیق 
جذبات کی سچی تصویریں پیش کریں ء وہاں ان کے کلام میں سادگی ء عفائی اور اصلیت -َ 
کا زنگنا بہت پر تائیر ہوتا ے ۔ مثلا امام حسین کے بھائی مسلم ابن_ عقیل کا کوفے میں 
بیکس و بے یار پھرنا انہوں ۓ یوں نظم کیا ے 
وہ شہر پر آفت وہ تلاطم وہ شب تار جلاد کمیں کا میں ء دشمن درو دیوار 
کو رات وا ناک و سے مازاد پھرتا تھا وکیل_ شر دیں بیکس و ہے یار 
بیٹھے کہیں تھک کر تو اجل سر پہ کھڑی تھی 
اک سر پب زماۓ کی بلا ٹوٹ پڑی تھی 
(ر) عبدالحی' ٤‏ گل رعنا ۔ ص .٠ی‏ ۔اعظم گڑھ .۱۹۵۰ء 





۳٣۹ 


امام حسین کی بیٹی صغریل مدینے میں اپنے والدین اور اقرباء کی جدائی میں یوں فریاد 

کرق ہیں : 
حضرت کو ہوا ماو حرم جو سفر میں 
نانی ہے کہا مرقی ہوں دوریٴ پدر میں 
کیا جاتتی تھی ایسے بجچھڑ جائیں گے بابا 


وہ دن بھی کبھی ہُو کا کہ پھر آئیں کے بابا 


ایک اور دلگداز مرئیے میں جس کا مطلع ے - یوں کہتے ہیں : 
امید و یم مین صغریل چچا کے گھرآئی 


اک داغ پڑا اور بھی صغرا کے جگر میں 
عاشور ی بھی عید نہ ہو گی مرےگھر میں 


سقر سے جبکە نب شبیر کی خبر آئی 

مزا صاحب نے یہ واقعہ نظم کیا ے کہ جناب صغریل ے مدینے ہے اپنے والد ماجد کو 
خط لکھا اور یہ ظاہر کیا کہ اس مرتبد آپ کی جدائی میں میری عید بھت یے کیف گزری ۔ 
سارا عرئثیہ ایسا پر سوز ے کہ دل ٹکڑے ہوتا ے۔ اس بیتِ کا اثر بھولنا نا مکن سے : 


خوشیتھ یسب کوینگرمئرےلب 'پہ نال تھے سفز میں سب مرے عیدی کے دیتے' والے تھے 


ناکاہ مثل موج بڑھی فوج ایک بار کالے نشان کھولے ہوۓ سپ سیاہ کاز 
پہ سپر ثشکل لالہ زاز 


آک سمت' کو سان پہ سٹائامٹل شاغشار؛ اور ات طرقت مس 





ے 


قرنا :ہوئی _ پیادوں میں ڈنک؛ رسالوں مین 

لعنت کا,نتشتٹ مہڑ ىجن دوزخ قبالوں: میں 
لی زا ای کے افن۔ کو سجن کے نا لیےں یں مشالیں: سای بن ھت ان ک٢‏ زان ا کے 
قی علم ساتعین ان کے شکوہ الفاظء رفعٹ تین اوز مضعون آفرینی کو ,پسند کرۓے تھے ۔ 
عوام 'الناسٰ ان کے درد انگیڑ اور پر 'تاثبز انداز بیان کے شیدائی تھے ۔الیکن تنقیدای ذوق 
پمت ناک سا تھا ساتھ اس زا صاحبای'قدرنذاؤ- مین:اکفی ا حلیمد آج کل ان کی شوکتر 
عتعی کیا جاتا ہے۔ 





الفاظ کو لفسّاظی سے اور خیال آفرینی و صنعت گری کو تصتیّع نے 
ڈاکٹر مد, صادق کا قول ے کہ اب ان کی شاعری کو وہ متقبولیت حاصل نہیں سے ٤‏ 
کیوں :کہ ان کی واقعہ۔ن5اری۔اور منظر کشی میں تصویر کاری کے جاےۓ عض فریب ۰ نظر 
.سو وت سور ےن اپ ا ا ا ا 


,4 صا ۰ ,163. ,162 ٭ض ,ہ× د٥‏ ٴ٤انا‏ ۲0۳۸ا ٥٠ہ۰‏ ۳ ہ٥11‏ ,و5341 :35 (1) 
.1964 





۴۴:۰ 


مززا صاحب کے کلام میں بلاغت کم ےۓ!'ٴ ۔ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی. کی راۓ میں مززا 
صاحب کے مرائی میں دہلی کی داخلیت اور تائیر کے بجاۓ لکھنؤ کا تلںف و تحجمّٔل کار فرتا 
ے٢‏ ۔.افسر میرٹھی کا خیال ےکم تبحسّر علمی نے کلام میں ثقالت پیدا کر دی ے ۔ 


ان اعتر'ضات کے باوجود دبیںن کا پایںٴ شاعری بہت بلند ے ۔ انہوں ۓ قادر الکلامی 
اور نظم واقعات کی بدولت پاری بیانیہ شاعری میں اضافب کیا اور مصامینِ نو کے انبار 
لگارۓ ہیں ۔ رام بابو سکینہ کا قول ے کہ وہ بہت خلص فتکار تھے اور ان کے فن میں 
انیس کی سی صفات تو نہ تھیں لیکن وہ نجمٗل الفاظ اور آرائشِ اسلوب پر مائل تھے ۔ ان کا 
زور بیان کوہستانی نالوں کی تندی و تیزی کی یاد دلاتا ے ۔ سرمایہٴ الفاظ ی بہتات ؛ تخینّل 
کی زفعت اوز مضامین کی جدّت انهیں انیس کے پہلو میں جگہ دیتی ے ۔ ان دونوں 
یا کالوں کا انداز اپنی اپنی جگہ خوب ے٣‏ ۔ اس سلسلے میں شبلی کا قول بہت معقول 
نظر آتا جات ے اگز چہ طرفذارآنٌ دییر انہیں دییر کا دشمن سمچھتے ہیں : 


”تر فک نان آفریبی۔ دقنّت پەندی اور شاعرانہ اخالاك میں ان کا 
جواب نہیں ۔ تا ہم اس سے انکار نہیں ہو سکتا کہ جہاں ان کا کلام فصاحت 
و بلاغت کے سعیار پر پورا اترتا ے ء وہ نہایت بلند رتبہ ہو جاتا ے ۳ ۔)٤‏ 


(یہاں یہ کہنا مناسب ہو گا کہ غالباً اس معاشرے میں کیا ہر معاشرے میں دو قسم 
کہ نقطہٴ نگاہ بیک وقت راج ہوۓ ہیں اوراسی طرح دو قسم کے سامعین یا قارئین - ایک 
وہ جو صراحت و سادگ تاثر اور بداحت کو پسند کرۓ ہیں -ے دوسرے وہ جو الفاظ کک 
رعنائی اور شوکتِ بیان ہے زیادہ لطف اندوز ہوۓ ہیں ۔ ایک غالباً جذبہ کے بلا واسطہ 
اظہار کو ترجیح دیتے ہیں اور دوسرے الفاظ کی گویج اور ان کے حسن کے ساتھ تخبسّل کک 
گلکاریوں کو صفت حسدہ قرار دیتے ہیں ایس کے ماننے والے ساد اور صزاحت کے دلدادہ 
تھے اور دبیریے لفظوں ی جھنکار اور ان کی صوتی ؛ لغوی ء اصطلاحی تعلیقات سے بھی 
لطف اندوز ہوۓے تھے ۔ مگر اس ہے انکار کرنا انصاف ہے بعید ہو کا کہ جہاں تک 


ائرراندازی کا تعلقرے انس کا پل دو پر باری زدا ھا ڈے ۷ 0< سیا 


(م) ۴د بجی تنہاء ماة الشعرا۔ جلد ( ۔ص ےےم ۔لاہور م۹۵ ع۔ 

() ابواللیث صدیقی ء لکھنؤکا دبستان شاعری ۔ض رہے ۔لاہورے+ورء۔ 
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(م) شبلىی نعإنی ء موازنہ ائسں و دیبر ۔ ص رر ۔ لاہور وم۹ ء۔ 





0 
(ج) مث یه نگاری انیس کے بعد 


اس و دج گی بعد سیل کے ئن کیا کا نام احترام سے لیا جاتا ہے وہ میر نواب 
مونس ہیں ۔ .ان کے خاندان : تعلم و تربیت ء مزاج اور اطوار کا اندازہ کرۓ کے لیے 
یہ کا ے کہ وہ مر انیس کے چھوۓ بھائی ہیں ۔ اتنا فرق ضرور ے کہ وہ طبعاً گوشہ 
نشین اور قناعت پسند تھے ۔ اس لے لکھنوی اسراء سے ان کا تعلق نہیں رہا ء راجا امیر 
جیں خان وائی عمود آباد کے حو ات کى شائرد تھے ء ان کی سر پرستی کی ۔قوٴّتر شاعری 
میں وہ انیس ہے کچھ کم سہی لیکن صفائی زبان ء فصاحتِ بیان اور روز مہ کی لطافت 
میں وہ ان کے شانہ بہ شانہ چلے ہیں(') ۔ ان کے کلام انا جلدیں مطبوعہ نول کشور 
ان کے کال کی گواہ ہیں ۔ : 

میر مونس زود گوئی میں مشہور تھے - مرثید پڑەنے کا انداز بھی دلکش تھا ء لیک 
انیشٰ ی روز افزوں قنہرت اور چمک دک کے سامنے آت کاٴ کال گہنٹا کر رہ گیا ۔ زاجا 
امیر حسن خان ى سرکار سے ان کا سالانہ وظیفہ مقرر تھا - زندگی کو قناعت کے ساتھ گزاڑ 


کے ۱۸۵ھ (۹9۲٣8ھ)‏ میں بہ عارضہٴ درد دل انتقال کیا(۴"5۔ 


واقعد نگاری ء تصویر مناظر اور جذبات یىی مصّوری میں وہ انیس کے حریف ہیں ۔ بعض 
مضامین بلکہ مصرعے دونوں بھائیوں کے کلام میں خلط ملط ہو گئے ہیں ۔ صفائی بیان 
اور بندش کی چستی وہی ہے۔ مظر نگاری کی ایک شثال سے یہ مطاب واضح ہو 
ھا کے 
ایی آقا یی او وم سز کا رتو کائوریک کیا تھار فلک کر تر َو 
بالا تھا نخل طور ہے ہر اک شجر کا نور پھیلا تھا چاندنی کی طرح دشت و در کا نور 
غنچوں کے منب جو صبح نے شنم سے دھوۓ تھے 
گویا گلوں ‏ ۓ عطر میں چہرے ڈبوۓ تھے 
بستان کربلا کی وہ بو باس وہ بہار سغان خوشنوا کا چہکنا وہ بار بار 
کوکو ء وہ قمریوں کی وہ طاؤس کی پکار نالے وہ بلبلوں کے وہ سبزہ وہ لالہ زار 


کرۓ تھے وجد کبکر دری کوہسار میں 
بن میں غزال حو تھے ؛ ضیغم کچھار میں 





)١(‏ ابواللیث صدیقی ء لکھن ؤکا دبستان شاعری ۔ ص هہے ۔ لاہور ےہ 8ع 
(م) تصدق حسین ء مرائی موٹس ۔ جلد م ۔ص , پسپ۔ 


۴۴۸ 


چہی منظر نگاری جب واقعہ نکاری ہے مل جاتی سے تو زیادہ مؤئر ہو جاقی سے ۔ گرسی کے 
موسم میں حسیئی قافلے کا سفر ملاحظہ ہو : 


سثل چنار دھوپ سے جلتا. ے ہر شجر_ بیٹھے ہیں آشیانوں میں طائر کشادہ پر 
پر اک جری ‌ے چہرے پہ رو کے ہوۓسپر سنولا گئے ہیں فاطعہ زہرا کے سب قعز 


جاۓ ہیں. غازیٰ گھوڑوں کی باگیں لیے ہوے 
عسنّاس سر پہ ثبى کے ہیں سای کے ہوۓے 


میں انیسں ہے قافلے کے سفر کا جو منظر دکھایا ے اس کا بیان پہلے ہو چکا ے ۔ 
مقابلہ کیا جاۓ تو اندازہ ہو گا کہ مضمون ء قواف اور الفاظ اکثر مشترک ہیں ۔ اس ہے 
یہ نتیجد نکالنا غلط نہ ہو گا کہ اظہار میں مونس اپنے بڑے بھائی کے قدم بد قدم چلے 
ہیں ۔ واقعہ نگاری اور تصویر کاری میں ان کا اسلوب تقریباً وہی ے جو ایس کا ے - 
یہاں تک کہ بعض دفعد انیس کےٴ کلام سے تمیز کرنا مشکل ہوتا ے ۔ ملاحظہ ہوء 
حضرتِ عباس کے نہر پر زخمی ہو جاۓ کا واقعہ جو اس پہلو کو واضح کرتا ے : 


جب ہوۓ بازوۓ عِبّاس قلم دریا پر گر کے ٹھنڈا ہوا حضرت کا علم دریا پر 
غرقِر خوں ہو گیا وه بجر کرم دریا پر غل تھا زخمی ہوا ستّاۓ حرم دریا پز 


مشک کو دانتوں میں پکڑے ہوۓ یوں لاتا ہے 
دہن_ شیر میں جس طرح شکار آتا سے 


غشکی آمد ے جگر سوزعطش سے ےکباب - ہیں جو بے دست ؛ ٹھہرقی نہیں پاؤں میں‌رکاب 
پیاسے بچوں کے لیے سینے میں دل ے بیتاب ے ھی فکرکہیں مشک سے فائع نہ ہو آب 


تیر پیہم جو کانوں سے چلے آےۓ ہیں 
یا عل یکہتےہیں اوز مشک پہ جھک جاۓ ہیں 


فنون جنگ اور حربی دان ؤگھات کا بیان کرۓ میں بھی وہی مماثلت کار قرما ے ٤‏ 


مارا شقی ۓ ء تیغ علم کر کے ء سر کا ہاتھ آٹھتے ہی ہاتھء چل گیا یاں س ےکمرکا ہاتھ 
خا یل کبھی گیا ے بھلا شی نر کا ہاتھ دو ہو گیا ادھر کا تو بازو ٤‏ ادھرکا ہاتھ 


کر کی کت و کا ا ا کیا 
بچی بھی لے سکا نب لعیں ء دم نکل گیا 


۳۳۳ 
نا کھوای فان کاو وت مز کں' تال ری ساب عاونا بوڈ يک 
ناوک ادھر ہوا ہوا چلۓ کو چھوڑ کے نکلا قضا ہے گردن سرکش کو توڑ کے 
اس معر کے کے ذکر کتابوں. میں رہ گئے 
ظالم گرا تو پاؤں رکابوں میں رہ گئے 
فوج_ خالف کے ایک اور پہلوان کی آمد اور حضرت علی اکبر سے اس کی حرب و فرب ک 
تصویر کاری ملاحظہ ہو : 
یہ سن کے وہ پرے سے بڑھا داب کرسرنگ ‏ سرکش؛ زیاں دراز ء چپ اندازء خائہ جنگ 
چارآئینہ بھی چست بدن میں ء زرہ بھی تنگ مائند قلب شمر سی دل ء سیاہ رنگ 
مغفر پت تیر ظلم کا پیکاں٘ جڑا ہوا 
قبضے میں سیف ؛ ڈاب میں تیغا پڑا ہوا 
پھرتا تھا اس کا مرکب تریق جدھر جدھر تازی وہیں تھا ان کا بھی مائندر شی نر 
آنکھیں بھی تھیں لڑی ہوئی ء جانیں بھی ہمدگر تلوار چل رہی تھی شیا شپ کہ الحذو 
ضربیں وہ عمرو کی ء یں امیر عرب کی تھیں 
ردو بدل تھی قہرء کی چوٹیں غضب کی تھیں 
ان اشعار میں بھی انیس کی سی فصاحت موجود ے ۔ جنابِ عبّاس کے گھوڑے کی 
حرکات یوں نظم ہوئی ہیں کہ جنگ مرکب کا نقشہ نظر میں پھر جاتا ے : 
گھوڑے کا جھونے ہوۓ آنا کہوں:میں کیا _ آنا چبا چبا کے دپانہ کہوں میں کیا 
حی_ خرام , از دکھانا کہوں میں کیا سیۓ سے تھوتھن یکا ملانا کہوں میں کیا 
ایک خوبی جس میں وہ انیس اور دییر پی سے نہیں بلکە تمام مرثیہ گویوں سے آگے 
ہیں ء یں ہے کم ان کا سلام بہت دلکش ہوتا ے ۔ سلام مرثیے سے پہلے پڑھنے کی .ہلک 
پھلق چیز ے ء جو اپنے تسّوع_ مضامین ء انتشار خیالات 'اوز ضرا تع اغتبار ہے غزل سے 
سشایہ ہوتا رے کو تو می کی سال می اہ جناب سید الشہدا ک روح پر 
ڈرود او سا نظ دن( اہن تاج کیا بشاد یکر ےکہنگر عفراعکو ان کا ای ا ا 
کر خطاب کرتا ے ۔ مونس کو اس صنف میں ہے حد کامیابی حاصل ہوئی ے ۔ الفاظ کک 
درو بست اور ردیف کی نشت کا انتظام مونس جس خوبی سے کرتے ہیں ء دیدنی ے : 
سلام 
عقدۂ سلک گوہر اے دیدۂ ترکھول دے ‏ ابر نیساں پر برس کر اپنے جوہر کھول دے 
بادٍِصرصررن میں گر گیسوۓ اکہر کھولدے تی ا و سا ات تہ ہہ 


۳۳۴ 


فتح ہاتھ آئی علی ےجب یہ احمد ۓ کہا ہاں مرے بازوجھپٹ؟ رباب خیب رکھول دے 
ذبح کا مشتاق ہو گا کون ایسا جز حسین ہنس کے جو بندگریباں زیر خنجرکھول دۓے 
تیریظلات کی کیاتھیء سیاہی اسی دیکھ گورے یەگور؛ آکو ںات سد کول دڑے 
نکتہ داں طالب ہوں مونس سے جو ذکر شاہ کے 
اپنے بستے سے ابھی دفٹر کے دفتر کھول دے 
ح-ین مرزا عشق لکھنوی 
سال ولادت و وفات معلوم نہ ہو سکا ۔ ٦٦ہ‏ رع تک حیات تھے ۔ انیس کے خاندان 
کے رکن تھے ۔ اس دور میں انیس کا رنگ اس طرح چھایا ہوا تھا کہ اہل خاندان اسی 
کی پیروی کرتۓے تھے ۔ یہ لوگ زبان کی صفائی ء روز مےہ کی ثطافت ؛ واقعات و مناظر 
کی تصویر کشی اور تاثیر کو حاصل_ شعر سمجھتے تھے اور اسی پر نازاں ہو کر 
وک و 
ہوا کا اطم مہ جو دتت ے کہ موزونی سے 
اس احاطے سے جو باہر ہے وہ بنرویق سے 
یہی خصوصیات عشق کے کلام کا سرمایہ ہیں ۔ اتنا فرق البتہ ے کہ ان کی زبان 
میں انیس کی سی صفائی نہیں ء وہ قدرت نہیں ء وہ مصشّورانہ صلاحیت نہیں ۔ اس کی تلاق 
عشق نۓ رنگین مضامین ہے کی جن میں ساق ناہے کا انداز ے ۔ ھی وم بنیاد تھی جس 
پر مر مصطفول عرف پیارے صاحب رشید نۓ ء جو انیس کے نواعے تھے سااق ناہے کی 
عمازت اٹھائی ۔ اوصاف کلام کا اندازہکرۓ کے لیے یہ بندکاق ہے ء جس میں امام عليد اسلام 
کے وقت واعوی امو یئ کی تج 
بالاۓ خاک بیٹھ گیا اسپ خوش نگاہٴ زخموں میں خاک بھر گئی حالت ہوئ تباہ 
ٹکے زنیں پر آقام شاو دیں :اہ × کردن میں اتی ٹاتے ووڑے کیا کر 3 
مڑ مڑ کے رخش تکنے لگا اضبطراب سے 
طاقت نہ تھی کہ پاؤں نکالیں ‏ رکاب سے 
ان کا سلام میر مونس کے برابر نہیں لیکن صفائی ء روانی اور نشتِ الفاظ کے لحاظ سے اچھا 
ہوتا ے ۔ چند شعر یہاں لکھے جاتے ہیں : 


سلامی اشک غم صاف وسنور ایسےہوۓ ہیں .نہ موی ایسےہوۓ ہیں نہ گؤہر اییے ہوۓ نی 
ہوا ۔حرشاہ پر صدقےء مقّدر ایسے ہوے ہیں .۔بتا دی شہ نۓ راہ خلد رہہر ایسۓ ہوۓ۔ ہن 


دسواں باب 
(الف) صحافت 

شابہی وقاع نکاری 

بر صغیر پاک و پند میں فارسی اور اردو صحافت کا آغاز شاہی وقائع نگاری سے ہواء 
۳ و ا سی ان میں سر وت اور ماک دو کر 
من 5ا ےی صورت اختیار کو کی ۔ سلطنت کے عاول و غرض میں حکویت یں ای 
سے وقائع نار اور اخبار نویس مقرر تھے جو سیاسی ء معاشرق ء معاشی ء تجارق اور زرعیٰ 
خبروں پر مشتمل خبر نامے تب کر کے مسلسل شہنشاہ کے نام بھیجتے رہتے تھے ۔ 
اک ونئز کی تسا کبابعاتفانجر میعراہرے نے اض اجلاً ھک 
تھے کہ نا انصاق ء بد نظمی ء رشوت ستانی اور غلط قسم کے.حاکموں کے ظلم کی خبریں 
بادشاہ تک پہنچ جاتی تھیں اور وہ فوراً ان خرابیوں کی روک تھام کا بندو بست کر لیتا تھا ۔ 
اہم اخبارات دربار میں پڑھے جاے تھے ۔ شکایات کے ازالے کے لیے وہیں احکامات جاری 
ہو جاے تھے اور دربار میں جو کچھ سنایا جاتا اس کی رو داد دور دراز متنعینہ سرداروں 
اور امیروں کے ستقل نمائندے م تب کر لیے اور اپنے آقاؤں کو بھیچ دیتے تھے ۔ 
بڑی بڑی فتوحات کی خبروں کا اعلان یوں ہوتا کہ چاروں طرف ہرکارے دوڑا دیے جاۓے 
تھے ۔ وہ جس جس شہر میں خبر پہنچاے اسے نقارے کی چوٹ ہے عوام تک پہنچا ذیا 
جاتا تھا ۔ بعض اوقات مساجد میں بھی اعلان کر دیا جاتا تھا ۔ خبروں کی صحت کے 
ئل ایہ تتزم اخظاری حاقق تھں:۔ ایکٹرتد علیٰ ہاۓ ۓے انراب کے گار 
فویس بنایا جاتا ؛ دوسرے انہیں اچھا مشاہرہ دیا جاتا ؛ تیسرے ان کی تقررثی اور بر طرق 
شہنشاہ کے ہاتھ میں ہوتی ؛ چوتھے خفیہ نویسوں کی بھیجی ہوئی اطلاعات سے اخبار 
نویسوں کی دی ہوئی معلومات کا موازنہ کیا جاتا تھا اور پانچویں ‏ غلط کار اخبار نویسوں 
کو عہرت ناک سزائیں دی جاتی تھیں 


نجی قلمی اخبارات 
جب سلطنت 'معلیہ کا شیزازہ بکھرۓ لگا اور کی آزاد رباستی وجود می ١‏ کی 


تو ان میں بھی .وقائع نگاری کے ادارے قائم ہوۓ ۔ لیکن ان ک کار کرد میں پرانی بات _ِ 
رہی ۔ برطانوی راج کے آۓ سے یہ ادارے درہم برہم ہو گئے ۔ اور شاہی. اخبارات: کى 


() عبدالسلام خورشید ء یوز لیٹرز انْ دی اورئینٹ ۔ (یہ پیرا اس کتاب کی تلخیص ے) 





یق 


جگہ نی قلمی اخبارات نے لے ی؛ جو ےن۸ء تک مطبوعہ اخباروں کے دوش بد وش 
چلتے رے -۱۸۳۰ھ میں گورنر جنرل آک لینڈِ اور گورنر جنرل کی کونسل ا 

میکالے ۓ دو الگ الگ ؛ستاویزات میں اس راۓ کا اظہار کیا کہ قلمی اخبارات کا اثر 
مطبوعہ اخباروں سے کہیں زیادہ ے اور یہ برطانوی راج کے خلاف نفرت پھیلاۓ میں 
پیش پیش ہیں'''"۔ ایک جدید مؤرخ کے بیان کے مطابق ایسے قلمی اخباروں کا سلسلہ 
۵ہع تک جاری رہا اور انہوں ۓ جنگ آزادی کو کامیاب بناۓ میں تمایاں حم 7ی '۔ 
ہر حال جنگ آزادی کی نا کامی کے بعد تی قلمیٴ اخباروں کی بساط ہمیشہ کے لیے 


الٹ کئی ٢١‏ ے 
اردو کا پہلا اخبار 


اردو کا سب ہے پہلا اخبار کب نکلا ؟ اس سلسلے میں ید سعید عبدالخالق کا یہ 
پیان دلچسی ہے خالی نہیں : 


”وی اخبار پور کے ایک عیر ریلم بزرف اہے م تو ک6ا ا 
کرۓ ہیں کہ ٹیپو سلطان ۓ جو سرکاری سطبع قائم کا تھا اس سے اس کے حکم ہے ایک 
سرکاری ہفتہ وار اخبار شائع ہوتا تھا ء جس کی تقسم 2 فوج تک مدود ہوتی تھی ۔ 
اخبار میں فوجی خبروں اور احکام وغیرہ کے علاوہ انت ڑوت ی شعایت:اوو فرا بت رت کی 


تعریف ہوتی تھی ۔ یہ مطبع ٹیپو سلطان کی شہادت کے بعد غضہط کر لیا گیا اور جہاں 
کہیں اس اخبار کے صقحے دستیاب ہوۓ ۔ انہیں تلف کر دیا٤‏ ۔ 


یہ بات ایسی نہیں کہ اس ور کی ہے ”یقیق؟ کر لیا تكا ۓ“کیونکی ٹیو طلطات کی 
بارے میں جتنی کتاہیں تاضی مین" لکھ یگئیں ء ان میل نے کتلیٰ مین اسل؟ اخبا رکا آذکر نہ 
ملتا ۔ اس کی کوئی کاپی بھی دستیاب نہیں ہوئی ۔ پھر نہ ”'عمر رسیدہ زگ“ کا نام دیا گیا 
مات ےرہ 8د26 اس ا لے یاتای ین او ھا کا ا ا جتہ 
آسان نہیں معلوم ہوتا ۔ جہر حال یہ بھی ممکن ے کہ کوئی قلمی ہن نام فوخ کے" اعلوّل 
افسروں میں تقسم ہوتا ہوء کیوں کم ا 














یسی روایت عہد عالمگیری کے بارے میں بھی 
بیان کی جاتیق ے ۔ پس جب تک حتمی ثبوت مہیا نم ہو ہم اس اخبار کے وجود ی ٴتصدایٰق 
نہیں کر سکتے ۔ 

(و) ایس سی سائیال ء کالکتہ ریویو ۔ ص نر تا و 


() عبداللہ یوسف علىی ء انگریزی عہد میں ہندوستان کے تمدن کی تارخ ءَ ضص من 
(م) غد سعید عبدالخالق ہ میسور میں اردو ۔ باب پنجم ۔ ص ہے تا وہ 


۳٣۳ 
جام جہاں تما‎ 


مؤرخینِ صحافت عام طور پر یہ کہتے ہیں کہ ۲۲ع میں فارسی کا پہلا اخبار 
*جامو جہاں تما؛ کلکتے سے جاری ہوا ۔ آگلے سال اس کا اردو ضمیمہ جاری ہوا جو پا یچ 
سال ابد بند ہو گیا اور اردو کا لکل اغبار اذہل ا ارتو لکَارة تھا جو ہیں 
میں دہلی ہے نکلا ء لیکن نی تخلیق کی روشنی میں یہ بیان نادرست ثابت ہو چکا ے - 
”جا جہاں يا٤‏ فارسی کا نہیں ء اردو کا پہلا اخبار تھا ۔ چند ہفتے بعد اس کی زبان فارسی 
ہو کی ۔ ایک سال بعد اس کا اردو ضمیدهہ نکلا - پس ”دہلی اردو اخبار؛ اردو کا پہلا نہیں 
فا راد 
اس بیان کے جواز میں ہم مندرجہ ذیل شواہد پیش کرۓ ہیں : 
ام کلکتہ منتھلی جرنل رقم طراز ے : 
“۔-آج صبح ایک نیا اخبار ”ہندوستانی زبان؟ میں جاری ہوا -- یہ اخبار کوارٹر 
سائز کے تین ورق پر مشتمل ے اور اس کا نام ”جا جہاں تما ے ۔ پھلا شارہ بدھ 
0 و نپ مارچ کو شائع ہو)(۶) 


یاد رے کہ اس زناۓ میں اردو زبان کو 'ہندوستانی زبان“ بھی کہا جاتا تھا ۔ 


ہ۔ اس کے ایک مہینے بعد راج رام موبن راۓ نے '”کلکتهہ جرنل؛ میں 
'سےأة الاخبار؟“ کے نام سے ایک فارسی اخبار کے اجراء کا جو اعلان:شائع کیا۔اس, مین 


درج تھا کہ : 
”اس ملک میں بہت ہے اخبار چھپتے ہیں لیکن فارسی کا کوئی اخبار ابھی تک 
نہیں یک۸ہ٢٢(۲)‏ 


اگر ”جا جہاں منا؛ فارسی کا اخبار ہوتا تو یہ اعلان نہیں ہو سکتا تھا ۔ 
٭۔ اس کے دو ہفتے بعد ”کلکتہ جرنل؟ ۓ خبر دی کہ جس ہندوستانی اخبار کے 


اب تک چھشارے چھپ چکے ہیں ؛ اس کی زبان میں عنقریب اہم تبدیلی ہوۓے 
والی ے۳ 





)١(‏ کلکتم منتھلی جرنل ؛ ۲ء جلد اول سص ۵ہ 
() کلکتد جرنل ء جلد دوم ء نمبر ۹۸ ۳ اپریل ٣م‏ ١ء‏ ص مہ٤‏ 
(م) ایضا ہ ئی ۲۲ہ ۱ھ 


لر سے 


م۔ اس کے بعد ”کلکتہ منتھلی جرنل؛ میں ایک خط درج ہوا جس میں لکھنے والے 
کے فاری اخار ‏ سام جہات عو 6 حول ات 


چنانچہ یہ اثابت پتو گیا ۔کہاجّون ۳ء تک اس کی زبان فارتی ہو چی تھی ۔ 


سام جہاں غاد کواائو رخاوا ہے اس رہ ا 11 سی 
سی ۲۳ء میں اس کا ایک اردو ضمیمب نکلنے لگا(" جوم جنوری ۱۸۲۸ء کو 
بند ہو گیا( ۔ اجراء کا مقصد یہ تھا کہ ”یورپی معاونین کے لے اسے زیادہ دلچسپ ء 
پر لطف اور پر از معلومات بنایا جا سکے( ۳ ۶““ اور بند کرتۓ کی وج یہ تھی کس ء قدر 
شناس ۔۔ اردو زبان سے ذوق نہیں رکھتے ۔۔۔ اور وے فارسی تحریر چاہتے ہیں٥٥“‏ 


اس اخبار کے جو اقتباس حاصل ہوئۓ ہیں ان سے معلوم ہوتا ے کب اردو ضمیعد 
تین ادوار نے گزرا ۔ پہلے دور میں خبریں دی جاتی تھیں ۔ دوسرے دور میں تاریخ ااگلستان 
بالاقساط درج ہوئی اور تیسرے دور میں تاریچ عالمگیری کا اردو ترجعد پیش کیا گیا ۔ 
پہلے دور کے ذرائع خبر رسانی میں ان قلمی اخبارات سے بھی خبریں اخذ یک جاق تھیں ۔ 
ان خبروں سے اس دوری دیسی ریا۔توں کے حکمرانوں کی بو العجیوں اور عیش پرستیوں 
کا حال معلوم ہوتا ے ۔ معاشرے کی خرابیوں کا ذکر ملتا ے اور یہ پتہ چلتا رے کہ 
برطانوی راج کے گ|شتے دیسی ریاستوں میں کس طرح مداخلت کرتے تھےل٦٥‏ ۔ 


اردو صحافت کا باقاعدہ آغاز 


اردو صحافت کا با قاعدہ آغاز ۳ہ ١ء‏ میں مولوی ےد باقر کے اخبار ؛دہلی اردو اخبار؛ 
سے ہوا اور چند سال کے اندر اندر دہلی کے علاوہ آگرہ ء لکھنو ء مدراس ؛ بٹارس ؛ بمبئی ء 
بریلی ء علی گڑھ اور پاکستان کے علاقوں ء یعنی لاہور ء ملتان ء سیالکوٹ ‏ گوجزانوالہ ء 
راولپنڈی اور گجرات ہے اخبار نکل آۓ ۔ اس تیز رفتار ترق کے اسباب یں تھے : 


() کلکتد منتھلی جرنل ؛ ۲۲ہ ۱ء جلد اول ص ہہ 

(م) مد عتیق صدیقی ء ہندوستانی اخبار - ص ٠٦١‏ 

(م) انداد صابری؛ جام جہاں نما سم جنوری ہہ ۲ء '”تاریچ صحافت اردو؛ جلد اول ص مھ 

(م) امداد صاہری ء جام جہاں نما وم دسمبر صض ہے ۔ ہے مع 

(م) امداد صابری ء جام جہاں نما ٭ء جنوری ۲ہ وع ص من ٥٥٥-‏ 

(ہ) یہ نعائ ان معلومات اور اقتباسات سے اخذ کے کۓ ہیں جو 'ہندوستاق اغبار نویسیٴ 
(چد عتیق صدیقی) اور تارب صحافت اردو جلد اول (امداد صابری) کے متعلقہ ابواب مر 
موجود ہیں ھ 
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اول : ۳۰م ۱ء میں ایسٹ انڈیا کمپنیى ۓ فارسی کی جگہ اردو کو عدالتی زبان 


دوم : ۱۸۳۵ء کے قانون صحافت نۓ صحافت سے پابندیوں کا خاتمہ کر دیا ء نتیجەه 
یہ ہوا کہ دیسی زیانوں میں اخبارات ہے دھڑک نکلنے لگے ۔ 


سوم : لیتھوی طباعت راچ ہوئی ؛ جو ایک تو سستی پڑی تھی ء دوسرے خوشنویسوں 
. کی نستعلیق کتابت نسخ ٹائپ کے مقابلے پر زیادہ آسافی کے ساتھ بڑھی 
جا سکتی تھی ۔ 


چہارم : حکوست سغربی علوم کی اشاعت کے لیے اخبارات کو ذریعہ بنانا چاہتی تھی 
چنانچہ جا بجا افسروں اور سکولوں کے لیے بعض اخباروں کو بڑی تعداد 
میٰ خریدا گیا فرح( اقبارفت تترافعاعیضھبارا این گیا 


دہلی اردو اخبار 


”دہلی اردو آخبار* کے بانی مولوی عد باقر عالم و فاضل بزرگ تھے ۔ شیعوں کے 
بلند پایہ مجتہد تھے ۔ ابتدا میں دہلی کالج کے مدرٌّس تھے ۔ پھر ختلف اچھے اچھے سرکاری 
عہدوں پر فائز رے ۔ ذوق ہے گہرے تعلقات کی بنا پر انہیں شاہی دربار تک رسائی حاصل 
تھی اور ے۱۸۵ کی جنگر آزادی میں وہ بہادر شاہ ظفر کے سشیروں میں شامل تھے(١)‏ ۔ 
موصوف کا نام شاذ ہی اخبار پر آیا(؟ '۔ غالباً اس کی وج یہ تھی کہ وہ سرکاری ملازمت 
کے دوران نجّی طور پر پرچە تب کر لیا کرنۓے تھے ۔ ؛دہلی اردو اخبار؟“ کی زندگ 
کے آخری چار سالوں میں مولوی مد باقر ادارت سے الگ ہو گۓے تھے اور ید کام انہوں ۓ 
اپنے فرزند سولانا مچد حسین آزاد کو سونپ رکھا تھا اور وہی اخبار کے پرنٹر اور 
پبلشر تھے“ ۔ 

”دہلی اردو اخبار؛ عل ی تقطیع پر چھپتا تھا ۔ صفحہٴ اول پر دو مستقل عنوان 
تھے ۔ ایک ٭حضور والا؟ دوسرا 'صاحب؛ ۔ ٭حضور والا ؛ ہے عنوان سے ببادر شاہ ظفر 
کا روز نا چہ درج کیا جاتا تھاء جو قلعںٴ معلول کا شابی وقائع نکار سہیا کرتا تھا اور 
”صاحب کلاں“ کے زیر عنوان کمپنی کی حکوست کی سرگربیوں کی روداد قلم بند کی 

(م) امداد صاہری ء تاریخ صحافت اردو جلد اول ۔ ص ۱۵۸ - ہ۸٦۱‏ 


(م) مد عتیق صدیقی ء ہدوستالی اخبار نویسی ؛- ۹و -ہ۹ء 
(م) ایضا۔ ص دےء 





۳٣ 


جای تھی ۔ اس اخبار میں خبروں کا بڑا ذریعہ وہ خبر ناہے تھے جو ختلف درباروں اور 
ریاستوں کے وقائع نگار تب کیا کرتۓے تھے ۔ دوسرے اخبار ۓ بعض شہروں میں اعزازی 
نامہ نگار مقرر کر رکھے تھے ۔ دہلی کی مقامی خبریں جہت محنت سے حاصل کی جای تھیں ۔ 
اس اخبار کی ایک خصوصیت یہ تھی کہ صرف سیاسی ہی نہیں ء یہ تعلیمی ء تمدنی اور مجلسی 
زندی سے تعلق رکھنے وا ی خہریں بھی چھاپا کرتا تھا ۔ 


اس زساۓ کی روایت کے مطابق ادارے باقاعدق ہے نہیں چھپتے تھے ء البتہ جہاں 
اداریہ نگار مناسب سمجھتا وہ خبر کے آخر میں اخبار کا نام جلی حرف ہے لکھ کر اس کے 
بعد تبصرہ کر دیتا تھا ۔ انگریز کے راج میں اگرچہ صحافت کی آزادی زیادہ نہیں تھی 
لیکن اس اخبار کے تبصرے نظم و نسق کی خرابیوں پر شدید نکتہ چینی کے. حامل ہوے 
تھے اور اجنبی راج کی بعض پالیسیوں پر بھی تنقید ی جاتی تھی ۔ اس کے علاوہ قلعد“ 
معلیل کی اندرونی سیاست پر بھی نکتہ چینی کی جای تھی١)‏ ۔ 


"دہلی' اردو ,اخبارٴ میں علمی اور ادبی سز گرنوں کا اخاض دک تا طاڈ 
چہادر شاہ ظفر ء نواب زینت محل ؛ ذوق اور دوسرے شعراء کا کلام چھپتا تھا ۔ ذوق نے 
دوستی کی بنا پر غالب کی خالفت کی جاتی تھی ء چنانچہ غالب ک گرفتاری پر معاندانہ 
رنگ میں تبصرہ بھی کیا گیا ۔ 


مظہرالحق 


مولوی بد باقر کا دوسرا اخبار 'مظہرالحق؟ تچا؛ جو ر۸۲ سے ٣م‏ تک 
جاری رہا ۔ اس پر بھی ان کا نام نہیں ہوتا تھا ۔ یہ اخبار شیعہ فرقے کا ترجان خاص 
تھا اور کبھی کبھی ”دہلی اردو اخبار؛ سے بعض مضامین نقل کرلیا کرتا تھا ۔ 


سید الاخبار 


دہلی کا دوسرا اردو اخبار 'سیدالاخبار؟ تھا جو ے۳ ,ع میں نکلا ۔ اس کے بافنی 
اور مدیر مولوی سید مد تھے جو سر سید احمد خاں کے بھائی تھے ۔ موصوف ؤکیل تھے ۔ 
اس لے اس اخبار میں قانونی مسائل پر خصوصی مضامین چھپتے تھے ۔ مم ؛ء میں 
مولوی سید مد عین جوانی میں انتقال کر گئے ۔ اس کے بعد نام کو تو کوئی اور ایڈیٹر 
() صحافت پاکستان و بند میں ء عبدالسلام خورشید؛ ہ٠‏ ۔م. ۱ (یہاں متعلقہ اقتباسات کا 
مطالعہ کیا جا سکتا ے) 
() یضا-۔صے, ر۸١‏ 


۳٣۱ 


تھا لیکن اصل ادارت سید احمد خاں کرۓ تھے ۔ چونکی سید احمد خاں ے 
غالب کی دوستی تھی اس لیے ”سیدالاخبار؟ سے انہیں انس تھا ۔ چنانچہ انہوں ۓ ایک 
مکتوب میں: اخبار کی تعریف ٴ بھی کی ۔ اس اخباری بڑی اہمیت ید ے کہ سر سید 
ۓ ایی صحافت کا آغاز اسی سے کیا ۔ 


صادق الاخبار 


دہلی سے '”صادق|الاخبار؛ کے نام سے کچھ اخبار نکلے ۔ پہلا اخبا رکب جاری ہوا؟ 
یں معلوم نہیں ۔ البتد اتنا معلوم ے کہ ید ےہ ١ء‏ میں زندہ تھا ۔ دوسرا اخبار ۸۵ء 
میں نکلا جس کے مدیر سید جمیل الدین خاں تھے ۔ بہادر شاہ ظفر کے خلاف مقدہے میں 
اسی اخبار کے اقتباسات پیش ہوۓ ۔ ے۸۵ ١ء‏ کے انقلاب کے جو دستاویزات موجود ہیں 
ان میں ایک فرمان کے ذریعے سید جەیل الدین خاں کو ایک اور اخبار نکالئے کى 
اجازت دی گئی ء لیکن ید معلوم نہیں کب وہ اخبار نکلا بھی تھا یا نہیں ۔ بہرحال 
یہ حقیقت ے کہ جو 'صادق الاخبارە ے۵ رع میں موجود تھا اس کی اشاعت خاصی 


فی فی 
گل رعنا 


مولوی کرچَ:الدین ےۓغالباً مہ وع میں ایک زساله جاری کیا جس کا نام 
کل ژعنا١'‏ یا ':کریچ'الاختار؛ تھا ت دو نام رکھنےکا رواج اس زمااۓ کے بہت سے انگریزی 
اخبارات میں موجود تھا ء لیکن اردو میں دو ناموں کے ایک رسالے کی غاتا یہی واحد 
مثال ے ۔ بیان کیا جاتا ے کہ یہ اردو میں پہلا گلد ستہ تھا ۔ گلد ستہ اردو صحافت کی 
اصطلاح میں اس رسالے کو کہتے تھے جس میں نثر نھیں ء صرف شعر طبع ہوۓ تھے اور عام 
طور پر مشاعروں کا طرحی کلام جمع کردیا جاتا تھا ۔ 


طبع مجلای صحافت 


اردو کا پپلا رسالب 'خبر خوام پند“ تھا جو ے۱۸۳ء میں مزا پور ہے پادری 
آر ۔ سی ماتھر کی ادارت میں شائع ہوتا تھا ۔ یہ انگریزی اور روسن اردو میں صرف مضامین 
)١(‏ الطاف حسین حالی ء حیات جاوید ۔ سص ےم 
(م) اسد اللہ خاں غالب ؛ کلیات نثر فارسی ٭ صسص ہے١‏ 
(۳) مد عتیق صمدیقی ء ہندوستانی اخبار لویس ۔ سی ٣۸٢‏ ٠٦ہ۲‏ 
(م) ایضا - س ہہرہ۔ےہ۲ 


۴۲ 


پیش کزتا تھا“ ۔اسی اصل فائلیں تو موجود نہیں ہیں لیکن مضامین کا محموعہ 
موجود ے - بہرحال مجّلاق صحافت دہلىی ہیں '”قرآن السعدین؟ سے شروع ہوئی جو د یف 
کالج کے پرنسپل پرانگر ۓ ۵ ١ء‏ میں جاری کیا وہ خود لکھتے ہیں کہ : 


۱۰ء میں میں ۓ دلیں میں پینی میگزین کی طرز پر ایک با تصویر موّث 
رسالے کی بنا ڈا لی ۔ اس کا نام 'قران‌السعدین؟؛ تھا ء گویا مشرق اور مغرب مشتری اور 
زہرہ تھے جن کا قران اس رسالے میں ہوا تھا یہ اپنی قسم کی پہلی کوشش تھی ۔ 
گیارہ برس بعد میں جب ہندوستان ہے رخصت ہوا تو یب دیکھ کر مجھے خوشی 
ہو رہی تھی کہ اس کی تقلید میں بارہ سے زیادہ رسالے نکل رے تھے”٢‏ ۔ کارساں 
دتابی کر لافاظ میں افران الپعدین !ایک پا تھے ےب 
ادب اور سیاست سے محث ہوتیق ے . . ... . اس کا مقصد اپنے ہم وطنوں میں 
مغربی خیالات کی اشاعت ے ۔ ہفتے میں ایک بار شائع ہوتا ے؟۳۶) 


حِسّلاتی صحافت کے نشو و ارتقا میں ماسٹر رام چندر ی خدمات نظر انداز کرنامشکل سے ۔ 
موصوف دلی کالج کے استادء ریاضی کے ماہر اور مشہور مصلف تھے - انہوں ۓے 
فوائدالناظرین؟ کے نام سے ۵ ۱ء میں ایک پندرہ روز با تصویر علمی اور تاوبخی اخبار 
جاری کیا جو کافق عرصہ جاری رہا ۔ اس میں خبریں بھی دی جاتی تھیں لیکن مضامین 
زیادہ ہوۓ تھے ۔ انہی صاحب نے ے۸۴ ۱ء میں 'ختًّب ہند؛ کے نام سے ایک علمی 
و ادبی ماە ناب جاری کیا جو چھوٹی تقطیع کے چھپن صفحات پر مشتمل ہوتا تھا ۔ 
اس میں ادب ء سائنس ء جغرافیہ ء تاریخ ء تعلم اور دوسرے موضوعات پر مقالے چھہتے 
تھے ۔ 

اتی صحافت کے سلسلے میں پنجاب کے رسائل کا کردار خاص طور پر نمایان ے ۔ 
۳ء میں منشی دیوان چند نۓ 'ہاۓ ے ہہا؛ کے نام سے ایک پندرہ روزہ رسالہ 
لاہور سے جاری کیا ۔ جس میں سائنسی اور تعلیمی موضوعات پر مضمون درج ہوتۓ تھے ۔ 
۳ءء میں لاہور سے ایک تعلیمی رسالہ ”مسّلم ہند“ کے نام سے شروع ہوا “لیکن 
پنجاب کا بہھترین رسالس 'خورشید پنجاب؟ تهاء جو ۵ہ اع میں لاہور سے نکلا اور 
جس کا ایک نا مکمل فائل پنجاب یونیورسٹی میں موجود ے ۔ اس رسالے میں عام رسالوں 





() مخد عتیق صدیقی ء ہندوستانی اخبار تویسی -۔ ص ۰ہ ۔ وےں۔ 

() بحوالہ ڈاکٹر عبدالستار صندیقی ۔ ڈاکٹر شر انگر (مقالة) دی کالج میگزین (قذم دلی کالج 
تمیر) ص وس ۔ 

(م) خطبات کارساں دتاسی ص ١م‏ ۔ 

(م) محمد عتیق صدیقی ؛ ہندوستانی اخبار نویسی ۔ ص ے ٣م‏ ۔ ےم ۔ 


۳ 


کی تقطیع کے چھئن صفحات ہوۓ تھے ۔ اس میں یوں تو اخلاق 'علمی؛ تاریخی اور 
جغراقیائی اور ختلف النسّوع دوسرے موضوعات سے تعلق رکھنے والے مضامین جگہ 
پاۓ تھے ؛ لیکن سائتسی موضوعات پر مقالات اس کا طرۂ امتیاز تھے ۔ ان ک زبان سادہ 
اور انداز بیان سلیس ے ۔ مثلا کره ہوائی میں ہوا کے دباؤء موسم کی تبدیلی ء باری 
اور تار برق کے نظام کاحال بیان یہاں وہا ںکیا گیا ے ء لیکن بیان کی خوب صورق کہیں 
بھی صحتِ معلوبات پر اثر انداز نہیں ہوئی ۔ اس رسالے کی ایک اور اہمیت یہ تھ یکہ اس 
میں اردو کو ذریعہٴ تعلیم بناۓ پر زور دیا جاتا تھا٥‏ ۔ 


کو نور 

اب ہم لاہور کے اخبارات کی طرف آے ہیں ۔ان میں ”کوو نور؛ کو اولۓیت 
حاصل ے۔ یت م۱ جنوری ۱۸۵۰ء کو جازی ہوا اور یہ لاہور کا پہلا اردو اخبار 
تھا ۔ اس کے بانی منشی ہر سکھ راۓ تھے جو ۱ء میں سکندر آباد (اتر پردیش) 
میں پیدا ہوۓ ۔ انہوں ۓ اردو اور فارسی زبان میں دسترس حاصل کی اوز چونتیس سال 
کی عمر میں لاہور آ کر مطبع کو نور قائم کیا ؟' ۔ سوال یہ پیدا ہوتا ے کہ موصوف 
ۓ صحافت کے لیے لاہور کا انتخاب کیوں کیا ؟ اس کا جواب کارساں دتاسی نۓ یوں 
دیا ے کہ سطبع_ کو نور پنجاب بورڈ آف ایڈمنسٹریشن (اس وقت کی حکومت کا نام) 
کی سربرستی اور حوصلہ افزائی سے قائم ہوا اور ”کوو نور؛؟ حکوستر انگاشیە کے اہتام 
اور سربرستی ہیں جاری ہوا(“ نٹ راجن نۓ ۵۳م ۱ء کی ایک سرکاری رپورٹ کا حوالہ 
دیتے ہوۓ کہا ے کم ید اخبار حکومت کے بناۓ ہوۓ اصول پر چلایا جاتا تھا اور 
اسے سرکاری سرہرسّی حاصل تھی”"'۔ منشی پر سکھ راۓ کو اتتی دور سے بلاۓ کا 
بہ ظاہر یہ مقصد معلوم ہوتا ے کہ برطانوی حکوست ید نہیں چاہتی تھی کہ کوئی 
ناقابل اعتاد شخص یہاں ہے اخبار نکال لے ۔ چند سال منشی ہر سکھ راۓٗ ک انگریزوں 
کے ساتھ کاڑھی چھنتی رہی ؛ لیکن مارچ ۵۹م ١ء‏ میں انہیں ازالہٴ حیثیتعرق کے ایک مقدمے 
میں تین سال کے لیے جیل میں ڈال دیا گیا(" ء مگر یە معلوم نہیں ہو سکا کہ ان 
پر اصل الزام کیا تھا ۔ رہائی کے بعد وہ پھر معزز حیثیت حاصل کر گئے اور ان کا 
غباز لاہور کے رؤسا میں ہوتا تھا ۔ 


() عبدالسلام خورشید ؛ صحافت پاکستان و ہند میں ۔ ص ‏ م٠‏ - ہ۱ ۔ 
() شیخ محمد اساعیل پانی ہتی ؛ لاہور کا سب سے پپلا اخبار (مقالة)۔ ام زم اگست جن۹ع 
٭ نر 
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5190 ۶۰۶ 
(م) ہسٹری آف جرئلزمان انڈیا ۔ جے نٹ راجن ٭ ص م٥‏ ۔ مه ۔ 
(۵) کوہ ٹور ٠‏ مارچ ۸۵ء ۔ 


۳۱۴۴ 


منشی ہر سکھ راۓ نے ابتدائی دور میں پرچے کی ادارت خود کی ء لیکن جب 
مصروفیات بڑھ گئیں تو یہ کام دوسروں کے سپرد کردیا ۔ کارسان دتاسی کا بیان ہے کہ 
پہلے ایڈیٹر سورج بھان تھے جو کئی کتابیں انگریزی ہے اردو ہیں منتقل کر چکے تھے ۔ 
ان کے علاوہ غلام ید ء پربتی پنڈت ء جمنا پرشاد کے نام بھی اسی سلسلہ میں لیے گے 
ہیں(۹) > 


”کو نورہ کى تقطیع ۱٢/۸‏ اي تھی ۔ پہلے چھ صفحے ہوے تھے پھر سولہ تک 
پہنچ کے اس میں سرکاری اعلانات اور احکام ٤‏ صوبائی اور مقامی خبریں ء ملی اور 
غیر ملکی خبریں ء معلوماتی اورادبی مضامین ء غزلیں بلکہ نعتیں بھی چھپا کرتی تھیں ۔ 
۵۱ء کے فائل میں مختلف السّوع خبریں ملتی ہیں ؛ ث3 ملیریا کی وبا ؛ پیلک پیشاب 
کاہوں کی تعمیر ء چاند گرہن کے بعد خوفناک زلزلے ء اناج کے نرخ ء موسمی اطلاعات > 
سوڈا واٹر کی پہلی مرتبہ تیاری ؛ سکولوں کا قیام ء جرائم کی کیفیت ء کانوں کی دریافتِ ء 
سکھ دربار کے نوادری فروخت ء لیڈن کی نائش میں نجوم کا گلوب بھیجے کی تبویز ء لاہور 
میں سارٹی کاچرل سوسائئی کا قیام ء عدالّی مقدہے ؛ ایک عالم دین ء خواجہ شاہ سلمان کا 
انتقال ء ایک برطانوی فوجی کو اپنے دیسی ساتھی کے قتل کی پاداشس میں سزاۓ موت > 
کلکت کے ایک شخص کا دعویل کہ وہ غبا ار یں ای5 حوف ا اید اور 
٭دسلانوں کے درمیان فساد ٤‏ صوبوں کی بحث وغیرہ ٣٢”‏ ۔ 

٦۵م‏ ع کا فائل دیکھنے ے معلوم ہوتا نے کہ اخبار کا معیار بلند ہو گیا تھا - اب 
مقامی اور صوبائی خبریں زیادہ تفصیل سے اور جامعیت سے دی جاۓ لگیں ء غیر ملکی 
خبروں کا معیار پھی بہتر ہو گیا اور ایران اوز افغانستان ی خبروں پر زیادہ توجہ دی 
گئی ۔ افغانستان میں ”کو نور؛ کا خاص نامہ نگار مقیم تھا جو فارسی زبان میں مکتوب 
بھیجا کرتا تھا اور یہ مکتوب بجنسہ بغیر ترجے کے چھاپ دیا جاتا تھا ۔ سیاست ء تاریچ 
جغرافیه ء مذ ہب ء معاشرہ اور قانون کے موضوعات پر مضامین دیے جائے تھے ۔ لطائف 
اور غزلیات بھی جگہ پاتی تھیں ۔ اشتہارات زیادہ تر سرکاری ہوتۓ تھے ۔ ہہر حال تبارق 
اشتہارات بالخصوص کتابوں کے اشتہار بھی درج ہوۓ تھے - ۱۸۵۰ء کے فائل کا سب 
سے نایاں پہلو یہ ے کہ ادارتی تبصروں میں غیر معمولی جرأت سے کام لیا گیا:۔ یں الگه 
بات ے کہ زماۓ کے رواج کے مطابق تنقید کے ساتھ ساتھ تعریف کا روغنِ تاز بھی ہوتا 
تھا ۔ ۹ء اپربل ۱۸۵۹ء کے شارے میں 'آزادی* مطابع؛ کے عنوان نے ایک شذرے میں 
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() غیو نارائن؛ دی کوەہ نور اف ۱مہ ؛ء ۔ پنجاب یوٹیورسٹی پسٹاریکل می و جرنل جلد 
م نر رص ی۔ٌہ۔ 


۳۵م 


توقعغ کی گئی کہ ”آزادیٴ صحافت کو کچلئے کے لیے قانون نہیں۔نافذ کیا جاۓ کا ء ورنہ 
سب کو ضرر ے اور پھر اخبار اور چھاے کی کچھ ہستی نہ رے گی“ ۔ اسی سال ضلع 
کے نظم و ضبط پر ایک مفنّصل مضعون میں حکام کی بد دیانتی َ بد نظمی ‏ خویش پروری 
اور دفتری:تاخیر پر شددیدا تکتہ چینی کی گئی ۔ ادھر سے جُتنی خبریں درج کی گئیں ء ان 
میں'' بار۔بار یہ _اشارہ کیا گیا کنا لوگوں میں 'انگریزوں کے خلاف ے چینی موجود ے - 
اپزیل کے شازے میں اردو کو ذریعہٴ تعلم بتاۓ کی 'تسّدو مد سے حمایت کی گئی(١)‏ _۔ 


”کو نور؛ٴ کا معیار اپنے ہم عصروں سے گہیں زیادہ بلند تھا ۔ پر سال یہ اپنے 
تمام سضامین اور خبروں کا ایک انڈیکس دیا کرتا تھا ۔ صفحات ببس مسلسل دیے جااۓے 
تھے ۔ اس کی اشاعت پ مم تک پہنچ گی 9ا یں وہ اشاعت تھی جو اس وقت تک 
زبانوں کے کسی اخبار کو نصیب نہ ہوئی ۔ اتنی زیادہ اشاعت کی ایک وجہ تو یہ تھی 
کم اس کا معیار یلند تھا اور دوسری یہ کم اس کی ,بہت :سی کاپیاں حکومت خرید کر 


افسروں, اور سکولؤں میں تقسم کریق تھی ۔ 
دریاۓ نور 


”کو نور؛ کے اجراع کہ چند ماہ بعد لاہور سے 'دریاۓ 'نؤر؟ جاری؟ہوا۔ :اض یئ 
تقطیع ”کوو نور؛ سے بڑی تھی ۔ اس کے مالک فقیر سراج الدین اور مدیر شہسوار الدین 
تھے ۔ پھر مہین الدین حسن ادارت پر فائز ہوۓ اور اس کے بعد منشیٰ سہدی حسین خان 
اس اخباری ادازت کرۓ رے.۔ اس اخبار ی' اشاعت ایک:سو سے کچھ زیادہ تھی ء جو اس 
لحاظ بے" مانب ' تھی کا یداایکٹ کاملا آزاد :اخباز' تھا: اؤر حکومت کی شرپرستی نے کلیتاً 
حروم ۔ اسی وجہ سے یہ زیادہ دیر جاری نہ رہ کا ے 


مغربی پاکستان کے دوسرے اخبارات 


مغربی پاکستان کے اور شہروں ہے بھی اخبارات نکلتے تھے ء مثلا پشاور ے 
”من تشا7ء _گوجزانوالہ سے 'گلزار پنجاب؟ گجرات: سے 'سطلع الانوارەء راولپنٹی سے 
سہیل_ پتجاب؛ ۔ لیکن لاہووےغلاوق دو هپ رىعاقت کے اہم, سکز بنے ۔ ایک 
سیالکوٹ ء دوسرا ملتان - سیالکوٹ سے منشی دیوان چند ۓ یکے بعد دیکرنۓن کی اخبار 
تکالے ۔ مثلا ”چشمہٴ فیض؛ ء 'خورشیدٍ عالم٤ء‏ ”نور علیٰ نور؛ اور ”وکٹوریا پیپر؟ ۔ 





۱١۸-٣  ص‎ ٠ صحافت پاکستان و'ہند  میں‎ ٤ عبدالسلام خورشید‎ '١ 
م_ خطبات کارسال دتاسی ۔ ص ہام‎ 


۳۴٣٦ 


مؤغر الذکر ۹۲۵,ء تک جازی رہا لیکن زیادہ شہرت '”چشمہٴ فیض؛ ۓ حاصل کی:۔ اتے 
بھی سرکاری امداد حاصل تھی ۔ اس کا رنگ ڈھنگ ”کوہ نور؛ کا سا تھا ء لیکن معیار 
ویسا نہیں تھا ۔ ”کون نور؛ اور ”چشمہ؛“ میں طویل عرصے تک چشمکیں چلتیٰ رہیں ‏ جن 
میں _ذاتی:رقایث کے ساتھ کارؤباری رقایت کارفرناٴ تھی ۔. ایک اصول جھگڑا بھی تھا کہ 
”کوو نور؛ اردو کو ذریعہٴ تعلم . بناۓ کا حامی تھا اور ”چشمہٴ , فیض؛. بخالف ۔ ایک 
مر خلے پر منشی نولکشور. ۓ ڈونوں ہیں مفاہمت کروا: دی ء لیک ن کچھ عرصہ بعد دوبارہ 
جھگڑا شروع ہو گیا ۔ 3 

٣ھ‏ کے آغاز میں ملتان میں <”ریاض نور؛ جاری ‏ ہوا ۔ "اسٰ کے مدیر منشظی 
مہدی حسینٴ خان تھے جو اس نے پُہلےٴ'دریاۓ تور میں کام کرے تھے ۔ ۵۹ء میق 
انہوں ۓ ایک تحصیل دار کے خلاف ایک مضمؤن 'چھاپا جس کی پاداشی: مین ساٹ سالای 
سزا پائی ء مگر جلد ہی زہا ہو گئے اور لکنؤ جا پہنچے'۔ ”ریاضن نور؛ کے مقابلے 
پر فقبر غلام نصیرالدین ۓے 'شعاع الشس؛ جاری کیا ۔ دونوں میں چشعکیں بھی 'ہوئی ۔ 
بھر حال 'شعاع الشعس؛ شعلدٴ مستعیٹل ثابت ہوا ۔ 


پندوستان کے ددسرے اخبار 


دہلی کے علاوہ ہندوستان کے دوسرے شہرو ا نے بھی ہے شار ۔اخبارن ٹکلے |۔ آگرہ 
سے 'صدر الاخبار؛ (بعد میں .اس٠‏ کا نام ”اخبار ۔الحقائقء رکھا گیا) 'زبدۃ :الاخبار؟ ء 
اسد الاخباراء ”سطلع ‏ الاخبار٤ء‏ ٭'قطب الاخبار؛ ٭ 'اخبار الاواح؛ ء ”نورالابصار٤ء‏ 
٭سفیں_ آگرہ؛ ٤‏ 'اخبارِ حسینی؟ ء 'طلع العلوم۶ ء, ”اشرف الاخبار؛ ٤‏ نزہت الارواح؛ء اور 
”مفید الخلائقی؛ ۔ ان ہیں 'قطب الاخبار؟ اس لے اہمیت کا حامل تھا کہ یہ ایک خالص 
اسلامی اخبار تھا جو خبروں کے ساتھ ساتھ دینی موضوعات پر مضامین چھاپتا تھا 
”سفی آگرہ؛ ٤اس‏ لیے :اہم ے کہ اٹ تنشی نولکھوں ۓجاری کیا۔ 


لکھنؤ سے ؛لکھنؤ اخبار؛ ؛ 'خزن الاخبار؛ ء ”طلسم لکھنؤ؛ ء اور 'سحر سای جاری 
ہوۓ ۔ مؤغرالذکر دو اخباروں میں نظم و نسق پر تکتہ چینی کی جاتی تھی ۔ ان دونوں 
اخباروں کی زبان متفبیٰ و مجع تھی ۔ مدارس ہے 'اعظم الاخبار٤ء‏ آفتابِ عالم تاب ء 
”یشیں الاخبار؟ ؛ طلسم حیرت“ اور ”جابع الاخبار؟ جاری رے ۔ یہان یہ بات قابلِ ذکر ے 
کہ مدراس کے تام اخباز مسلتانوں ۓ نکا لے > دہلی کے زیادہ تز اخباز تسلائوںی ملکیت 
میں نکلے ء لیکن باق شہروں ہے اردو الاخبار زیادہ تر ہندوؤں ۓ جار یکیے اور مدراس. کے 


۳۴ 


علاوہ امس تسرء لد ھیانہ ء بنارس ء شملہء بمبٹی ء برئلی *علی گڑھ اور دوسرے شہروں 
سے بھی اخبار نکلتے رے +٥‏ 


۱۵ء سے بہلے اردو صحافت '؟' 


اردو اخباروں ی اشاعتیں حدود تھیں ۔ مختلف اخباروں کی اشاعت کے بارے میں جو 
سرکاری اعداد و شار ملے ہیں ؛ ان ے معلوم ہوتا ‏ ےکہ اشاعتیں ےء سے وم کے درمیان 
تھیں ۔ 'سیدالاغبار؟ (دہلیٰ) کی اشاعت مم ۱ء میں پچاس اور چار سال بعد صرف ستائیس 
تھی ۔ ”دہلی اردو اخبار“ کے مم رع میں۔انہتن۔اور رم رع مین -انانی. پرچے ۔ چھیتے 
تھے ۔ ”صادق|لاخبار ؟ کی اشاعت ےن ١ء‏ میں دو سو تک پہنچ گئی ء لیکن عام طور پر 
بوت کم تھی ۔ ”کو ہنور؛ کی اشاعت .۵ہ ١ء‏ میں دو سو ستائیس اور م۵ ۱ء میں تین سو 
انچاس تھی ۔ اس سے زیادہ اشاعت کسی اردو اخبار کو نصیب نی ہوئی ۔ اشاعتیں حدود 
ہوۓ کی ایک وجہ تو یم تھی کہ صحافتْ ایک نبٔی چیڑ تھی اور اخباز بینی کا ذوق کم 
تھا ۔ دوسری وجہ پہ تھی کہ'اخباری قیمت بہت زیادہ تھی ۔ ایک پرچہ چار آۓ سے آٹھ آےۓے 
تک کے ”عوضئ ملا تھا ےم اخباز سٹال پر نہیں بکتے تھے ۔ :کم از کم مابانم چنلہ ادا 
کرنا پڑتا تھا اگر اس زماۓ کے نرخوں کا جائزہ لیا جاۓٴ تو ہم اس نتیجے پر پہنچتے ہیں 
کہ صرف دولت سند لوگ اخبار خرید سکتے توے ۔ بہرحال اس کا مطلب ید نہیں کہ اردو 
اخبار عوام تک نہیں پہنچتے تھے ۔ حکوہت سکولوں کے لے جو اخبار خریدتی تھی انہیں عام 
لوگ بھی پڑھ لیتے تھے ۔ اردو اخبارات کے خریداروں میں ایسے انگریز افسروں کی خاص تعداد 
شامل تھی جو اردو زبان کے علم کو برقرار رکھنا چاہتے تھے ۔ اردو اخباروںَ کے معاشی 
پہلو کو جانچنے کے لیے بعض اخباروں کے اخراجات اور آمدنی کے گوشواروں کا مطالعہ 
کیا گیا تو معلوم ہوا کہ جس اخبار .کو چالیس ‏ ماہانہ خریدار حاصل تھے وہ اپنا خرچ 
پورا کر لیتا تھا ۔ 


بعض اخبارات کے مواد کا سائنسی تجزید کیا گیا ٹو یہ معلوم ہوا کہ اتی فی اص 
ختریں:سیاسی اور جنگ واقعات سے تعلق رکھتی .تھیں ۔ مقامی اور قوسی خبروں میں تعلیی 
خبٗوں: کو اولیت دی جاتی تھی ۔: خہں ‏ رسان : ادارے تو موجود نہیں تھے لیکن اس کے 
(:) ری ا کمتان ا ا دو را ااغبازط واؤرد ۷ہس رستان ۱ ۶ دورد از کی ےلان بسۓ 
جو معلوماتِ دی گئی ہیں ان کے ے شر حوالے ہیں ء جنھیں بہاب دینا ممکن تہیں , تفصیل 

کے لیے عبدالسّلام خورشید کی 'صحافت پاکستان و ہند میں دیکھے ۔ 
(م) اثباعتوں کے اعداد و ھار کی تفصیلات کے لیے عبدالسلام , خورشید ٭صحافت 

پا کان دی کا ملطالعد کت 2 


ہ۴ 


پاوخود پر'اخبار اپنۓ'قارئین کو تمام اہم خبرین مہیٹسا ما ؟کن دیتا: تھا د۔ خبروں, کے ذرائع 
یہ تھے : 


ر۔ مختلف درباروں کے سرکاری وقائع نگاروں کے نب کے ہوۓ ‏ قلمی :اخباراتِ 
یا خبرناہے ۔ 

ضر ا ای و یر 

رم عضرآردوزاور فار اغارات سے اعد وہر 

م۔ نامہ نگاروں یىی بھیجی ہوئی :اطلاعات -۔ 


آردو اخبارات کا ایک اور پہلو خصوصی آہمیت رز دھتا جیا ان کے الک دو نے 
یا مسلإن ء اخبار میں فرقہ وار تعصب عموباً نہیں ملتا تھا ۔ 'ہندوٴ اخبار اسلام پر تضائَیخ 
بھی چھاپا کرے تھے ۔ ان سب اخباروں ےۓ علمی نشاق ثائیہ میں چت با کردازژ ادا کیا 
کیونکت تقریباً پر اخبار مغربی علوم ء ایجادات ؛ کت نون تار اور ادب پر مضامین پیش 
کرتا تھا ۔ اس سے لوگوں کے ذہن روشن ہوۓ اور زاویہٴ نگاہ وسیع ہوا ۔ اصلاح_ سس 
اور تعلم پر خاضص زور دیا گیا جس نے لوکو میں یہ ذوق پیدا ہوا کہ وہ قدیم علوم کے 
ساتھ ساتھ جدید غلوم میں بھی دسترس حاصل کریں ۔ 'جہانٴ تک راۓ عامہ کی ترجَاقق 
کا تعلق ے ؛ یہ کسی حد تک ضرور ہوقی :تھی لیکن ژیادہ “ہیں ۔ اس کی وجہ یہ تھی 
کہ ضعافت*اصولا تو آزاد تھی لیکن غیر مل راج کی انتظامیہ کا خوف دامن گیر تھا اور 
بہت سی کہنئے وا ی باتیں قلم پر آتی آتی رک جاتی تھیں ۔ بہرحال اتی ٴ بات واضخ ہے کة 
ے۸۵ ١ء‏ کے اثقلاب ہے سال ڈیڑھ سال پہلے ہی عوام میں جو اضطراب پیدا ‏ ہُو رہا تھا 
اس کی طرف اردو اخباروں میں' واضح اشارے ملتے' ہیں اور لاہور ء ”دہلی اور لکھنڑ کے 
بعض اخباروں میں تو خاص تلخ باتیں لکھی ہوئی ملتی ہیں ۔ 


ے۶۱۸۵ کے انقلاب میں صحافت کا کردار 
ابھخا انقلاب. ہوا کریت' پیا اتھا۔ کورسییدانکریری اش ارات 220میا کروی ک 


اشتعال انگیڑی؛ کے ٴخلاف+ آواز :بلدا:کرنا: شروع:کر دی بااہلاہؤز |٤‏ ہغت داروزہ 
”دی پنجایی؟ نے لکھا : 


”ہمیں معلوم ہوا ے کہ بہت ہے دیسی اخبار ہہاری افوج کے ذیسی سپاہیوں 
میں بانٹے جاۓ ہیں ۔۔۔۔ا۔ لیکن جب کوئی دیسی اخبار مذہبی جڈے سے سرشار 
ہوتا ے تو اس کی نوعیث بدتر ہو جاتی ے'۔۔۔۔۔ ہم ایا لکھنے "پر اس لۓ 


۲۴۹ 


تجبور ہویۓ ہیں کہ:ہاری توجد لکھنؤ کے ایک ایسے دیسی.اخبار کی طرف دلائی گئی 

ے جو ہاری فوج میں پڑھا جاتا ے اور اس ۓ بیرک پور کے ہنکاموں کی خبریں 

اس انداز سے پیش ک ہیں جن سے شرارت کا امکان ے ۔٢۲‏ 

جب ے۵م إء کا انقلاب برپا ہوا تو ہندوستان کےگوونر جنرل لارڈکیننگ ۓ اخبارات 
کی آزادی سلب کرۓ کی غرض ہے وہ صحافتی قانون نافذ کیا ؛ جسے تاریخ صحافت میں 
قانونِ زباں بندی 8ھ و سرت کے نام سے٭یادگیا جاتا ے ۔ اس کے ماتحت ہر چھاے 
خاۓ کے لیے لائسٹنس لینا ضروری ہوگیا اور حکومت کو اختیار مل گیا کہ وہ جس اخبار 
کو چاے تت کرتعد کا رط-کبا یہر ضط فرظ جن پابندی لگا دے ۔ یہ قانون 
دیسی اور انگریزی دونون قسم کے اخبارؤں پر حاوی تھا ۔'لارڈ کیننگ نۓ اس کے جواژ 
میں جو تقریر کی اس میں بتایا گیا کہ بیچھلے چند ہفتوں میں دیسی اخباروں ۓ خبرینسئیا۔ 
کرۓ کی آڑ میں دیسی باشندوں میں بغاوت کے جذبات پیدا کردے ہیں اور ید کام_ نہایت 
منتعلی و خاای اور غتازی مع گیا گیا ے ۔ انہوں ۓ یورق صحافت يٗ وفاذازی کو 
بہت سراہا ے لیکن ید بھی کہا کہ یا دیسی اور یوری صحافتأء ذوتوں کے لیے 
اس غرض ہے قانون اف کیا ے کہ بعض اوقات انگریزی ‏ اغبازوں' "می بن 'ظاہر کے ضرر 
چیزیں چھپتی ہیں لیکن جب ان کا ترجمہ ذیسی اجبار میں چھپتا ے تو وہ خطرٹاک نوعیت 
کی حامل ہو جاتی ہیں ۔(٢‏ 

اس قانون کو انگریزی اخبارات ۓ خوش آمدید کہا لیکن ساتھ ہی ید احتجاج 
کیا کہ انگریڑی اخباراتث کو کیوں اس قانون کی زد میں'لایا گیا ےد اس قانون کے 
ماتحث دو انگریڑی اخبازون کے لائستں ضٌبطٴ کر لیے گئۓ ۔ دونوںٴ دیسی ۔باشندون کے 
کنٹرول میں تھۓ ۔ دو انگریزی اخباروں کو'اتتباہ کیّا گیا ء ذو فارنتی اخبازوں کے ٴخلاف 
مقلامہ چلایاگیا اور ان کے ایڈیٹر ڈ سچارج ہوگٹے ۔ کلکتہ کے فارسی اخبار ”گن نوٹھاز؛ کا 
لائسنس ضبط کر لیا گیا اور چھاے خاۓ پر بھی قبضہ کر لیا گیا ۔ زے مغْرّی پاکستان 
کے اعبار تو ان کے خلاق فانون مافذ کڑے کے بی سکاروائی کزای کی 6ت نے ؟ 

اس کید کے اخبار ٭”س‌تضائی؟ کے ایڈیٹر کو غلط خبر چھاپنے پر گرفتار کر 

پل کا 


٢‏ لاہوڑ کے ممام اردو آخبارون پر سنسر شپ .کی پابندی لگ کئی ۔ 
۔ٴ سیالکوٹ کا ایک چھاٹں اغانہ خبط کزلیا' گیا ' اور 'چشعذٴ قیضش؛ کو عحکم 





() دی پنچای ء لاہور مارچ ے۵ ,ع۔ 
(ہ) جے نٹ راجن ؛ ہصٹری آف جرئلزم ان انڈیا ۔ ص ےہ - 


۰كَ۳ 


دیا گیا کہ وہ اگر جاری رہنا چاہتا ہے تو لاہور: منتقل :ہو 'جاۓ ء کیوٹکہ 
سیالکوٹ میں سنسر شپ کا بندوبست نہیں - 


مػ۔ 'چشمہٴ فیض؛ لاہور آ کر ”چشمبٴ خورشید“ کے نام سۓ نکانے لگا اور" اس پر 


مدرم بی ابا کی کی کے پان 
ھ ۔ ملتان کے 'ریاض نو؛ کو بھی سنسر کا پایند کردیا گیا ,اور بعد میں اس کا 
چھاپہ خانہ ضبط کر لیا گیا(١‏ 
اس کے بر عکس ایتگلو انڈین اخباروں کو دیسی باشندوں . بالخصوص سسلانوں_ کے 
خلاف اشتعال انگیزی_ کے .لیے کھلا چھوڑ دیا گیا ۔ ثبوت کی طور پن چنداقتباس, 
سلاحظہ ہوں : 


'دٴلی کو مسر کر کے زمین ہے ملا دینا ضروری ے ۔۔ہ۔۔۔ ہمیں افسوسں ہے 
کہ جن دیہات سے ہاری نعشیں برآمد ہوئی ہیں ء انہیں اس لے برباد نہیں کیا جات 
کہ مالیہ وصول ہوتا رے ۔ اگر يد صوزت د"لی میں ہوٹی تو ہمیں اقسوس' سے 'کہنتا 
پڑتا سے کہ مسلان یہاں برابر آباد رہیں گے اور عظمت پارینہ ى یادگاروق 
کو دیکھ کر احیاۓ اسلام کی غرض سے پھر سازشوں میں مصروف ہو جائیں کے ۔ 


(لاہو رر کرائیکل)'٢'‏ 


”دی پنجابی؟“ ۓ مطالہ کیا کہ دل ی میں ”'افسروں اور مقاہی دستے کے قوجیوںل 
کی سمولتِ کے لیے جامع مسجد کو گرجا بنا دیا. جاۓ “٢‏ ۔ ٭؛لاہور کرانیکل؛ۓ 'یاری 
پالیسی؛ کے عنوان سے ایک اداریہ چھاپا جس میں کہا کہ مذہی معاملے میں پاری غیر 
جانب دارانہ پالیسی نا کام رہی سے اور ید ناکامی قدرق ے کیوں کہ مثامی باتددے 
اچھی طرح جانتے ہیں کہ ہم اپنے اداروں ء اپ٘ی تہذیب ء اپنی تعلم اور اپنے ادب کو 
اپئے مذیت نے الک ٹیں کر سے اس طرح باری اناو ک١‏ 
ے جس کا مقصد یہ تھا کہ عمدی اور ہوشیاری سے ہندوؤں کے خلاف سسلانوں کو اور 
مسلانوںن کے خلاف ہندوؤن کو کھڑا کیا جاۓ ۔ پاری تعلیمی 'پالیسی ء جىں میں :بائیل 
کی تعلم شامل نہیں تھی ء اکام رہی ے۔ اب اور کوئی پالیسی باق نہیں زہنی ۔ صرف 
ایک پالیسی ے اور وہ جے سیحی_ پالیسی ۔ اس, ملک پر ایک مسیجحی فوج کا قبضہ 
ہونا چاہیے جس میں مقامی بابندوں کو عیسائی بنا کر بھرق کیا جاۓ سکولوں اور کالجوں 





() پنجاب میوٹی رپؤڑٹ ۔ 
(م) لاہو رکرائیکل ؛ ہ ؛ نومبر ۸۵ء 
(م) دی پنچانی ء م دسمبر ے۶۱۸۵ 


۵۰ 


میں بائبل کی تعلم لازمی,قراز دی جاۓ۔ اس ملک پر ٴصرف غیسائیوں کی ۔حکومت ہو۔ 
اس مضمون میں یہ تجویز بھی پیش . ہوئی کہ جن شہروں میں بغاوت برپا ہوی ان کو 
اجتاعی سزا دی جائۓ ۔ شال مغربی صو بجات اور بنگال کے اٹھارہ سے ساٹھ سال تک کی 
عمر کک تمام مسلانوں پر بیس روۓے: سے پچاس روےۓ تک سالانہ ٹیکس دس سال کے لیے 
لگا دیا جاۓ ۔ تمام باغی سپاہیوں کو ساری عمر کے لیے جلا وطن کرکے .ان سے مزدوروں 
کی طرح کام لیا جاۓ اوریہ نہ ہو تو .انہیں غلام بنا کر بیچ ڈالا جاۓ -() 


دہلی کے اخبار آزاد تھے کیونکہ وہاقبہادر شاء ظفری حکومت تھی ان اخبازؤن 
ۓ انقلاب کی ٹازہ ترین خبریں عوام تک پہنچائیں اوران کا حوصلد باند رکھا ۔ جب تلنگوں 
نے مطلق العنانی پھیلائی ء.لوگوں کو تنگ کیا اور تاجرون ۓ چوو بازار گرم کیا تو ”دہلی 
اردو اخبار؛“ ۓ اس کے خلافِ زبردست احتجاج کیا اور حکومت ہے مطالبہ کیا کہ وہ عوام 
کو اس بریادی سے سے ٢‏ 


۲ جولائی ے۵ ۱ء کو نہادزشاہ :ظفرک: فرمائش "ہز ”دہلی اردو اخبار؛ کا نام 
الظفر؛ رکھ دیا گیا ۔ اس کا آخری پرچہ ۳ ستمبر کو چھپا ۔ ٠.‏ ستمبر کو دہلی پر 
ان رو کا شع ہوکا اور وہاں_ کے سارے اخبار _بند ہوگئے ۔ اس کے بعد ذازو گیں 
کی سہم چلىی ۔ ”دہلی اردو اخبار؛ کے مالک مولوی محمد باقر کو دہلی کالج کے پرنسپل ٹیلر 
کے قتل کے الزام میں گولی سے آڑا دیا گیا۔ اسی اخبار کے مدیر (مولانا) محمد حسین آزاد 
ک گرفتارٰ کے وازنٹ جازی:ہوۓ اور وہ طویل مدت تک :روپوش رے - 'صادق الاخبارہ 
کے مدیر جعیل‌الدین کو تین سال قید کی سزا ہوئی ۔ ٣‏ 

دہلی کے اخباروں کے کردار کے سلسلے میں کچھ مواد بہادر شاہ ظفر کے خلاف 
مقد ے کی روداد سے بھی ملتا ے ۔ عدالت میں ”دہلی اردو اخبار؛ ء 'صادق الاخبار؛ اور 
”خلاصةالاخبار؟ کے افتباس پیش کے گے ۔ سرتھیو فلس مٹکاف ہے اس رآۓ کا اظہار کیا 
کہ پر دیسی اخبار کا ایک ایک نامہ نگار کابل میں متعسّین تھا ۔ شا ی طاقتوں سے مواصلات 
کا سلسلہ مستقل طور پر قائم تھا اور ہفت روزہ اخبار میں ایران و انگلستان ک جنگ کی 
اطلاعات باقاعدہ چھپا _کرتی تھیں ۔(۳ 


فوجی عدالت میں وکیل استغائہ میجر ایف جے ۔ہرئیت (181818108) ۓ اپنے طویل 
ببان میں یہ ثابت کڑّۓ کی کوشش کی کہ ےم رھ کا انقلآب جن وجوہ کی بنا پر برپا ہوا 
() لاہور کرائیکل ۔ ہم ستمبر ےن رع ۔ 
() دہلی اردو اخبار - مء مئی ےمم ؛ء (حواله عتیق صدیقی) ۔ 
(م) عبدالسلام خورشید ؛ صحافت پاکستان و ہند میں ۔ ص ۔ ہے ۱ - ے١‏ 
(ھ) الرائی اف بباذر فائد یی ۔ 


۳ 

اس یں قلظ لیا اور صحافت کیہ دو ھاؤ ول کر وود ہی اھ کے ما کت 
اخباری اقتباسات کا حوالہ دیتے :نوےَ وکیلے اتغائ رشع ارتا کا اظہارن کیا کے لجبارایت 

نے آئۓ والے' انقلانبْ کے لیے زمین تیار ی ۔. مثلا ”صادق الاخباره ۓ جنوری کے مہینے 
میں' ید خبز۔درج کی کہ رو اور تری اگردڑزن کے خلاف چنگ میں ایران کی مدد ۴ 
کے اور شہنشامِ روس نۓ چار لاکھ سپاہیوں پر مشتمل فوج اس سہم کے لیے تیار یىی سے ۔ 
اسی اخبار ےۓ حالاًکشفاء لزا رتا تیضلبککزلیا یئل کم کوٹ کواتر کے لک طازے کک 
مبئی ء کلکتہ اور پونا ک کورنری سونبی جاۓ اور اس ۓ وعدہ کیا ے کہ بہادر شاء 
پندوستان بھر کا بادشاہ ہوگا ۔ مارچ میں اس اخبار ۓ خبر چھابی کہ نو سو ایرانی افسر 
اور سپاہی ہندوستان میں داخل ہوچکے ہیں اور پانسو افسر اور سپاہی تو بھیسس بدل کر 
خوددہلىی میں موجود ہیں - وکیل استغاثہ ے یہ تسلیم کرۓ سے انکار کر دیا کہ قلعمٴ معلول 


اور صحافت کے درمیانْ کوئی سازش نہیں ہوئی اور جو کچھ ہوا آتفاق سے ہوگیا'۷؟ 


صحافت سے سسلانوں یىی ے دخلی 
ع۱۸۵ کے اتقلاب ےۓ مسلانون کو صحافت سے عمل ے دخل, کردیا ۔ اس کے 
ثبوت میں ہم نٹ نٹ راجن کی کتاب سے تین اقتباس ہی نے ہیں جو بعض سرکاری دستاویزات 
پر مبٔی ہیں : 


”انقلاب برپا ہوۓ ہی شال مغری صوبجات: کے زیاد ذ کر ازدوداق ار ددا ہوک ر۲۷۷ 


عق کا جا وو کر 
”بہت سے اردو اخبار بفاوت' کے دوران "مین " بقد ہوگئے ”تھے ۔ “ات کی جگہ نئے 
اخبار نکل آۓ جن کی ادارت کے فرائض ہندوؤں کے ہاتھ میں تھے _“ 

807 ٭ ٠‏ 
۶۰ء میں۔اردو : اخبارات کی تعداد :پینتیسں :تھی - ۵۸م ۱ء کی فہرست میں 
صرف بارہ اخبار رہ گئے ۔ ان میں چھ پراۓ اخباز'۔تھۓ اور' چھ نے نا ان'بَازه 
اخباروں میں سے صرف ایک اخبار ى ادارت کسی مسلان کے سپرد تھی؛؛ ۔(۴) 





(ر) ٹزائل آف چادر شاء ۔ ض ]۱٢١‏ 

)۲) ےئ نچ ؛ ہسٹری آف جرفلزم ان انڈیا ۔ ص رہ ۔ 
(م) ایضاً ص ہے 

(م) 00ھ280 


"۳ 


نتائج 
اس ساری بحث سے آردو صحافت کے پہلے دور کے بارے میں مندرجہ ڈیل نتائج اخذ 
کے جا سکتے ہیں : 


١۔‏ دیسی زبانوں میں سب ہے پہلے بنگال ی زبان میں اخبار نیلے ۔ اس کے بعد اردو 
میں اور پھر فارسی میں - 

ہ۔ اردو صحافت ۱۸۳۵ء کے قانونِ صحافت ہے پہلے شعلہٴ مسستعجل ثابت ہوئی اور 
فارسی صحافت ۓ بہت ترق ی۔ اس کی وجدا ید تھی کہ سرکاری سرپرستّی کے باوجود 
اردو زبان کو قبولِ عام حاصل نہیں تھا ۔ 

۔ قانونِ ؛ صحافت ۸۳۵ ء ء لیتھو طریق طباعت کے اجراء ؛ اردو کو عدالت کی 
زان قرار دینے کے حکم اور سرکاری سرہرستی نۓ اردو صحافت کی ترق کے لیے زمین ہموارک - 


م۔ اردو صحافت کا سب سے بڑا ‏ سکز دہلی تھا ۔ جہاں مولوی محمد باقر ء محمد حسین 
آزاد ء سید احمد خاں ء ماسٹر رام چندر اور مولوی کریمالدین جیسے اہلِ دانشش ۓے 
اس کی آبیاری کی اور اسے خبروں کی فراہمی 'پی کا نہیں بلک غلم و ادب کی توسیع کا 
بھی وسیلہ بنایا - 


۵ ۔ پنجاب میں منشی ہر سکھ رائۓ اور منشی دیوان چند ۓ بہت ہے اخبار اور 
رسالے نکالے اور انہیں حکومت کی عملی سرپرستی حاصل رہی ۔ آگرہ کی اردو صحافت کو 
بھی سرکاری امداد حاصل تھی ۔ 


ہ ۔ اردو اخباروں ۓ عوام کو مغری علوم ہے روشناس کرایا ۔ علم و ادب کو 
فروغ دیا ۔ عوامی جذیات اور احساسات کی ترجانی کا فرض ادا کیا ۔ نظم و نسق پر 
وقتا فوقتاً نکتہ چینی کی اور اصلاحِ معاشرہ اور تعلیم کے لیے نایاں کردار ادا کیا ۔ 

ے ۔ اتقلاب ے۸۵ ١ء‏ سے ایک آدھ سال پہلے اردو اخباروں ۓ غیر ملق راج کے 
خلاف عوامی سے چھنی کی کسی حد تک ضرور عکاسی کی ۔ 

ہ۸ ۔ ۱۸۵۸ء کے قانونِ زباں بندی ۓ بہت ہے اخباروں کی بندش کا سامان قفراہم 
کیا ء باق پر سنسر شب لگ گیا اور بہت ے اخباز عض خوف ہے بند ہو گۓے اور ایک 


نتیجہ یہ نکلا کہ مسلان صحافت ہے عماد ے دخل ہو گۓے ۔ 
۹ ۔ صحافیوں ہے انقلاب ہے پہلے اور انقلاب کے بعد بڑی بڑی قربانیان دیں - 


م٣۳۵‏ 
کتابیات 
اردو زبان میں 


: ۔ عبداللہ یوسف على ء انگریزی عہد میں ہندوستان کے تمدن کی تار‎ ١ 
الہ آباد +٭مو رع‎ 
غ ۔ امداد صابری دہلیء تار صحافتر اردو (جلد اول) ۹۵۰۳ء ۔‎ 
۔ الطاف حسین حالی ء حیات جاوید ء اورنگ آہاد و ۳ء ۔‎ 
جک مات یدتامی اراحطاس او کا جا ہے‎ 
ڈاکٹر شپرانگر (مقالم) : ڈاکٹر عبد الستار صدیقی دہلی کالج میگزین ۔ قدم‎ - ۵ 
دی کالج نمبں دہلی ۱۹۳۵ء‎ 


پ ۔ عبد السلام خورشید ؛ صحافت پاکستان و ہند میں ء لاہور ٭ورء۔ 

ے - ٭کوە نور؛ (فائل) لاہور ۸۵ء ۔ 

ہہ ۔ (مقااہء شیخ مد اساعیل پانی پتی ء لاہور کا سب ہے پہلا اخبار ”اس ر‌وز؛ 
م اگست ۱۹۵۵ء ۔ 


و ۔ چد سعید عبدالخالق ء میسور میں اردو ۔ 
ہ٠‏ ۔ د عتیق صدیقی ء ہندوستانی اخبار نویسی ؛ علی گڑھ ے۹۵ ۱ء 


انگریی زبان میں 


۰ مبلقعصصدہ7 تزاطا م۷۸0 ٥0٥1٥٤٥‏ 11 

.۰ بآدہ د7[ ٥٥ہ‏ ا0 .12 

1955 مناطهظط : 3نط] صن( صعنلدہ+×صہ[ ۶ہ +1180 : 3 زہ098 ا18 .۲ .13 

(ەماەناءدت ٤ہ‏ دعزؿ: 83) ٭>پ٥[8ہ٤‏ ھٗزذ ب؟ەہ ت٣ہ؛٭‏ 1 حد٭نلدھ-٭0ہ[۔ 14 
٭+1907-17 ٥510163 1٥٢٤٣۷,‏ : 88511 .8.0 

: (٣ا[٣)‏ ءاءنصدہط ٭×مطع٢‏ ۔15 

16 صا د٤٤٤ ء۷1۸٢٦ : ةنط:صسسط٭ا صدلد5 :ەفطذ .ع×ط‎ 0۰1 ٥-غئ‎ : ۸٤:٥7 
صفا1ہ8)‎ 4( 6. 

.ہم ۸۷۷۵8٥:‏ طادزص .17 

.87 ,م ە٥طعا‏ : (علق) ٥‏ طدزصط عط٣‏ .18 

-.ع1ا ٘ نز ند۶٥٣‏ نصنا حٌََمزْممط : (عاەتائع) 1851 ٤ہ‏ ۶ ہہ [۔ز-طوہ1 عط 19 
6۰ ,ہعمطعا : 1 (۱٢١‏ ,1۷ .۷۰۱ باد”× ہہ[ لز٥ءنەمڈ‏ آدء اہ 

٭هطغ ۲ہ ۶۸۰ء۰۰۰ ٭عط صمہ؟ عصمناءعاء8) طعطہ وط1 ۶٤ہ‏ 1مز۲اا .20 
رہ (٣٢٢ 85٤(٥‏ زەمنعت 1ہ 0٥ّ‏ ىا قمہ حامزدط معط ۶٤ہ‏ مءصہ ہہ 
۰ ,۷1۲ .۷۱ 


فارسی زبان میں 
۱ - کلیات نثر فارسی ۔ اسدۂالقہ ان غالی:۔ کائبور ۵عہ : ۔ 
فرانسیسی زبان میں 


: ٭دنصد٤ 1:6٥٥:‏ ۰٤٭:‏ ×نسەامن1 ٥سصەعانا‏ ما٥‏ ےعہا:ز5 ۔22 
+1۰ 1 1870 بەزعوط : 1-111 .۷۱۱ : ہ٥٦7‏ ٥ة‏ دمنزەہہہ 


گیارھواں باب 
تذکرے 


اردو ادب ہے متعلق جو تذکرے ہیں وہ فارعی میں بھی لکھے ہوۓ ہیں اور اردو میں 

بھی ۔ چنانچہ ان کی تقسم یوں ہو سکتی ے کہ فارسی میں لکھے ہوۓ تذکروں ہے الگ 
بحت کی جااۓاور اردو میں لکھے ہوؤں کا علیحدہ ذک رکیا جاۓ ء گر شاید اس سے بہتر ید 
طریق زر :کہ آلڑوں تطائج ق :کت یت ھاالے ا یھی او ا کن 
ہے شاید بہتر نتا ج ظاہر ہوں ۔ ان مچاس برسوں میں تذکرہ نکاری کے لے زیادہ تر تو 
فارسی کو ذریعہٴ اظہار بنایا کات ۓ لیکن ضخامت اور ارتقای جائڑرے کک اغا کے 
اردو تذکروں کو اہمیت حاصل ے ۔ اس دور میں تذکرہ نویسی کی فارسی روایات بھی 
قائم رہیں اور ساتھ ساتھ جواب الجواب کے طور پر تذکرے لکھنے کی چپقلشیں بھی چلتی 
رہیں ۔ ان تذکروں میں 'عمدۂ متخبہ؛“ ء 'جموعہٴ الانتخاب؛ ء محموعہٴ انفڑه ء 
”ریاض الفصحاعء ؛ 'تذکرۂ ے جگر؛ ء ”دیوانِ جہاں؛ ء 'گشنرے خار؛ ء ”خوش مع رکہ“ٴ زیبا٤‏ 
اور ”بہار ے خزاںه ایسے' تذکرے ہیں جن میں اشعار کے طویل انتخاب درج 
۔ ان میں بعض تو ایسے ہیں جن میں شعراء کے حالات بہت مختصر ہیں ء التب بعض 
تذکروں میں ایسے اشارے مل جاتۓ ہیں جن سے شعراء کی شخصیت کے کسی ایک 
پہلوکی دھندلی سی تصویر بن سکتی ے ۔ بعض میں س"تب نے کلام کے حسن و قبح 
پر بھی روشنی ڈالنے ی کوشش کی ہے - لیکن سب کا انداز ایک جیسا ے ۔ یعنی ان 
سب میں طرز تنقید تاثر“اتی ے ۔ اس طرز میں بھی ان کی زبان حائل ہو جاق ہے جو 
تشبیہوں اور استعاروں سے رصع ہوق ہے ۔ اس وجب سے کسی شاعر کے کلام کہ 
مضامین اور اسے شعری جامہ پہناۓ میں جن عوامل اور ذہنی ؛ فکری اور وجدانی کیفیات 
ےۓ حصد لیا ان کا کوئی واضح تصور قائم نہیں ہو سکتا ۔ اس کے علاوہ الفاظ اس طرح 
غیر واضح اور مبہم استعال کے جاتے ہیں کہ یہ پت نہیں چلتا کہ س”تب شاعر کے 
کس پہلوی خوبی بیان کر رہا ے ۔ یہ بھی معلوم نہیں ہوتا کہ ایک شاعر دوسرے 
شاعر سے کس طرح ختلف ہے ۔ 'عمدۂ منتخبہ؟ ء اجموعہٴ نغز؛ ؛ ”خوش معرکہٴ زیبا٤‏ 
اور ”گلشن ے خار؛ میں مؤلفین ۓ ایک آدھ سطر میں اپنی آرأً دینے ی کوشش کی ہے 
جن کی شثثالیں ان کے .اجالی ذکر میں دی کئی ہیں ۔ لیکن ےموغیٰ ظور پر ان بای 
خاقرای از دا فا ہے لا ات ا و 6ت 


ے۳۵ 


یہ بتاے ہیں کە انہیں خیال گذرا کہ *۶انتخاب ہر قسم کے اشعار کا کرے اور آخر 
کتاب میں ایک رسالہ بزبانِ اردو علم عروض کا لکھ کر کہ جس ہے پر طرح کے اشعار 
اور بجور ء زحافات اور قافیہ اور ردیف کی شناخت ہو سکے . . .۹“ اسی سے اندازہ ہو جاتا 
ے کہ ان کے ہاں تذکرے کی کیا اہمیت تھی ؟ مولوی کریم الدیئخ؟ کے" اسی تا کورے 
سے ہم موسن کے ضمن میں ان کی راۓ دیتے ہیں : 


موسن - شاعرے نظیر ء خاکِ پا جس کی باب شاعری میں | کسیر ؛ لعل کان سخنوری* 
ہے بہا:ہ سخندانی میں‌کویا۔یکتاء عالمز جمی اصنٹاف سخن:ء وافے,اسرار ئن ء جِستّدٴ یش 
اس کے سب دانی و قاصی کامیاب ء فنونِ حکمیہ اور احوالابِ رات میں گوہر نایاب“۔ 

اس عبارت میں ایک لفظ بھی ان کی شاعری کے حاسن کے متعلق ‏ نہیں لکھا گیا د 
اس دور میں تذکروں کی عموسی تنقید کا معیار یہی تھا ۔ 


ان تذکروں کے علاوہ کچھ ایسے تذکرے بھی ہیں جن کے مؤلفین نے ابتدا میں 
دیباجے لکھے ہیں اور شعر کی تار اور فی محاسن پر بحثٹ ک ے۔ ان میں 
'طبقاتِ سخن؛؛ ”دستور الفصاحت٤ء‏ ٭”گستان سخن؟ء 'انتخاب دواوین؟ ‏ اور 
و راہ بن یں ہے ہی سے کو کے میں اک ا ہک 
پیدائش ء ارتتاً اور علم_ عروض ء قافیه ء علم بیان و معانی اور صرف و نحوی خصوصیات پر 
سک کی ےا ان کی نار راہقیتت انار جا کنا جا کک کک ام حا مود 
میں جو رنگ ء فکر و_وجدان کی صّاعی ہے پیدا ہوتا ے اس کی نشاندہی ان کے ہاں نہیں 
ملتی ۔ معای اور معاشرق اقدار اگرچہ کسی دورمیں بھی غیر اہم نہیں رہیں ء لیکن انہں 
شاعری کا پس منظر بنانا جدید دور کا انداز تنقید ے اور مغری اثرات کا مہون منت ے - 
انت ند نروں ' مہ ہے یہ بات کنا ار کاٹ نتر انان کے مان سو 
اس لیے کہ مولوی کریم الدین کی رہنائی فیلن ۓ کی تھی ۔ اور اس کی بنیاد گارسان دتاسی 
ا من کرت ہز کی کی و ےطان ا ای دنز فارف“ انداز می وت کیا 
ے ۔ اس نۓ زبان کی ابتدا اور زفتار ادب کو معاشرے سے ہم آپنگ کر کے دیکھنے کی 
کوشش کی سے ۔ کرچ الدین کے ہاں جو مباحٹ تذکرے اور تاریخ کے فرق پر ملتے ہیں 
وہ گارساں دتاسی کے مقدمہ سے ماخوذ ہیں ؛ البتہ کنہیں کہیں ترجمہ ى وج سے عبارت 
کچھ گنجلک سی ہو گئی ے ۔ 

گلد ستہٴ ے خزان؛ اور 'گلشن ہمیشہ بہار؛ ء شیفتہ کے تذکرے کے جواب میں 
کو کہ اس ہیں ے اعتدالیوں کا در آنا عجیب نہیں _ 'گاستان ے خزان؟ کے مقابلے 
میں اگلشن ہمیشہ بہار میں البتہ موسن کے ذکر کے سوا انداز بیان ستجیدہ اور معتدل ے ۔ 


۰كە۲۵ 


”سراپا سخن* میں سراپا کے متعلق اشعار جمع کر دی ےگئۓے ہیں ؛ اس نے ایک دوسرے خارجیٰ 
اور تفریجی رجحان کا اندازہ ہوتا ے جو لکھنوی اسلوب کی نائندیق کرتا ے۔ اب ہم 
ان تذڈکروں کا علیحدہ علیحدہ اجا ی طور پر جائزہ پیش کرے ہیں ۔ 


عمةۂ مثنتخبهہ 


یہ تذکرہ اعظم الدولہ میر چد خان سرورکی تصنیف سے ۔ جس کا سن وفات ٣۶۸۳ء‏ 
(٣٥۲ھ)‏ ۓے!'' ۔ قدرت اللہ قاسم ء مولوی کر الدین اور میفتہ ۓ سرور کی شعر گوئی 
اور مسلم دوستی کی تعریف کی ے ۔اس تذکر ی۔ اس غاتبا ججہ ک ای.2 
(ھ (-٦۱٣٣ھ)‏ میں ہوئی ۔عمدۂ منتخبہ کے الفاظ سے بھی ۱۸۰۱ء (٦٣٣ھ)‏ سن نکلتا سے ۔ 
اسے سال آغاز سمجھنا چاہیے ۔ سن تکمیل ۱۸۰۰ء (۱۰۱۹ھ) سے ۔ اس تذکرے کے کئی 
قلمی نسخے ختلف کتب خانوں میں حفوظ ہیں ۔ ایک نسخہ پیرس کی نیشنل لائبریری 
میں ء ایک انڈیا آفس لندن میں اور ایک انجمنِ ترقٴ اردو کراچی کے کتب خحاۓ میں 
محفوظ ے ۔ اس نسخے کا سال کتاب ۱۸۰۹ء (م٢۲ھ)‏ ے اس کے علاوہ ایک قلمی 
نسخہ نیشنل میوزم کراچی میں بھی موجود ے ٢”‏ ۔ 


یہ تذکرہ اگرچہ خوب چند ذکاء کے تذکرہ 'عیار الشعراء“ کی تلخیص سے ؛ جو 
۳ع (ہ١٣٣ھ)‏ جنپ مرج ہوا اور جس میں ,۳م ۱ع (ےم۱ھ) تک براہر 
اضافے ہوۓ رے ؛ لیکن بعض خصوصیات ؛ مثلاً ترتیب و تعقید میں اس ہے ہہتر سے ۔ 
”عیار الشعراء' میں . . ۵ شعراء کا ذکرے جبکہ سرور ۓ وےو شعرزاء کا تذ کرہ کیا ے ۔ 
اس کے علاوہ مصنف ۓ شعراء کے حالات میں عموباً تلاش و جستجو ہے کام لیا سے ۔ 
اس میں پچھلے تذکروں ی طرح اختصار و ایجاز نہیں ۔ بلکہ یہ تذکرہ زیادہ تفصیلی ے ۔ 
تذکرے کی اصل خوى یہ ے کہ اس سے اپنے عہد کے چند عموبی رجحانات کا پت چلتا 
ے ۔ مصلف ۓ صحتر عاورہ پر زور دیا ے اور غزلہاۓ طولانی کی مذمت ک سے اور 
مموندٴ کلام کے طور پر غزل کے علاوہ دوسری اصناف سے بھی مثالیں پیشی کی ہیں ۔ اس 
کے علاوہ مصنّف نۓ کہیں کہیں ضمناً ماختوں اور مشاعروں کی اہمیت کو بھی واضح 
کیا ے ۔ جن میں نہ صرف غعراء اپناکلام سناۓ اور داد پاۓ ء بلکہ شعر کے حسن و قبح 
پر حث بھی کرۓ تھے ۔ 


سرور کے تذکرہ میں جو تنقیدی اشارے ملتے ہیں ان میں سے چند مثالیں پیش کی جاتی 
ہیں ۔ غالب کے متعلق لکھتے ہیں ۔ ”ریختہ در عاورات فارسی موزون کند“۔ اس ہے 





اہ دس تل را ار یں 
(ر) نثار احمد فاروق ء عمدہ منتخبہ ۔ ص ۳ 
() ڈا کٹر فرمان فتحپوری ؛ تذ کروں کا تذکرہ نمہر ۔ ص وو 


۹ 
غالب کے طرز شعراۓ فارسی میں شعر کہنے کے رجحان کی نشاندپی یک گئی ے ۔ اسی 
طرح احسن کے بارے میں یوں راۓ دی سے ۔ '”'در ایہام گوئی بسیار راغب والحق کہ 
دران زمان ہمان را یچ بود“۔ سرور ۓ شعراء کی پیدائش و وفات کے سنین تو نہیں دیے ء 
لیکن ایسے اشارے ضرور کے ہیں جن سے ان کا زمانہ متعسّین کرۓ میں مدد ملتی ے ۔ 
مثلا آزاد کے متعلق لکھا ے : 
وگ1 متس ماف ر6 تاد خ تد کر ھرفر ق مہات 
اسی طرح انتظار کے بارے میں اشارہ ے : 
یم عغصر فغاتم و ابی ._ :شاعو مد آہید اعت 
شعراء کی سیرت نگاری کے متعلق بھی بعض لطیف اشارے ملتے ہیں ۔ مثلا انشاٴ کے 
متعلق لکھتے ہیں : 
سیار ہنگامہ آرا و شوخ طبع است)4 
امیر کے بارے میں کہتے ہیں : 
”سیاح وضع در علم مجلسں سہارےۓ داردٴ“ 
انور کے ضمن میں تحری رر کررۓ ہیں : 
”مد لطیفہ گو و خوش خلق““ 
قدرت اللہ قاسم اور شیفتہ ۓ اپنے تذکروں کی ترتیب میں 'عمدۂ منتخبہ؟ ہے فائدہ 
اٹھایا کے ۔ 
محموعه" الانتخاب 


اس تذکرہ کہ مصنف کے نام کے بارے میں اختلافِر راۓ پایا جاتا ے ۔ کارسان دتاسی 
ۓ. ایگ .جگد ان٠‏ کاٴ نام شاہ تچد کال اور دوسری جگہ کال الدین حسین لکھا: ے- 
یعنی ؛تارحٍ ادب ہندوستانی“ کے دیباچہ میں شاہ مد کال اور _اپنے ایک مقالے میں 
کال اما ان اس کے بر خلاف مصحفی نے اپتےٴ تذکرے میں ان کا نام 
شاہ کال الدین حسینی اور مخلص کال اور وطن قصبہ گڑەانگپور بتایا ے ۔ مصتف نۓ خود 
اپنا نام صرف شاہ کال پی لکھا ے ۔ ید تذکرہ م٭-٭.۱۸ (۱۰۱۹ھ) میں مکمل ہوا ۔ 


() گارسان دتاسی ؛ اردو کے تذکرے ء فترجم ڈاکٹر ریاض الحسن ١‏ ص ےسسم, ‏ مطبوعه رساله 
اردو جنوری ۰ح۹ ١ء‏ ۔ (یجحواله نگار تذکروں کا تذکرہ نمبر) 





۳۴5۰ 


اس تذکرے میں کل ء شعراء کا ذکر آیا ے ۔ چونکب تذکرے کی تکمیل کے 
وقت مصّف حیدر آباد دکن میں مقم ہو گئے تھے ء لہذا اس میں شا ی ہند کے علاوہ 
حیدر آباد دکن کے ان غعراء کا حال بھی آ گیا ے جو اس وقت حیات تھے ۔ اس تذکرے 
کی تصنیف میں بقول مصسّنف ء ؛نکات الشعراع)ء لغخزنر تکاتک او اتةکرمتہندی) ہس اۓاتو 
کیا گیا ے ۔ چنانیہ اس میں زیادہ تر انہی شعراء کا حال ے جن کا ذکر میر ء قائم اور مصحئیٰ 
اپنے تذکروں میں کر چکے ہیں ۔ البتہ ہی شعراء کے حالات شاہ کال ۓ اضافه کے ہیں ۔ 
تذکرے کی زبان فارسی ے اور یہ اردو کے ضخم ترین تذکروں میں شار ہوتا ے ۔ قریب 
قریب ۳ ہن, صفحات پر محیط ے ۔ ابتدائی چودہ صفحوں میں دیباچہ ے ۔ اس کے بعد 
حروفِ تہجی کے لحاظ سے شعراء کا تذکرہ ے ۔ شعراء کے۔خالات بَیان کرۓ میں کسی 
_جدٴت کا ثبوت نہیں ملتا - وپی پرانی روش سے جو قدیم تذکرہ نگازوں کا شعار رہی سے ۔ 

یعنی ذکر شاعر ختصر ء لیکن کلام کا انتخاب بھت طویل ۔ تذکرے کی ضخامت کا باعث 
حول ارت راغلی بی ات اک کت غرض ہر صنفر سخن 
کی مثال دی گئی ے ء جس میں کہ شاعر ۓ طبع آزمائی کی ۔ یہ تذکرہ اب تک شائع نہیں 
ہوا ۔ البتہ اس پر نصبر الدین ہاشمی کا ایک مفّصل مضمون بعنوان 'شعراۓ اردو کا ایک 
نایاب تذکر؛ رسالہ اردو کے جنوری ۹۵۹ ۱ء کے شارہ میں شائع ہو چکا ہے۔ اس 
تذکرے کے قلمی نسخے ایشیاٹک سوسائی لندن اور نواب سالار جنگ حیدر آباد کے کتب 


خانوں میں موجود ہیں ۔ ایک نامکمل قلمی نسخت انجمن ترقٴ اردو ہند میں بھی عحفوظ 
)0" 


جموعهٴ نغز 


اس کے مصّنف میر قدرت القہ قاسم ہیں جو انشاء ء مصحنی اور جرأت کے ہم عصر 
تھے خاش کتذ اکر رک تاری تکمیل ۰۰۲ (٠٢٣٣ھ)‏ ے ۔ اس کا ایک قلمی نسخہ 
پنجاب یونیورسی لاہور کے کتب خانہ میں موجود ہے ۔ اسے ۳۳ ١ء‏ میں پروفیسر 
حمود شیرانی نے تب کیا اور پنجاب یونیورسّی 1ی80 ۔ محمود شیرانی مرحوم تۓے 
تقابلی مطالعے کے لیے انڈیا آفس لائئریری کا قلمی نسخہ بھی منگوایا تھا ۔ ان ک 
تحقیق کے مطابق پنجاب یونیورسٔی والا نسخہ خود مصنف کے ہاتھ کا لکھا ہوا ے ۔ 

یہ تذکرہ بھی فارسی میں لکھا گیا ے ے' یں ”عیارالشعراء) اور 'عمدۂ منتخبە) کے بعذ 
قدعم تذکروں میں سب سے زیادہ ضخم ے ۔ یہ تذکرہ چھ سو ترانوے شعراٴ کے حالات 
وکلام پر مشتمل ے ۔ اس میں شعراء کے حالات تو نسبتاً ختصر ہیں ء لیکن انتخابات 


() ڈا کٹر فرمان فتح پوری (ےتب) ء تذکروں کا تذ کرہ نمبر ‏ ص ٠١۹‏ 


اوت 


خاصے طویل :ہیں ۔ اس تذکرے میں بعض ایسے واقعات درج کیے گئے ہیں جن سے شعراع 
کے خیالات اور رجحانا تکو دیو سط مان یسپ کر ارت٢‏ 
شاہ عالم ثانی کے عہد تک کے تمام شاعروں کا ذکر: کیا گیا ے ۔ دلچسپ بات یہ ےکہ 
عِاتت آزاد ی' ات آبر حیات؛ کا ایک مآخذ یہ تذکرہ بھی ے ۔ آبر حیاث مین بہت 
سی آراء اور اقوال کے علاوہ مندرجہ ذیل مباحث بھی جموعہٴ نغز ہے) لیے گئے ہیں د :تچوٹنکم 
6 من ۲ آزاد 207 اسوانۓ ایک 'مقام؟ ے؟ کتھیں'' اس کا 'خوالہ نہیں 'دیای ہڈا ے 
واقعات ان سے منسوب ہو گئے ہ لیکن حقیقت اس ہے ختلف ے - 'آب حیات) میں مندرجه 
ذیل واقعات کلیتاً اس تذکرے سے ماخوذ ہیں ء 


2ن ارز نافرع ےد درنیات' فاحرا فتل ا وب :3 

٢‏ شاہ مبارتٴ آبرو کے خالات و اتعازے 

- شرف‌الدین مضمون کا حال او رر کلام ۔ 

م۔ آرزو کا کلام اور ان کی بد یہہ کوئی ۔ 

جک سودا کے شعر کو حدیثِ قد سی کہنا ۔ 

٦۔‏ میر و میرزا کے سلسلے میں ایک کو دریا اور دوسرے کو خر بتانا ۔ 
ای سودا کا لطیفہ قائم علی امید وار کے ساتھ ۔ 

بر تھا ات کا0 ما کی الات ے 

8 میر صاحب کی بد دماغی اور تنک مزاجی کا تذکرہ ۔ 

2 ون کے تععلق ٭ کضاع نت ا ماک نوا ا سا کی انا 
نفد مان کا اٹ تا 

٣‏ جراٴت کے:ابتدائی حالات اور مزا حعد تقی خاں ترق کے مشاعرے میں دھوم 

دھام سے غزل پڑھنا ۔ 

۴٣۔‏ میر حسن کے بہت سۓ حالات ۔ 
ك٣۔‏ ماشاء اللہ خاں کے پورے حالات ۔ 

قد الثشاء اور عظم بیگ کا مع رکہ 


م۔ ریاض‌الفصحاء 


یہ تذکرہ مصحیکا لکھا ہوا ے ۔ 'ریاض الفصحاع؛ تارٹخی نام ے؛ جس سے سال تصنیف 
۵ء ( ۲۳ ھ) نکتا اج - مولوی عبد الحق کے نزدیک یہ سال آغاز ے اس کی تکمیل 
دراصل ۸۲۴۰ء (ہ۲ھ) میں ہوئی ۔یە تذکرہ ۱۹۳۳ء میں انجمن ترق اردو 


۲ك 


اورنگ آباد دکن کی طرف سے شائع ہوچکا ۓ ۔ مصحئی کا یہ دوسرا تذکرہ سے ۔ پہلا ت ذکرہ ء 
”تڈکرۂ ہندی؛ کے نام سے چھپا ۔ 'ریاض‌الفصحاء ء میں ان شعراء کا ذکر ے ء جو پھلے تذکرے 
میں شامل ہوۓ ہے رہگئے تھے یں تذکرہ فارسی زبان میں سے اور پہلے تذکرے کے مقا بلے 
00ے ۔ اس میں بالعموم 
غیر معروف غعراء کا تذکرہ ملتا ے ۔ اس کی ور یر ہہ 


و۔ تذکرۂ ے جگر 


اس کے مصنف خیراتی لعل ے جگر ہیں ۔ یہ تذکرہ ابھی تک نہیں چھپا ۔ اس کا 
صرف ایک قلمی نسخہ انڈیا آفس لائبریری لندن میں حفوظ ے ۔ جس کا ذکر حی‌الدین قادری 
اور کب علی خاں فائق راەپوری!') ۓ کیا ہے ۔ یہ تذکرہ عہد اکبر شاہ ای (٢ہ۔‏ 
+۸۳ ؛ع) میں لکھا گیا ۔ 


تذاکرہ فارسی میں ے اس میں قدہا سے لیکر ہمعصر شعراء تک کا ذکر کیا گیا ے ۔ 
تذکرہ نگاروں کی روایات کے سطابق حالات مختصر اور تمونہٴ کلام طویل ے ۔ وی کے 
خالات یوں درج اکر نے یہت 


02 


درحقیقت کس ے کہ اسپ در میدانِ پندی دوانید آت بود ۔ فے واقعد شخصے کہ آب 
رفتہ در جوۓ این زبانِ ہندی رسائید ہاں. بوڈ ۔ چون در اثناۓ جلوس محمد شاہی ء 
دیوانِ او يہ دہلی رسید ء موزون طبعانِ عالٰق فکر و عا ی تلادانٰ ہم عصر؛ مثل 
حاتم وٴآبرو و فغان یہ تتبعٍِ زبانش: پیزو و ہم زبان آشاند _) 


پت دیوانِ جہاں 


یہ تذکرہ بیی نرائن کی تالیف ہے ۔ اس میں شعراٴ کے حالات اور تنقیدی آراء کی 
بجاۓ انتخابِ اشعار پر زیادہ توجہ دی گئی ہے ۔ اس لیے تذکرے کی بجاۓ اسے بیاض 
کنا ڈیا نات کیک ا ا ا اکا نام اور تخلص پر ہی اکتفا کیا گیا ےے ۔ 
پینی نرائن ۓ یہ تذکرہ مشہور متشرق روبیک کے اما پر تب کیا تھا ۔ تذکرہ کے 
اختتام پرسن ۱۸۱۲ء درج ے ء جسے اس کا سن تکمیل سمجھنا چاہے ۔ 


تذکرے کی زبان فارسی ہے۔ اس کی ابتدا حمد کے سات شعروں ہے ہویق ے ۔ 
اس کے بعد سببٍ تالیف اور پھر رویک صاحب کی مدح کی گئی ے ۔ اس میں کل ۱۵ 





)) اوریٹنٹل کالج میگزین نمبر و ٤‏ بابت مئی .یہو رع 


دی 


شعراء کا ذکر ے ۔ شعراء کے کلام کو جم عکرۓ میں تلاش و جستجو سے کام لیا گیا سے ۔ 
اس تذکرے میں بعض ایسے شاعر بھی آگئے ہیں جن کا ذکز کہیں اور نہیں ملتا۔ 
بینی نرائن جہاں ۓ اپنا تمام کلام اس میں درج کر دیا ے ۔ گویا یہ تذکرہ ”دیوانِجہاں٤‏ 
بھی ے ۔شعراع کا ذکر حروف تہجی کی ترتیب ہے کیا گیا ے ۔ تذکرے کے آخر 
میں مختلف غعراء کی رباعیات درج ہیں ۔ اس کے علاوہ ضروریات و مطالعات کے عنوان ہے 
بھی کئی شاعروں کے بہت ہے اشعار دیے گے ہیں ۔ آخر میں کلکتہ کے ایک مشاعرہ ک 
طرحبٔی غزلیں اور شمولیت کرۓ والے شعراء کا ختصر ذکر بھی موجود ے ۔ 


۹ھ میں کلیالدین احمد ۓ ”کرنٹ سٹڈیزء کے خاص نمبر کہ طور پر مطبع 
لیتھو پریسں رمنہ پٹنہ سے شائع کیا ۔ اس کا قلمی نسخہ ایشیاٹک سوسائٹی کلکتہ میں 
عحفوظ ے ۔ 


ۓ٭ طبقاتِ سخن 


یں تذکرہ شیخ غلام محی‌الدین عشق و سبتلا میرٹھی کی تصنیف ے ۔ ستلا کے والد 
شاہ نعمتالقہ فارسی کے صاحبِ دیوان شاعر تھے ۔ مبتلا کو صغیر سنی سے شعر گوئی کا شوق 
تھا ۔ اور علم_ صرف و نحو سے خاصی دلچسپی تھی ۔ سبتلا نے 'طبقاتِ سخن؛ کے علاوہ 
”شنوی لیلول حنوں؛ اور اردو کے دو دیوان بھی ترتیب دیے -۔ 


”طبقات سخن؟ تاریخی نام ے ء جس سے ے ۱۸۰١ء‏ (٢٢۱۲ھ)‏ نکلتا ے۔ اس تذکرےکا 
ایک نسخہ گاندھی فیض عام کالج شاہجہان پور میں موجود ے ۔ اس نسخ ےکو ڈاکٹر محمد 
حسن نے قسط وار ”پاری زبان؟“ علیگڑھ میں ضروری حواشی کے ساتھ شائع کرا 
دیا تھا:(١٤‏ 


تذکرے کی زبان فارسی ے -۔ اس کا پورا نام ”جواہر سخن موسوم بہ طبقاترِ سخن“ 


ے ۔ مصنف نے اس تذکرے کو دو طبقوں میں تقسم کیا سے پہلا طبقہ ماضی و حال کے 
شعراء پر ممتمل ہے < دوسرے طبقے میں فارسی شعراء کا ذکر ے ؛ لیکن معلوم ہوتا سے 
کہ اس تذکرے کو دو حصوں میں بانٹ دیا گیا ے ۔ یہی وجہ ے کہ اب تک جتنے 
نسخے ملے ہیں ان میں فارسی والا حصہ موجود نہیں ۔ تذکرے کی ابتدا کے متعلق روشنی 
ڈالی گئی ہے ۔ خسرو کو ہندی غزل کا موجد قراردیا ے ۔یہ تذکرہ شاہ عالم آفتاب ہۓے 
ذکر ہے شروع ہوتا ے اور حروف تہجی کے اغتبار ہے ترتیب دیا گیا ے ۔ بقول ڈاکٹر 





(ر) رسالہہہاری زبان ء علیگڑھ ہ, جنوری .ہو ١ء‏ تا ہر اپریل ,ہو ء (نگار تذکروںکا تذکرەلمیںر) ۔ 


مو 


حمد حسن یں تذکرہ اس لیے اہمیت کا حامل ے کہ اس میں اس زماۓ کی اردو نثر کے 
بعض نموۓ لطائف اور خطوط کی شکل میں مل جااۓ ہیں ۔ دوسرے یب کی اس میں بعض 
شعراء کے:مفصل حالات ادی'ۓ' گئے !ہیں کیسرے یہ کیا مت کے بعض دوسرے ختراء کے 
اپنی ملاقاتوں کا ذکر کیا ے اور بعض شعراء کے متعلق ایسی باتیں تحریر کی ہیں جو 
دوسروں کے ہاں نہیں ملتیں!''' ۔ شعراء کی تعداد ہہ سے ۔ 


ہ - گلشن ے خار 


مصطفضلے خاں شیفتہ ۓ جب ید تذکرہ مکمل کیا تو اس وقت ان کی عمر ہم سال 
تھی ۔ انہوں ۓ اس کا آغاز م۳ ۱ء میں کیا اور تین سال کی مدت ہیں یعنی ےعچہراء 
تک مکمل کر لیا "اصل تد سم مم صفحات پر حیط سے ٢٣‏ آخر میں ہہ صفحات ء 
قطعات ؛ تاریچ تصنیف اور تقریظوں کی نذر ہیں ۔ اس میں قدما سے لے کر معاصر متاز اور 
اہم ہندو سسلإن شعراء اور شاعرات کے حالاتِ زندگ اور ان کا منتخ ب کلام در ج کیا گیا سے ۔ 
ٹن ے خار؛ کے دیباچہ میں شیفتہ خود لکھتے ہیں ۔ ''چوں مد نگاہ ازیں تالیف و مطمح 
نظر ازیں تصنیف فرو آوردن ء اشعار دل آراست 'نہ شار اسامی شعزاٴ ۔ از آنکی شعر سامعں 
فریب پرکس بنظر نرسید ء عام تر از جاپیل و معارف و احیا و اموات نامش دریں سفینہ چوں 
اییاتش درج نگردید۔ اما از مشاپی رک م کسی است کہ شعری لائق نداشتہ باشد۔ ناگزیر ایراد 
ہمہ شان لازم آمدہ - ۔۔ ۔۔ ۔ ۔ و از مہر و کیں احباب و اعدا انشاء اللہ چوں دل اہلر 
صفا دریں بیاض اثرے نیست و ازاں ختصر آمد تا نانجامد پملالت: سواۓ اشعار کہ مقصود 
اصلىی و باعت: ۔کلىی در بلک کشیدن لالٰی مٹور منظوع ان _ ۴۴۶۷ 2 

شیفتہ ۓ معروف شعراء کے حالات ت وکسی قدر تفصیل سے لکھے ہیں مگر غیر معروف 
یا غیر اہم شعراء کا ذکر ایک آدھ سطر میں ہی خم ک اذیا نۓ ۔ چس ےت الدین علی 
خاں اکبر آبادی کے بارے ہیں فرماے ہیں کہ 2 7ٹرزو) "قلص 'سرا۔ اج الدین علی خان 
اکبر آبادیست ؛ حالش از فرط شہرت آرزو مندان نیست کہ راقم متصدی آن شود ۔ گاپی بنا 
بر یقین بفکر ریختہ می پرداخت)“ ۳ ۔ 


اور اس کے بعد ایک شعر کا انتخاب درج کردیا ہے۔ 


ہر حال شیفتہ ۓ اپنے معاصرین خصوصاً غالبء مؤمن اوز ذوق وغیرہ کے بارے 
میں جو کچھ لکھا ے تاریخی اور ادی لحاظ سے یقیناً قابلِ قدررے ۔ عموظا ضیغنہ لگ لب 








() ماری زیان علیکڑھ ۱٦‏ جنوزی .ہو رع تا ہر اپریل .ہو ء (نگار تذکروف کا تذکرہ تمبر) 
0ک شیفتہ ؛ تذ کرہ گلشن ے خار ۔ ص م ہ ۔ مطبوعہ تولکشور ۱۹۱۰ء 
() شیفتہ ؛ تذکرہ گلشڈن ے خار - ص ہپ ۔ مطبوعه نولکشور .۱۹ء 


5 230ِپ و 


رکھے بغیر راۓ دیتے ہیں - اس سے اختلاف ہو سکتا ے اور شدید اختلاف کیا بھی گیا 
ے مگر یہ ضرور ے کہ وہ اظہار راۓ میں آزادی ہے کام لیتے ہیں ۔ ذیل میں چند شعراء 
کے بارے میں آن کی آراء ملاحظہ فرسائیے : 
غراتان ”سخن یمضامینےکہ میان عاشق و معشوق می گزرد می کرد ؛ طبعے رسا داشت ء 
آوازہ اش کہ چوں طبل دور تر رفتہ :از آفست کہ پذیرائی خاطر و گوارائی طبع 
اوباش و الواط حرف میزدہ و معہلٰذا بعض ابیاتش بغایت خوش ادا و دلربا 
آمد؛؟) ٦١٦(۷‏ 
جوشش ۔ ”'شعرش صاف و بیغش ء فکرش دلیذیر و دلکش و شیوہٴ گزیدہ اش - طرز 
پسندیدہ اش پسندیدمہء١)۔‏ 
فوق ۔ ”'طوطیٰ بلاغت است و طوظی شکرستات فضاخت امہ“ حر بیانی بیالالیی زاءنٹ 
و دامن آتش زبانی از باد نفس شعلہ افزاست ۔ رنگیٹی ‏ خیالش جلوؤہٴ لالہ ؤ 
گل بنظر می فزائد و شمع فکرتش پروانہ وار دل می رباید ۔ اگر لفظ بنشن در 
ٔ × می ٰ 
کلاس آید جانفزا تر از قم عیسول است و اگر حرف برو ور سخنش گزرد دلکش 
تر از خوش آمدی شاہدِ زیبا ۔ ہر مصرعش تیریست از ترک شکمان ابروان برجستہ 
و ہر یٔتش دشتہ ایعت دلہا:'غخراقیتہے)) ۳ 
مصحقی - ”ہر چند بتقاضاۓ شیوہ بسیار گویاں اکثر کلامش بر کم پایہ و از لطائف 
خالىلق اس آجا کرین اشعاز او ذر بغایت'رثت والا وت تّے' عالق اث -۸۸۶) 
غالب ۔ ”'طوطی"بلند پرواز چمن معانی است و بلبل نغمہ پردازگلشن شیوا بیانی ء پیق 
بلندی خیالش اوج فلک پستی ا ا ا ا 
اسی طرح میر کے بارے میں یوں رقم طراز ہیں کم یع 
میر - ”لطافت با طبعش ہمزاد اسٹ نات اتا اتا صفحبٴ خیالش بجلوہ* ریزی لالہ 
عذاران افکار دلآویز چون اندیشه عاشق قطعہ گلزار استءء ٦”‏ 
انف تنقیدی آراء میں تشبیمہ و استعازے کی زبان استعال کی کی ے > پھر بھی 
شعراع کے کلام کے سمجھنے میں کسی قدر مددگار ثابت ہوتی ے - شیفت کی گرفت عموباً 
)) شیفتہ ؛ تذکرہ گلشن ے خار ۔ ص ےم ۔ مطبوعه نول کشور ۰ء۶ 
(م) شیفتہ ؛ تذکرہ گلشن ہے خار ۔ ص ١ہ‏ ۔ مطبوعد ‏ ولکشوز .۶۱۹۰ء 
(م) شیفتہ ء تذکرہ گلشن ے خار - ص ہے ۔ مطبوعہ نولکشور .۶۱۹۱ء 
(ھ) شیفتہ ء گلشن ے خار ۔ ص ہے ہ ۔ مطبوعہ نولکشور ؛ ۱۹۱۰ء 
(9) شیفتہ ؛ گلشن ے خار۔ ص وم ۔ مطبوعہ نولکشور ۹۱۰۰ء 
(ہ) شیفتہ ء گلشن ے خار - ص ۰٠ء‏ ۔ مطبوعہ نولکشور ۰ ۱۹۱۰ء 


٣ 


سخت ے ء اسی لیے ان کے جواب میں تذکرے لکھے گئے ۔ مثااٍ قطب الدین باطن شاگرد 
نظیر اکبر آبادی ۓ تذکرہ ”گلستان ے خزاں؛ اس کے جواب میں لکھا ۔ ”گلشن بے خار“ 
کی تنقیدی' آراء اور انتحَاب اشعار کی عموباً بہت تعریف کی خاق تو ھوئ آڑھ 
کے بارے میں تو اظنہارِ خیال ہو چکانہ جیہان تک انتخاببر اشعار کا تعلق ے ٤‏ یقت کا 
میلان موسن کے انداز شعری کی طرف سے اور لاشعوری طور پر ان کے انتخاب میں بھی 
رنگ جھلکنے لچ ے۔ 


۹۔ دستور الفصاحت 


اس تذکرے کے مصنف احمد علی خاں یکتا ہیں ۔ تذکرے کا نام تاریخی ے ؛ جس 
سے ۳ہع اعداد برآمد ہوۓ ہیں اور یھی تذکرے کا سال تکمیل ہے ۔ امتیاز علی خاں 
عرشی نے اہے سرتب کرکے ۳م۹ء میں پہلی بار ہندوستانی پریس رامپور سے شائع کیا 
تھا ۔ تذکرے کا آغاز ہ۹ے١ء‏ سے پہلے ہو چکا تھا ۔ عرشی کے بقول یکتا ۓ ۱۸۱۳ء 
(۹٣۱ھ)‏ میں تذکرے پر نظر ثانی کی اور مہ ۱ء (وم٣٣ھ)‏ میں اسے مکمل کیا ۔ 

اس تذکرے میں یکتا ۓ صرف و نحوء عروض و قواق اور بدیع و ببان وغیرہ کے 
مباحث بھی شامل کے ہوۓ ہیں ۔ اس لحاظ سے یہ جت ہے آردو تذکروں پر فائق سے ۔ 
اس تذکرے کی تقسم سات حصوں میں کی گئی ے ۔ پہلا حصہ مقدمہ ے اس کے بعد پا یچ 
ابواب ہیں ء جن میں ختلف قواعد زبان کے مباحت ہیں اور آخر میں خاتمہ - پہلے حصے یعنی 
مقدمے میں اردو زبان کی پیدائش ٭ ارتقاء اور ان سآکز کا بیان ے ؛ جہاں اس زبان کى 
نشو و تما ہوئی ۔ پہلے باب میں اردو زبان کے قواعد ہے حث سے جو فارسی ہے لیا گیا سے ۔ 
دوسرے باب میں اردو زبان کے صرف اور تیسرے میں نحوی اجزاء پر بحث کی ے - چوتھے 
میں علم_ عروض و قافید پر روشنی ڈا ین گی بے ۔ پانچویں میں .بیان و معاق کا ذکر تے ۔ 
آخری حصے میں ان شعراء کا کلام اور حالاتِ زندگی دیےگۓے ہیں جن کا حوالہ تذکرے کے 
پہلے حصوں میں آیا ے ۔ اصل میں بھی حضصہ اس تالیف کو تذکرون کی صف میں لاتا 
ے ۔ قدری بات ے کہ مصصّنف نۓ اس کتاب کے مباحث کے لیے عری اور فارسی کتب 
ہے استفادہ کیا ے ۔ مصّنف چونکہ خود بھی شاعر تھا اس لیے اس نے کئی مقامات پر 
اپنے اشعار حوالہ کے طور پر درج کر دیے ہیں ۔ 

شعراء کو تین طبقوں میں تقسم کیا گیا سے ۔ پہلا طبقہ سوداء میر ٤‏ درد ؛ قائم ء 
سوزء اثرء تاباں ء فغان ‏ یقین اور حاتم پر مشتمل ے ۔ دوسرے طبقے میں حسرت ء 
بیدار ء فدوی ء تل ء حیران ؛ بقا ء بیان ء حسن نژثازء منت ء مصحنفی اور رنگین آےۓ 
ہی ات تیشرے ابی چرات) 'افیرش ١‏ ااتتاء: نوا ء پروانہ ء تسکین ء نصبیر ؛ منتظر ء رقت ؛ 
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عضنفر ٤‏ غیورء اور قمر کو جگد دی گئی ہے ۔ پر طبقے میں شعراء کی تعداد ۱۲ ے۔ 
چناتچد کل شعراء جن کا اس تذکرے میں ذکر ہوا ے ٦م‏ ہیں:۔ 


7 مدائح الشعراء 


اس کے مصنف عنایت حسین خاں سہجور ء ہیں جو تذکرہ ”گلزار ابراہم؟ کے صٴتب ‏ 
علی ابراہم کے صاحبزادے ہیں ۔ انہوں نۓ یہ تذکرہ مم ء میں مکمل کیا ۔ اس کی زبان 
فارسی سے ۔ ید تذکرہ ابھی تک نہیں چھپا ۔ اس کا ایک قلمی نسخہ کتب خانہ رامپور 
میں موجود ے ۔ 


اس تذکرے میں کل ۹ہ ریختہ کو شعراع کا ذ کر کیا گیا ہے “۔ جدہات حروف تہجی 
کی ترتیب ہے جگە دی گئی نے ۔ شغراء کے حالات ختضراً درج ہیں کے مین 


7 - گلستان_ سخن 


اس تذ کرے کا دوسرا نام 'آثار المعاصرین؛ رے َُ ”کستانر سخن؛ تاریخی نام ے ۔ یہ 
تذکرہ ۶۳ء ء۲ ۱ھ) میں شروع ہوا اور ۱۸۵۵ء (ے۱۲ھ) میں اس کی تکمیل 
وو ا تذ کرے کے مصنف کے متعلق,اخختلافر راۓ پایا جاتا ے _ فعض کے نودیک 
تذکرہ سرزا قادر بش صابر اور صہبائی کی مشترک تصنیف سے ء لیکن بعض اے صرف 
قادرخش صابر کی کاوش فکر کا نتیجہ خیال کرتۓ ہیں ۔ صابر شاہ عالمگیر ثانی کی اولاد تھے۔ 
ان کی طبیعت آغا زکار ہی میں سخن فہمی اور سخن ظرازی کی طرف ماثل تھی - یہی وجە ے 
ابر نے ابڑی خ خت اور دتت نظر ہے شعراعل کے کلام کا جائزم لیا جیسا کر اس 
وو ا سی اوااعا و سے ظارت ہہ پا پک ری شی رک 
معاصر شعراء کے احوال اور انتخاب پر مبّی ے - اس میں بھی دہلی کے شعراء پر خاص 
تو کیاکی ےا2 اچتاچہ اش پرید۔اعتراض کسی عد تک ذرست ے کہ ٦اس‏ میں 
جاروا ہے اورتٹ سر فان دبلن سے کا رواٹ ابا کی لپک پاے رواۓ شتمادوں کی 
وہیں کھڑا رکھا'١)٢۔‏ 


یہ تذکرہ اس اعتباز ہے کہ اس میں ایک دور کے عتاز شعزاع کا کلام جمع کر دیا 
گیا ے ؛ ایک امتیازی خصوصیت رکھتا ے ۔ اس ہے معاصر ادی تحریکات کے سمجھنے میں 
آسانی ہوتی ے اور تقابلی مطالعے کا موقع ملتا ے ۔ متقدٴمین اور معاصرین کے موضوعات کے 





و) لالہ ضری زام ؛ خم خالهٴ جاویدٴ ء ء دیباچه ۔ ص ‏ ۔ 
سری رام ؛ خم : ج ۱ء دیہاچ 


ہ۳۸ 


امتیاز سے ان کے ہاں بدلتی ہوئی اقدار اور حالات کا جائزہ لینے کے لیے مواد ملتا ے ۔ اس 
تذکرے کی ترتیب حروف ر تہجی کے اعتبار ہے رکھی گئی ہے ۔ 


تذڈکرے کے شروع میں ایک فاضلانہ مقدمہ ے جس میں زبان کے اصولوں سے بحت 
ملتی ہے ۔ مثلا زبان سے کیا سراد ہے؟ اور وہ کس طرح وجود میں آتی ے ؟ فارسی ء ہندی 
اور اردو میں حروف تہجتی کی کیا کیفیت ے ؟ کون سے حروف کس زبان میں استعال نہیں 
ہوۓ؟ اس سلسلےمیں صاہر ۓ سنسکرت کی کتابوں سے مدد لی ے اورگمنام برہمنوںن کے اقوال 
بھی نقل کے ہیں ۔ زبان کی تسمید کے علاوہ کات فصیح و غیر فصیح ء اورۂ دہلی اور روزےمّ 
وغیرہ پر بحث کی ے - آخر میں عروض ء علم القوای اور اقسام شعر مثلا غزل ٤‏ قصیدہ ٤)‏ 
مثنوی ء قطعہ وغیرہ کی خصوصیات کو بیان کیا ے ۔ جس سے ان کے ذوقِ سلم کا پتە 
چلتا سے ۔ اس کے علاوہ صابر ۓ غالب اور موسن کے دور کے بہت سے غیر معروف شعراء 
کا کلام بھی درج کیا سے ۔ اس میں کل پایچ سو پینتیس شاعروں کا ذکر ے ۔ 


۲۔ انتخاب دواوین 


امام بخش صہبائی نے ید انتخاب دہلی کالج کے پرنسپل بوترس کے آیما پر 
٭ہرع میں كیا ۔ جو آگلے سال یعی ۳م۸ء میں شائع پ وکیا اہی ا کت 
مطبوعہ نسخہ لیاقت نیشنل لائبریری کراچی میں موجود ہے ۔ امام بخش صہبائی دہلی کالج 
میں فارسی کے پروفیسر اور غالب ء سوسن ؛ ذوق اور سرسید کے ہمعصر تھے ۔ کہا جاتا ے 
کہ انہوں ۓ '”آثار الصنادید“ کی اشاعتِ اول کی تحریر میں سرسید کی مدد کی تھی ۔ اس کے 
عااوہ ٴ انہوں ۓ علم بیان و معاتی اور قواعد کی مشنہور کتاب ”حدائق البلغت' کا اردو 
میں ترجمہ بھی کیا تھا ۔ وہ فارسی کے بہت بڑے عالم سمجھے جاتۓ تھے ۔ 

اسام بش صہبائی تے ول سے لے کر ان کے معاصرین تک کے دواوین کا نہایت عمدہ 
انتخاب کیا ۔ انہوں ۓ اس انتخاب میں تمام اصناف سخن کو ملحوظ رکھا سے - انہوں نۓ 
شرف عول کے اضعار ہی ہیں دو وپ ا ا امتیازی حیثیت رکھتا ے 
اسی صنف سے اس کا انتخاب دیا ے اور یہ انتخاب  .‏ ؛ ۲ صفحات سے کہی ںکم نہیں ۔ 
شعراء کے حالات دوسرے تذ کروں کی طرح ختصر ہیں ۔ کس یکو آدھےصفحہ سے زائد نہیں دیاء 
بلکہ معاصرین کے لیے تو صرف چند سطروں پر ہی اکتفاکیا ے ۔ تذکرے کی زبان اردو ے ۔ 
اس تذکرے میں صہبائی ے جو دیباچہ لکھا ے وہ خصوصی طور پر قابل تعریف ے ۔ 
انہوں ے اس میں شعر کی تعریف ء اس کی تار ء وزنء قافیه ء ردیفء عروضٌ اور دوسرے 
اصنافر سخن پر مجمل مگر عالانہ انداز میں روشنی ڈا ی سے ۔ ہر صنفِ سخن کے خصوص 
اوزان اور اس میں شہرت رکھنے والے شعراء کا کلام بھی دیا ے ۔ اس سلسلے میں انھیں 


3۹ 


دوسرے تذ کرہ نگاروں پر تقنلدم حاصل سے ۔ بعد کے اکثر تذکرہ نگاروں ۓ اس ہے استفادھ 
کیا ے ۔ خصوصاً مولوی کری الدین ۓ اپنے تذکرہ لگلد ستہٴ نازنیتاں“ کے لیے شعراء کے 
حالات مکمل طور پر اسی سے لے ہیں اور کوئی حوالہ نہیں دیا(١“۔‏ 


۳ - خوش معرکہٴ زیبا ۔ 

اس تذ کرہ کے مصنٌف سعادت خاں: ناصر ہیں ۔ تذکرے کے دیباچہ سے پت چلتا سے 
کہ انہوں ۓ اس کی ابتدا مہ۱ (.+ءںھ) میں اور تکمیل ۸۷۰۵ء (٢٣ھ)‏ میں 
کی ۔ یہ تذکرہ ابھی تک غیر مطبوعہ ے ۔ اس کا ایک قلمی نسخد بانیق پور پٹنں میں 
حفوظ ے ۔ اس پر تاریخ تحریر ۵٦م‏ ء (۱۲۹۲ھ) درج ے ۔ اس کی ایک تقل انمن ترق*ٴ 
اردو کراچی کے کتب خاۓ میں بھی حفوظ ے٢٢‏ ۔ 


خوش مع رکمٴ زیبا؟ کو یہ خصوصیت حاصل ہے کہ اردو میں اس ہے قبل اٹٹا ضخم 
تواکریٹںلکھا گیا تا اہ ناک شرادی سیا اھ ہے خالات و 
انتخاب کلام میں بھی تفصیل سے کام لیا گیا ے ۔ اس میں شک نہیں کہ دوسرے تذ کرہ 
نگاروں کی طرح سعادت خان ناصر ۓ بھی اپنے تذکرے کی تکمیل میں پیشرو تذکرہ نگاروں 
000 ے ء مثلاٌ معاصرین سے قبل کے شعراع, کا حالات سنزور کے 'عمدہٴ منتخبہ >٠‏ 
مصحفی کے ؛تذکرۂ پندی؛ اور ؛ریاض الفصحاء“ اور شیفتد کے 'گلشن بے خارء سے ماخوذ 
ہیں ' لیکن _ ہمعصر شعراء کے" ساسلے. میں اس نۓ ذاتی عنث او دلچسی سے حالات جع 
کی ہی ۔ ان کے متعلق بعض تی معلونان تی لان ے ماک ات تین ؟ سے ماشقبز کا 
جو اس کی مشہور مثنوی ”سحر البیان؟ کی تحریر کا باعث بتا ء ہمیں پہلی بار اسی سے پت چلتا 
ے ۔ اس میں کل ہے غعراء کا ذکر ے ۔ اس کی ترتیب میں ایک خصوصی امتیاز برتا 
گیا ے ۔ مصنف کے ہر شاعر کے ساتھ اس کے شاگردوں کا ذکر بھی اسی جگہ کر دیا ے ۔ 
اس طرح اس کی ترتیب حروف تہجی کی بجاۓ زمانی ہو گئی ے ۔ 
م٠‏ ۔ گلد ستهٴ نازنینان 


یہ صہبائی کے ”انتخابِ دواوین؛ یی طرز کا تن کہ 2ت شر مولوی کر الدین مج 
ےا رع ای یما کس ما وت اس تاریخی نام لگلد ستہٴ نازنینان“ رکھا ۔ 
یں تذکرہ ہ چہلی بار ۵م ع(٦٦۲٣ھ)‏ میں سطبع رفا عام سے چھپاہ اس کا ایک نسخد 
پنجاب یونیورسٹی لائبریری میں موجود ے ۔ یہ تذکرہ اردو میں ے اور اس میں سیٹتیس 
(ےم) شاعروں کا ذکر کیا گیا ۓ ۔ 


(ر) رسالہ نگارء تذکرہ ثمبر ۔ ص..ے٠‏ ۔ 
(م) ڈاکٹر فرمان فتح پوری (ستب) ء؛ گار ء تذکروں کا تذکرہ نہر ۔ ص ۹وہ ۔ 





زس 


مولوی کریم الدین ۓ اس کے دیباچے میں تاریخ شعر پر روشنی ڈا ی ے ۔ اس کے 
علاوہ انہوں ۓ تذکرے کے آخر میں ایک رسالہ بزبانِ اردو علم_ عروض کا لکھنے کا 
ارادہ بھی ظاہر کیا ے ء لیکن معلوم ہوتا ے کہ وہ لکھ نہ سکے ۔اس سے پتہ چلتا ے وہ 
صہبائی کے انتخاب کے دواوین ہے متاثر تھے ء بلکہ شاعری کی ابتدا کے متعلق بھی جوکچھ 
انہوں ےۓ لکھا ے وہ بھی اسی سے ماخوذ ے ۔ اس کے علاوہ بعض شعراع کے حالات 
بھی جوں کے توں وہیں سے لے لیۓ گئے ہیں ۔ حالات زندگی مختصر اور انتخاب کلام طویل 
ہیں ۔ انتخابات میں تمام اصنافِ سخن کو ملحوظ رکھا گیا ے ۔ 


ھ - بہار ہے خزاں 


سے می ے ۱۸۵( ۱۹ھ) میں لکھا ۔ یہ تذکرہ آب تک 
غیر مطبوعں ے ۔ اس کا ایک قلمی نسخہ ندوۃ العلاء لکھنؤ کے کتب خانہ میں.منوجود 
ے ۔ ید یو عبدالحٔی سصنف تذکرہ ”گل رعنا؛ کی ملکیت تھا ۔ جسے اس کے 
بیٹے مولانا عبدالعلی ندوی ۓ ندوہ کو عاریتاً دیا ے۷٢‏ ۔ 


تذکرے کی زبان فارسی ے ۔ اس میں کل ۵م شعراء کا ذکر ہے ےنوت وو 
بی نی مطابع رکھی ککئی 7 کرس وس سر 7 کا ا کا منتخب 
اور پسندیدہ شعراء کا تذکرہ کہتا بے جا نہ ہو گا ۔ شعراء کے حالات کے بیان میں اعتذال 
اور توازن کو ملحوظ رکھا گیا ے ۔ معاصر شعراع کے سوانح میں اس کی اہمیت کو نظ 
انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ ڈاکٹر خواجد احمد فاروق ۓ اپنی کتاب ”ہیر تقی مز؛ ء ”حیات 
اور شاعری؟ میں بسلسہٴ معاشقہٴ مبرا سی سے استفادہ کیا ے٣۳‏ ۔ 


مصنف نے خود اپنے حالات اور تمونبٴ کلام بھی درج کر دیا ے ۔ 
٭ر - طبقات الشعراۓے بند 


یہ تذکرہ مولوی کریچ الدین اور فیلن کی مشت رکب تصنیف ہے - اس کی “تدوییق 
ےم۱۸ھء میں ہوئی اوریہ رجہ ء میں طبع ہوا ۔ اگر چہ اس کی بنیاد ”تار ادبِ ہندوستانی؛ 
مؤلفہ گارساں دتاسی پر ے ء تا ہم تذکرہٴ دتاسی کے بر عکس .اس ک ترتیب ادوار 
و طبقات کے اعتبار سے ے ۔ یہ تذکرہ قدیم فارسی انداز تذکرہ نویسی ہے ختاف سے ۔ 
طبقات الشعراۓ ہند“ کے دیباچے سے ظاہر ہوتا ے کہ اس کا سرتسّب تذکرے اور تاری کے 
فرق سے آکاہ ے؛ اس لیے اس ۓ تار ادب کی بعض خصوصیات؛ مثلا ضہعطل سنین کو ملحوظ 


() ڈاکٹر فرمان فتح پوری (متب) ؛ نکار ۔ تذکروں کا تذکرہ نمبر ۔- ص٠۴‏ 
() >ایغاء 


۴۴۱ك۳ 
رکھنے کی کوشش ی ے ۔ کارساں دتاسی کے تذکرے کو تو خیر کریم الدین ۓ بنیاد 
بنایا ےء مگر اس کے علاوہ انہوں ۓ دیباچے میں مجموعہٴ نغز؛ اور اگلشن ہے خار؛ نے بھی 
استفادہ کرۓے کا دعوعل کیا ے ۔ لیکن ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار کے بقول مولوی 
کریم الدین ۓ قاسم کے تذکرے ”جموعہٴ نغز؟ کو اپنا ایک مآخذ بتایا ے؛ لیکن قرائن سے 
یہ ظاہر ہوتا ے کہ اس تذ کرے کے قلمی نسخے ہے بہت کم استفادہکیا گیا ے ۔زیادہ تر 
شیفتہ کے تذکرے ”گلشنِ بے خار؛ ہی کو پیش نظ ھا گیا ےۓ!') ۔ اس تذ کرے کو 


دو قسموں میں تقسم کیا گیا ے ۔ 

”قسم اول ۔ اس میں حال متقدٴمین کا ے جو ہندی الائر گزرے ہیں“ ۔ 

”'قسم دوم ۔ اس میں ان شعراء کا ذکر ہے جو بانی اردو کے تھے اور انہوں ۓ اس 

زبان کی شروع میں کوشش بلیغ یىی ے)“ ۔ 

قسم دوم کو چار طبقات میں تقسم کر دیا گیا ے ۔ ذیل میں انہی کے الفاظ میں ان ک 

تفصیل دی جاتی سے : 

”طبقہٴ اول ۔ اس میں اردو کے متقد مین شاعرؤں کا ذکر ے“ ۔ 

؛لطبقہٴ دوم- ان کاڈ کر ہے جو مصلحٰ:اردو اور ضّی اس زبان کے تھے. اور انہوں ۓ 
الفاظ ۔کریہە کا استعال .یک قلم زبان ریختہ ہے موتوف کیا ““ ۔ 

طبقد سوم ۔ ”اس میں وه شاعر ہیں جو طبقہ دوم کے شاگرد تھے ان کو الفاظ صعیح 
از حاورات ذلچسپ کے' استعال کرنے کا بہت شوق تھا۔ء - 


”'طبقہٴ چہارم ۔ اس طبقب میں وہ شاعر ہیں ؛ جو ہم عصر اس بندہ کے ہیں اور ان سے 
ملاقات بندہ کی ے ء یا اکثر جا یہ ان کو دیکھا ے ء یا آنکه ان کا 
حال سنا ے اورملاقات نہیں ہوئ؛ء۔ 


ے‌ - گلستان ے خزاں - 


یہ تذکرہ حکمم میر قطب‌الدین باطن شاگرد نظیر اکبر آبادی نے لگن نے:خاؤ؛ کا 
جواب میں بہ زبانِ اردو لکھا ۔ اس کا تاریخی نام ”نغمدٴ عندلیب؟ ے جس کت سن تحریر 
۵ء (۱١٣۱ھ)‏ نکتا سے - لیکن تذکرہ کے آخر میں جو قطعاتِ تاریخ تالیف درج ہیں 
ان سے ہ۸۴ ۱ء (۵٣۴ھ)‏ آتا ے ۔ اس سے یں نتیجد نکلتا ے کہ باطن نے یب تذکرہ 


() ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار ؛ طبقات شعراۓ ہند ء مطبوعہ صحیف* ء لاہور جولای ے+و,ع 





۳٣ 


۶۱۸۵ (١۲۲۹ھ)‏ میں شروع کیا اور ہرم ںع ۱۸۷۹ھ (ن۵ہ۳ھ) میں مکمل کیا۔ 
بظاہر اس تذکرے کی تحریک لگلشن ے خار؛ سے ہوئی نے 'لجس .میں باطن* کے استاد 
نظیر اکبں آبادی کے متعلق اختلایٰ راۓ دی گئی ے۔ باطن ۓ خجواب میں نہ صرف یں 
کم تظیر کی از حد تعریف کی :ے بلکہ شیفتہ کے گروہ کے بعض شاعروں کی امذسّت میں بھی 
حد اعتدال سے آگے قدم ادن کامیمذ ر2 و کا ا کت سے کہ 
یہ عض شیفتہ کے تذکرے کا متصّصبانہ چواب ے ءٴ مگزیە خیال صحیح نہیں ٠‏ تذکروں 
کی عام روش کے برعکس اس میں شعراء کے حالات تفصیل نے بیان کیۓ گئے ہی:٤‏ جن آ مین 
کئی مفید معلومات بھی آ گئی ہیں ۔ کلام کے انتخاب میں اختصار کو ملحوظ رکھا گیا 
ے ؛ لیکن کہیں کہیں انتقانی جذڈے کے باعث تحریر میں اعتدال و توازن مفنقود 
ہوگیا_ بے ۔ 
۸۔ سراپا سخن 

یں تد ہ سعید حسن علی ۓ دس 'یرسوں کی حثنت کے بعد ۵۳, |۶ مَیق مکمل 'کیا'اوڑ 
تکمیل کے آٹھ سال بعد شائع ہوا ۔ یہ عام تذکروں ہے بالکل مختلف نے ۔ مصنف کا متصد 
شعراھ کے .حالات' اور آتَ کے کلام کا انتخاپ مےتب کرنا نہیں تھا ء بلک انسانی جسم کے 
تمام اعضاء کی ردیفوں میں کہے گئۓے شعروں کو جمع کرنا تھا ۔ چنانچں اس ۓ قداما سے 
لے کر ہمعصر شعراء کے کلام نۓ تلاش: کزکے مختلف اعضاء پر کہی گئی سینکڑوں غزلیں 
جمع کردیں اور ان کو سر سے تلووں تک اس طرح متب کیا ۔.سر ء دماغ ء بال ء چوٹی ء 
زلف ؛ کاکل ء جبیں ء ابرو ء آنکھیں ء پلکیں ء ناک ء عارض ؛ لب ء دندان ء زبان ء دہن ٤‏ 
دفق ٤‏ کان ٤‏ ان ی لو منسے گل کردن با دویء ہاتوں بازو کت اکا کیہ 
پہنچا ء ہتھیلیاں ء انگلیاں ء گھائیاں ء پوریں ء ناخن ء سینہ ء چھاتیاں ‏ بغل ء پہلو ء دلء 
روح ؛ پیٹ ؛ ناف ء پشت ؛ کمر ء کولہے ؛ سرین ؛ رائیں ء زانو ء ساق ء پاؤن ء 
اکربتان ء دلوےے 

شعراء کے حالات مین ان کے اسماء ء ولدیت ؛ سکونت اور تع ا دک کی اگ 
ے ۔ اس سے زیادہ کوئی تفصیل نہیں ملتّی ۔ اس میں کل ٣۳ہ‏ شعراھ کا کلام آگیا سے ۔ 
۹ کلشن ہمیشہ بہار 

یہ تذکرہ مولوی نصراللہ احمدی خویشگی کی تصنیف ے ۔ اس کا سال تصئیف ڈاکٹر 
فرمان فتپوری کے نزدیک ۲۱۸۳ء (۲۵۳ھ) اور ڈاکٹر اسلم فرخی کی تحقیقی کے مطابق 
۰۱ھ (ے۱۲۵ھ) ے۷) ۔ یہ تذکرہ فارسی زبان میں لکھا گیا ے اور چار سو پیس 

() ڈاکٹر فرمان فتح پوری ؛ نکارء تذ کروں کا تذ کرہ نمبر ۔ ص مم ۔ 


وا 


شاعروں کے ذکر پر مشتمل ے ۔ سبب تالیف سے پت چلتا ے کہ مصنف مصطفیل خاں 
خر کی تھے کمن نے حا کر سا سید سے مطمن تہ دوک اض اہوں ات 
رٴد عمل کے طور پر یہ تذکرہ لکھا ۔ باطن کی طرح اگرچہ ان کا لب و لہج انتقاىی نہیں 
لیکن شیفتہ ء ان کے استاد موسن اور دوسرے احباب کے ذکر می ںکہیں کہیں طنز و تعریض 
سے کام لیا گیا ے ۔ مصنف احمدیٰ سلسلہ قادرید نقشبندی کے بڑرگ تھے - لہذا عام طور 
پر ان کا انداز سنجیدہ اور سلجھا ہوا ے ۔ سب کو نیک دعاؤں سے یاد کرۓ ہیں ۔ تنقیدی 
عتصر بہت "کم ے -اقریبا اپر شاعر یق تعریفں کی کی ے < 


+ہچ۔ے یادکار شعراع 

یادگار شعراع“ کے مصنف مشہور یورپین مستشرق ڈاکٹر سپرنگر ہیں۔ وہ ےمم ۱ء میں 
اکا یہی یت ہے لکھنؤیںامور ہونۓ اور إت کو شا'"اؤتم زی تتب گائوں 
کی فہرست, تیار کرۓ کی ذمە داری سونبی گی ۔ دو سال تک یہاں مقم رہ کر انہوں ۓ 
دپلی کالج کے ایک طالب علم علی اکبر پانی پتی کی مدد سے دس ہزار کتابوں ی ایک 
فہرست تیار ی ۔ اس فہرست کی پہلی جلد.م۵, ۱ء میں انگریزی زبان میں شائع ہوئی ۔ 
اس کے "ہلے باب می اردو شعراء کے تذکروں اور شاعزرق ک آذک رکا كیا تھا تی جنے 
باب کو طفیل احمد ۓ اردو میں ترجمہ کرکےر 'یادگار شعراء“ کا نام دیا۔ یه ترجمٹ ۳م۹ ؛ع 
ہن روسان ا کیٹھی اد آباد ی طرفث نے منعود حسین رضوی ی ضررظ کۓ ساتو شائم 
ہوا ۔ اس میں مندرجہ ذیل تذکروں کا تقفصیلی ذ کر ہوا ے ۔ 


١‏ ۔ نکات الشعراء میں تھی میر 

٣‏ تذکرۂ ریختہ گویان فتح علی حسیی گردیزی 
۳ ۔ مسخزن نکات قائم چاند پوروی 

ام ارام عی امام خان علیق 
۵ - تذکرہٴ شورش سید غلام حسین شورش 
ہ۔ تذکرہٴ ہندی غلام ہمدانی مصحفی 
مہ تذکرہٴ عشتی عشتی پٹنوی 

72 گلشنِر بن مرزا لطف 

و ۔ عیار الشعراء خوب چند ذکا دہلوی 
ي ۔- عدھ' متتخہ اعظم الدولہ محمد خاں سرور 
1ئ یوعد“ نغز قذرت اللہ قاسم 


٭ ۔ طبقات سخن غلام عی الدین قریشی مبعلا عشق میرٹھی 


۳٣۱ 


شیا سے دیوان جہاں بی نرائن 

کی وش اط ولا 

۵ ۔ گشن بے خار مصطقےٰے خان شیفتد 
2000ھ قطب الدین باطن 

ے ر ۔ انتخابِ دواوین مولوی امام بش صہبائی 
ہ١‏ - گلد ستہٴ نازنینان مولوی کر الدین؟ 

۹م تذکرہ شعراۓ ہند مولوی کر الدین اور فیلن 
٠۔‏ چمن ے نظیر چد ابراہم 


اس کے ساتھ سپرنگر ۓ ان تمام شغراء کا جو مندرجہ بالا تذکروں میں آتۓ ہیں ء انہی 
تذکروں کے حوالوں سے فردا فرداً ذکر کیا ے ۔ ہم عضر شعراء تک پندرہ سو دو شعراء 
مذکور ہیں - حالات بہت ختصر ہیں ۔ اکثر دو ایک سطروںن پر پی ا کتفا کیا گیا سے ۔ 
بعض جگہ تو صرف نام اور تخلص ہی دے دیا گیا ے ۔ مآخذاٹ میں مندرجە ذیل تذکروں 
کا حوالہ نین 'دیا گیا ے 

١‏ - دیوان جہاں 

مت مو اففاظ 

۳ انتخاب دواوین 

م ۔ چمن_ بے انظیر 

۵ ۔ گلستہ“ نازنینان 

قد کو ما شع ا نے اف 
ید ممکن ے کہ سپرنگر ۓ شعراء کے حالات و انتخاب کلام میں ان سے براہ رات مدد 
نہ ی ہو مگر رسالہ نگار کے تذکرہ نمبر کے مرتب ڈاکٹر فرمان فتح پوری کے مطابق 
اس ۓے فرانسیسی مستشرق کارساں دتاسی ا ت ذکرے سے مدد ضرور ی ہے۔ 


بارھواں باب 
لسانی خصوصیات 


انیسویں صدی کے آغاز تک اردو اپنی ارتقاعء ی بہت سی منزلیں طے کر چی تھی ۔ 
زبان پندوی یا ہندی کا دور اس کا پہلا ابتدائی دور تھا ۔ جس میں یہ ایک سلی جلی بولی کی 
حیثیت سے صورت پذیر ہو رہی تھی ۔ اس دور میں یہ بولی کیا تھی ؟ دیسی زبانوں اور 
فارسی کا ایک ملغوبہ تھی کہ جس میں دونوں ترکیی عناصر صاف الگ الگ معلوم ہوۓے 
تھے ۔ اسی دور کا تمونھ ریختہ .کا ۱وہ آثار: ہیں جن میں نصف مصرعہ فارسی 
اور نصف پندی یا ایک مصرعہ فارسی اور ایک مصرعہ ہندی ے - حضرت امیر خسرو 
اور سعدی کا کوروی کا کلام اسی انداز کا ے ۔ پھر دوسرا دور شروع ہوا اس میں ید 
آمیزش اور آویزیش دونوں عناصر کو گھلا ملا کر آہستد آہستد یک جان كرق نظر آتق 
ے اور بندوی ایک بولں کے دور سے نکل کز زبان کے دور میں داخل ہوق ے ۔ بنیادی 
طور پر اس کی اساس ایک عوامی پراکرت اپ بھرنش پر قائم ہوتی سے ء لیکن اس کا رنگ 
روپ فارسی کے اثر سے نکھرتا ے ۔ یہ صورتِ حال دور مغلی میں پیدا ہوق سے اور شا ی 
پند سے زیادہ دکن میں اس نکھارا کے امباب,ء ذرائع اور وسائل فراہم ہوۓ ہیں ۔ یہ 
داستان کسی اور موقع پر مضّصل بیان ہو چک ۔ ارتقاء کا یں سلسلہ عام طور پر دور ولف 
تک پھیاڑھا گیا ے ۔ ولف اچ پہلے دکن میں شاعراور نثر نگار تو بہت سے ہوۓے 
لیکن۔بڑی حد تک ان کی شہرت اور حلقہٴ اثر دکن تک محدود رہا ۔ اور شما ی بند کے کم 
تذکرہ نگار ان سے واقف ہوۓ ۔ اس زبان پر مقامی اثر اتنا نمایاں تھا کہ بعض تذکرہ 
نگاروں ۓ تو ! سے اردو تسلم کرۓ ہی سے ائکار کر دیا ۔ مہب اس کا یہ تھا کہ آہستہ 
آہستہ دہلی میں اردو کا جو حاورہ ارتقاع پذیر ہوا تھا ء وہی اس زبان کا معتبر اور مستند عاورہ 
قرار پایا تھا ۔ دہلی میں ولی اور شاہ سعداللہ گشن کی ملاقات میں بھی اس کا ذکر ے۔ 
شاہ صاحب نے ولیف کو دو مشورے دے تھے ۔ ایک تو یہ کہ ان مضامین کو جو 
فارسی میں پڑے ہیں ریختہ میں استعال کریں اور دوسرے اپنے دکھنی عاورہ کو ترک 
کر کے ریختہ کو حاورہٴ اردوۓ معلیل شاہجان آباد کے مطابق اختیار کریں ۔ چنانچہ ولی کا 
کلام اسی شہادت دیتا ے کہ انہوں ۓ سفر دہلی کے بعد اس مشورہ کو قبول کرلیا تھا 
اور کلام کا ایک حصہ نھایت صاف اردوۓ معلول شاہجہان آباد کے مطابق ے ۔ یہ گویا 
ایک شاعری پہلی شعوری کوشش تھی جس سے اردو کی لسانی اصلاح کا آغاز ہوتا ے ۔ 


ہو 


سوال یہ پیدا ہوتا ے کہ اصلاحِ زبان کی غضرورت کیا تھی ؟ اسکا معیار کیا تھا ؟ 
اور اس کا نتیجه کیا نکلا ؟ ضرورتِ اصلاح کا حال یہ سے کہ پر نبی بولی میں بعض 
مسائل ہوۓ ہیں ۔ ان کو ہم صوتیاتی ء صرف ‏ اور تحوی مسائل کہد سکتے ہیں ۔ جب 
کوئی بولی یا زبان دو یا دو سے زیادہٗ زبانوں کے میل ملاپ کو قبول کرق سے تو بعض 
صوتیاتی مسائل پیدا ہوۓ ہیں ء مثلا جو زبانء اساس اور بنیادی ہوق ہے اس کا صویق 
نظام الگ ہوسکتا ے ۔ جو زبان نبٔی داخل اور اثر انداز ہوٹی ے اس کا صوی نظام اور 
ہوتا ے ۔ مثلا اردو کے پراکرتی. عناصر میں ہائیہ آوازیں شامل ہیں ۔ بھ پھ تھ ٹھ 
وغیرہ ء فارسی میں ان میں سے کوئی تہیں ۔ بعض آوازیں جنہیں پارے قدع قواعد .نویسوں 
ےۓ بندی کہا ے ۔ مثلا ٹ ڈ ژوہ بھی فارسی میں نہیں ہیں - عربی اور فارسی کی بعض 
آوازیں مثلاً حاۓ حطی اور ہاۓ ہوٴٌز کی تمیز ء ث ف ق ع غ وغیرہ آوازیں ء پراکرتوں میں 
نہیں ہیں ۔ ظاہر ے فارسی بولنے والے ہائیہ آوازوں کو غیر پائیہ ہے متاز کرۓ میں 
دقّت محسوس کریں. گے ۔ اور دیسی زبانوں کے بولنے والے عربی فارسی کی خاص آوازوں 
ی تمیز اور ادا میں دقّت حسوس کریں کے ۔ اس کا نتیجہ یہ ہوتا ے (اور جو اردوۓ 
قدیع میں موجود ے) کہ زبان کا صوتی نظام فاضح اور متصسّین نہیں ہوتا ۔ الفاظ کا تلفسمّظ 
دو دو طرح ہوتا ے ء مثلا تجھ بھی اور تج بھی ء جمعرات بھی اور جمیرات بھی ء نفا بھی 
اور نفع بھی ۔کہیں ایسا ہوتا ے کہ املا میں تو امتیاز رہتا ے لیکن تلفّظ میں یہ امتیاز 
باقق نہیں رہتا ۔ مثادٌ الف اور عین‌کا فرق املا .میں تو ے لیکن بول چال میں صرف ان لوگوں 
کے ٠‏ پایا جاتا ے جو بہ تکلّف اور بہ اہتام فارسی عربی آوازوں کو ان کی اصل کے 
مطابق ادا کرنۓ کی کوشنل شل.۔کرنۓ ہیں مااجاب اہستہ آہستہ زبان کی ایک:شکل بن جاتی سے 
را افراتفری کو دور کرنۓ کی کوشش کی جاتی ہے ۔ مثلا دکھنی دور میں بج اور 
تجھ اور نفع اور نفا میں فرق ملحوظ رکھنا لازمی نہ تھا ۔ لیکن آگے چل کر یہ رجحان 
تقویت پاتا ے کہ اردو میں دخیل الفاظ کا املا اصل کے مطابق ہی رکھنا چاہیے ء سواۓ 
ان الفاظ ے جہاں کثرت استعال سے اصل اسلا بالکل پی متروک ہو چکا ے ۔ 


کم و بیش یہی صورت صرف اور نحوی سطح پر در پیش آتی ے ۔ صرف اور نحو کے 
قاعدے تو اس وقت بنتے ہیں ؛ جب زبان اس مےحلہ پر پہنچ جاۓ کہ اسے اغتبار حاصل 
ہو جاۓ اور اس کے قواعد ےتسب کرنۓ کی ضرورت اور امکانْ پیدا ہو جاۓ اور اس وقت 
بھی اہل زبان ان کی تدوین کی طرف متوجہ نہیں ہوۓ ۔ بلکہ ان کی زبان اور محاورہ ی سند 
پر ان اصولوں اور ضوابط کی تدوین ہوتی ے ۔ انیسویں صدی سے پہلے صرف اور نخوی 
خصوصیات جن پر انیسویں ورڈ اتوہ یہ ہیں ٤‏ 

ر۔ مصادر ی قدع شکل مثلاّ آؤناں آؤنا ء آؤنو آنو آناں آنا ء ان میں آخرالذ کر آنا کے 


یں 


علاوہ باق تمام صورتیں اسی ترتیب کے ساتھ دو وقدیع ہے اٹھارویں صدی کے نصف آخر تک 
ملتّی ہیں ۔ ان میں سے بعض بعض علاقوں سے بھی مخغصوص ہیں ء مثلا آؤ نو اور آنو دکھنی 
حاورے کے خلاف ہیں ء لیکن آوناں اور آناں دکھنی میں بھی ہیں اور شی ہند میں بھی - 

٢‏ ۔ افعال کی گردان میں بھی یہی صورت ے - ثلا آنا سے آئیا اور آیا اول الذکر 
قدیع تر ے ۔ آخرالذکر نسبتاً جدید ء اس میں تشدید اور بلا تشدید, دونوں صورتیں ملّی 
ہیں ,مثلا رکھیا ء ڑکگّھا ء رکھا ‏ 

٣‏ ۔ جعع کی علامت اسم کی خختلف حالتوں میں ایک ہی طرح ے ء یعنی ان سے بی 
تھی ۔ یہ خیال درست نہیں کہ یہ خصوصیت صرف دکھنی اردوی ے!۔ مثلا عورتاں 
آئیاں بجاۓ عورتیں آئیں ء عورتاں کوں فرمایا ء بجاۓ عورتوں سے فرمایا ۔ 

اٹ حروف کی شعکلیں بھی اردویۓ قدم نٹ کی کی ں٤‏ مثاآ سیں سوں سیتیے 
سیتبی سیتے سیتّی (یے) ‏ کوں ء کوء منیں ء منے ء ماں ء من میں ء نین نۓ ٤‏ اسی طرح 
کہان کی بجاۓ کاں ۔جہاں ی جگہ جاں وغیرہ ۔ 

۵ - جمع کے استعال میں اسم کے ساتھ صفت اور فعل دونوں کو چاے مذکر ہو 
یا مؤنتء جمع لاناء مثلا اچھے مے‌داں ء اچھیاں عورتاں ‏ اچھے ٭_داں آنےۓ تھے ء اچھان 
عورتاں اتیاں تھیاں (تھیں) ۔ 


٦‏ ۔ ریختم کے شعراء اور مصنّفین عام طور پر فارسی کے فعل و حرف بلا تکلف استعمال 
کرۓ تھے ۔ بعد میں حاتم اور میر ۓ اۓ قبیح بتایا ےء لیکن ان کے معاصرین کہ 
یہاں اس کی مثالیں بکثرت ہیں ۔ شاہ حاتم اس سلسلے میں آبروکا یہ قول نقل کرۓ ہیں : 

وقت جن کا ریختے کی شاعری میں صرف ہے 

ان ہے کہتا ہوں کہ بوجھو حرف مرا ژرف سے 
جو کہ لاوے ریختے میں فارسی کے فعل و حرف 

لغو ہینگے فعل :اس کے ریخٹے میں حرف سے 

ے ۔ ساکن کو متحیّرک اور متحٹّرک کو ساکن کرنۓ کی ثثالیں اردوۓ قدِم میں 
بکثرت ملتی ہیں ۔ اس سلسلے میں جسقد رکوئی کلام مقلّدم ے ء اسی در اس میں ای 
صورت نظر آتی ے ۔ آہستہ آہستہ اس باب میں احتیاط شروع ہوتی سے ۔ 

() جیسا کہ تار الدین آرزو صاحب نۓ کربل کتھا ض پرم میں لکھا ے ”دکنئی میں جمع کک 
علامت ون یا ی ن کی جگہ ان اضافه کرۓ کا رواج بھی ملتا ے“ - تعجب ے کہ اس قول 
کہ بعد پی وہ غود تسلیم کرتے ہیں کہ کربل کتھا میں بھی اس کی مثالیں دستیاب 
ہو جاتی ہیں < 


۳۸ 


جیسا کہ عام طور پر معلوم سے ء شا ی ہند میں دیوان وی کی شہرت ہے پہلےٴ آردو 
تثرر و نظم کی حیثیت فارسی کے مقابلہ میں حض ثانوی اور تفریحی تھی ۔ اس دور کے جن 
شعراۓ اکابر کا ذکراردو تذکرہ نگاروںن ۓ کیا رج وه اصلً فارسی کے صاحب "کال ہین ۔ 
مث سرزا مظہر جان جاناں اور سراج الدین على:خان آرزو وغیرہ ۔ ان حضرات کا اردو 
کلام نظم و نثر بچت کم دستیاب ہوا ے ۔ اس لیے قطعی طور پر یہ ۔اندازہ لگانا ‏ ۔دشوارز 
ے ء کہ ان کا اسلوب کیا تھا اور انہوں ۓ اردوۓ قدع میں اصلاح کے لیے کن پھاوؤں 
کو پیش نظر رکھا تھا ۔ شیخ چاند لکھتے ہیں(١؟‏ : 


”مظہر اور بعض دوسرے شاعروں ۓ فازسی عنصرکو زیادہ غالب کر دیا ء تو چند شاعرون 
اور خصوصاً سودا نۓ اس کے خلاف کوش کی اوَز'اعتدال و توازن۔پیدا کیا:2 خوذ نظ 
بھی اس اس کو سمجھ چکے تھے ء چنانچد ان کا بعد کا کلام بھی نہایت پا کیزہ اور شسته 
و رفتہ ے؛“ ۔ ایک اور موقع پر بچیٰ مصنف لکھتے .ہیں٢‏ : ۶'ابھام کی بنیاد ہندی پر تھی ء 
اردو میں یہ طرز صرف غزل کے لے مخغصوص تھی اور دوسرے اصنافِ سخن کے موضوعات 
کے ادا کرۓ کی قوت ء وسعت اور سہولتِ اس میں موجود نہ تھی ء اس لیے نئے دور کے 
شاعروں ۓ ہندی کے عناصر کو کم کر کے اس ہیں عربی فارسی کی 'آمیزش شروع 
کر دی کاب 

تو گویا اصلاح کی ایک صورت یہ سوچی کئی کہ اردوۓ قدع میں سے ہندی یعنی 
پراکرتی عناصر نکال کر ان کی جگہ عربی فارسی الفاظ داخل کر دیئے جائیں ۔ نتیجں اس 
ول کی کک اور نظم دونوں میں ایک ایسی زبان کا رواج ہوۓ لگا جس پر 'فارسیَ یا 
ارود دونوں میں کسی کا بھی اطلاق نہیں ہو سکتا تھا ۔ جنانچہ خود مظہر کے ریختے کے 
بارے میں سودا کو یہ لکھتا پڑا “٣‏ ۔ 


مظہر کا شعر فارسی اور ریت کے پیچ _ سودا یقین جان کہ روڑا ے باٹ کا 
آگە فارسی تو کہیں اس کک ریختد . واقف: جو ریختہ کے: ذرا ہووے ٹھاٹ کا 
سن کر وہ یه کہے کہ نہیں ریختدے یہ اور ربختہ بھی ے۔تو فیرزوز شاەی لاٹ کا 
القصہ اس کا حال بھی ے جو تس چکنہوں ۰< سنتنّا کے دھوب یکا کہ تہگھر کا نمگھاٹ کا 
حاتم”” ۵-۵۹دء ۱ء (۱۹۹ھ) میں دیوان زادہ کے دیباچہ میں لکھتے ہیں : ”و لفظ 


7-سس0سھح سرد خمامدہ ات سے تھے ید جس بے ےی 
(م) ڈاکثر ابو اللیث صدیقی (ستب) دیوان زادہ (سسودہ) برا ۓ ترق اردو بورڈ کراچی ۔ زیر طیع 
() شیخ چاند ء سودا ۔ صفحہ پوس ۔ مطبوعہ انجمن ترق اردو اورنگ آباد دکن ۹١ء‏ (۵م٭۱ھ) 
(م) شیخ چاند ء سودا ۔ صفحد مم ۔ سطبوعہ انجمن ترق اردو اورنگ آباد دکن ۱۹ء (م۱ھ) 
(م) شیخ چاند ء سودا ۔ صفحہ +ء ۔ مطبوعہ اٴنجمن ترق اردو اورنگ آباد دکن ۹۳۷٥ء‏ (م٭۱ھ) 


٣ے‎ ۹ 


در ویر واڑ کہ فعل و ,حرف .باشند - بیش از قول شاہ مبارک آبرو بندہ در دیوان قدع 
یں نالعا ای پان 
بندہ در دیوان قد خود تقید دارد و درین ولا۔از دوازدہ سال اکثر الفاظ را ۔از نظر انداختہ - 
لسان عربی و زبانِ فارسی کہ قریب الفہم ‏ وکثیر الاستمال باشد و رو ےہ دہلی ک میرزایانِ 
پت و فصیحانِ زند در عاورہ ذارند منظور داشتہ ء سواۓ آں زبان پر دیار تایہ پندی کہ 
آن را بھاکا گویٹد موقوف کردہ فقط زوز مہ کہ عام فہم و خاص پسند بود ء اختیار تمودہ ۔ 
شمّہ ازاں القاظ کہ تقید دارد بہبیان' نی آرد ۔ چنانچہ عربیٰ و فارسی مثلا تسبیح را تسی 
و صحیح را صحی و بیگانہ را یگانہ و دیوانہ را دوانہ و مانند آں بطوز عامہ یا متحرک را 
ساکن و ساکن (را متحرک ء چنانیں مرض را مرض و عرض را عرض و مانتد آں یا الفاظ 
پند وی کہ نین و جگ وانت و بسر وغیرہ آنچہ باشد یا الفاظ مار و موا و ازیں یل کت 
برخود قباحتے لازم آید ء یا سے بجااۓ سیتے یا آدھر را اودھر و کدھر را کیدھر کہ دو آن 
ژیادتی حرف باشد یا بجاۓ پر پہ و تیری راتجہ و لفظ تجھ بعضے جا مناسب و بعضے جا غیر 
مناسب چنانیں تجھ کو و تجھے بہتر است و تجھ چشم نۓ و تجھ نگاہ ۓ محاورہ نیست بجاۓے 
ایں تیری نشم نۓ و تیری نگاہ ۓ میتوان گفت کہ با ختصار آید ء یا یہاں رایاں و وہان 
را واں و ہر ایک را پریک کہ در نخرج تنگ بود یا کسر و فتحہ در قافیہ را فارسی 
یا و را ہندی ء چنانچہ گھوڑا و بورا و دھڑ و سر و مانند آں مگر ہاۓ ہوز را بدل 
کردن بہ الف کہ از عام تا خاص در حاورہ دارند ء بندہ دریں امر بہ متابعت جمہور است ۔ 
چنانچہ بندہ را بندا و پردہ را پردا و شرمندہ را شرسندا و انچہ ازیں قبیل باشد“ ۔ 

اگرچہ بقول خود ‏ شاہ حاتم نۓ اس لسانی تحریک میں شعوری طور پر حصہ لیا اور ہندی 
(بھاکا) الفاظ کی جگہ عربی اور فارسی کے (اسوقت) عام فہم الفاظ استعال کرتۓ کی رو ش کو 
تقویت پہنچائی ء لیکن خود ان کے کلام میں بعد میں بھی اس قسم کے'الفاظ اور قدع تراکیب 
بکثرت ملتی ہیں ۔ بلکہ :اس کا سلسلہ ان کے بعد سودا اور سیر کےدور تک چلتا ے ۔ 

مبر تقی ۓ ”نکاٹ الشعراغ) کے آخر میں فازسی میں ایک مختصر عبارت ریختہ کی ختلف اقسام 
کے باب میں لکھی ے ۔ اس میں بھی۔انہوں ۓ ریختہ میں فارسی کے فعل و خرف کا استعمال 
”قبیح؟ بتایا ےء لیكيّ ان کے دور کے اکثزْ شعراء کے یہاں ایسی مثالیں بکثرتملتی ہیں('۔ 


(ر) میرک زبان کے بارے میں دو مضمون خاص طور پر مطالعہ کے لائق ہیں اوریہ دونوں دلی 
کالج سیگڑین (اردو) کے نمبر میں شامل ہیں ؛ جنہیں نثار احمد فاروق نے عرتب کر کے 
۲و رء میں کوہ نور ہریس لال کنواں دہلی سے شاثع کیا تھا ۔ ایک مضمون زبان مر کک 
خصوصیات پر ڈاکٹر بھولا ناتھ تیواڑی کا ے ؛ جو ہندی کے ایک ممتاز مصاف ہیں ۔ دوسرا 
مضمون ”عہد میر کی زبان ؛ وحید الدین سایم مرحوم کا ے ۔ تفصیل کے لے دیکھیے 
”جامع:القواعدہ ڈاکٹر ابوالایث صدیقی زیر طبع می کزی اردو بورڈ لاہور ۔ 








م۳ 


وکا عون کیاۓ عہارے- مز زا کیل حاۓ کول دایکرت کا فکاک رک6 
انہوں کا بجائۓ ان کا ؛ جو ء سو بجاۓ وہءکسو مبجاۓ کسی ؛ جنہوں مجاۓ جن یا جدہین ء 
سبہوں جاۓ سب ۔ البتہ جو بات خاص طور پر اس تحریک کے سلسلےمیں حسوس ہوق ے؛ وہ 
جعلی مصدر ہیں جو عربی فارسی الفاظ کی ینیاد پر بناۓ گئے ہیں ۔ قدیم دور میں دکھنی 
عہة تک راس اقم کے بضادرفاذاق سے ہو را او ان کت ہت 
اس. کی سالیں بکثرت ملتی ہیں ۔ مثلاٌ خود مبر کے یہاں حسب ذیل مثالیں موجود ہیں : 
آزماناء بحثناء بخشناء بخشواناء خرادناء شرباناء فرماناء قبولنا ءگرمانا >گزرنا :گزارناء بدلنا ء نوازنا - 


اسی طرح کے مصادری تعداد اردو کے کل افعال کی شار میں پھر بھی بہتا تھوڑی 
ے۔اردو میں جو پراکرتیق الاصل ےٴ پراکرتیق اقعال و مضادر کی" کثرت' ایک 
قدرق لسانی واقعہ ے ء الیتہ اہدادی افعال مثلا ؟ ہونا؛ کرناء دیناء لاناء وغیزہ عربی فارتی 
الفاظ کے ساتھ بکثرت استعال ہوۓ ہیں ۔ یہ الفاظ خواہ مصدر ہوں یا اسُم جامد یا حاصل 
مصدر ء صرف مبر کا کلام سامنے رکھیں تو سرسری مطالعب ہے حسب' ذیل صورتیں 
نظر آی ہیں : 

مائل ہونا ء نوا کاڑھناء ظہور ہوناء ظہور پانا ٭ کاز پرداز ہونا 7 رخصت چا ہنا ؛ فرصت 
ڈھونڈنا ء طاقت پانا : آرام پانا ء آرام آنا ء شام کرنا ء بس رکرنا ء بسرے جانا ء چشم پڑٹا ء 
آزار کھیچتا ٤‏ رنک بدلتاء ادا کا۶ گریراں ہوناء نسبت ہوناء؛ عاشق ہوناء 
سوزوں کرنا؛ نغرہ کرناء سیر رہتاء سیر کرنا؛ نظر آناء خیال چھوڑاء مود ہوناء 
ملحوظ رکھنا؛ رنگ باندھناء صلح کرنا ء عجز کرنا ء سر اٹھانا ء مطالعہ کرنا َ 
سرگرداں ہونا ء سر دیٹا ء سر مارنا ء فریب دینا ء فریب کھانا ء اظہار کرنا ء اختیازکرنا ء 
دی ر کرنا ء گززہوناء فروٴلااء تام ہوتا ہخم ہوناء پیش آنا ء ار کرنا یئ خبز کرنا ء 
خبر ہونا ء خبر دینا ء دل دیناء دل لگنا ء دل لاناء دل آنا حاصل ہونا ء شاد ہوناء 
ہم نوا ہونا ء مشتاق ہونا ء طالب ہونا ء چشم پوشی کرنا ء سرگوشی کرنا ء خاطر نہیں 
لاناء خاطر (ہیں) ساناء بنیاد رکیناء نکاہ,کرنا ء نگاہ ہونا ء نگاہ ڈالنا ء نگاہ چرانا ء 
تگاە ملاناء نگاہ پهھیر لیناء متفق ہوناء آقنا''ہوناء نا ساد ہوناء یا ماد ہونا ء 
ماد پاناء ساد بلانا ء انتظار ہونا ء انتظار کرناء چم پہچانا ء گم کرناء 
گی ہوتا بی شائ جوا ہی سان کرام مرا اف اہ رہ یا 
تلاش کرناء جستجو کرنا؛ آلودہ ہوناء طالب ہوناء خبر آناء طلب کارہوئاء 
ثصیب ہونا ٤‏ واکرنا ء وضع کرناء نشان پاناء شریک ہوناء تکرب نہ خمم ہونا ء 
حذ رکرنا ؛ اعتبارکرنا ء اعتبار پانا ء مقد رکرنا ء بھرہ ور ہونا ؛ تبسّم کرنا ء وغیرہ ۔ 

اس فہرست کو میر کے معاصرین کا کلام سامنے رکھ کر اور وسیع کیا جا سکتا ے 


ارس 


ہے ۔ در اصل یہی صورت اصلاحِ زبان ی سب سے اہم ے کہ جس سے اردو کے سرمایہ“ 
اق کن کت اما ا 

اسی سلسلے میں ایک اور رجحان فارسی کے عاورات کا اودو ترجمەەہ کرۓ کا پیدا ہوا ۔ 
ارت اس ی بھی من الین ذکھی؛دور' میں اتلی ہیں ؛' لیکی اتا ارز ڑا 
مظہزاجان نانان ء حاتم ء میں اور سودا'کے عہد میں 'تو ید رجِعان ایک تحریک کی صورتٌ 
اختیار کر لیتا ے ۔ مثلا صرف میر اور سودا کے کلام کو سامنے رکھ کر سرسری مطالعم 
ہے اس قسم کے عاروں ی ایک فہرست بطور نمونہ تیار ہو سکتی ے٥‏ : 


بازارگرم ہونا - مقامکرنا ؛ کوپھلے جانا ء بازی لے جانا ء گو شکرنا ء بر سرسخن آناء 
قلم ہونا ء سر کرنا ء چشم رکھنا ء بار پانا ء ظل مکھینچنا ء تر آنا ء نمود کرنا ء خوش آناء 
کسی کام میں درست ہونا ء بو کرنا ء خواب (کا) لے جانا ء زنیر کرناء درد سر دیتاء 
سرخرو لاناء رنج کرناء تاب دیتا ء سر کھینچنا ؛ داغ ہونا ء وا ہونا ء جہم پہنچاناء 
سر کرنا ؛ طرح کرنا ء سرزد ہونا ء تماشا کرنا ء ساز کرنا ء تعب کھینچنا ء راہ غلط کرنا ء 
ڈو نا۶ خی کنا یا زان کرنا و کرد آنا برا ملیف کنا رف غ اق لاتانء آ قری و نا 
چشم سینا ء گردن مو سے باریک رکھنا ء شیوہ لیناء پمانہ پر ہوناء دامن جھاڑ کر چلناء 
جامہ سے نکل پڑنا ء فلک کو خبں نہیں ء دل ہاتھ سے جانا ء گوش مال دیناء کسی کام 
کا,دھن ند رکھنا ء خوش آتا.ء جگر آنا ‏ جگر: کرنا ٤‏ چشمک مارناءرکھال کھینچناءوغبرہ . 


ایک زبان ہے دوسری زبان میں حاورہ کا ترجمہ مشکل ہی نہیں تقریباً نامکن ہوتا ے ء 
لیکن اردو اور فارسی کے قربی رشتے ۓ اس مشکل کو بڑی حد تک دور کر دیاء او 
فارسی کے حاوروں کے تم نہایت کثرت ہے اردو میں رام ہوگئے:اوز ان ۓ ' اردوَاٴ کے 
سرمایہ میں اضافہ ہوا اور اس کے اسالیب نظم و نثر میں وسعت پیدا ہوئی ۔ نیز زبان جو 
اپنے مزاج میں دیسی اور پراکرتی عناصر کی کثرت کے باعث ہندی اور پندوی کے روپ میں 
تھی اس قدرع روپ سے نکل کر اردوۓ معلول کے دور میں داخل ہوگئی ۔ 

ترجموں کے علاوہ فارسی کے براہ راست اثر کے اضافے کی بھی اس دور میں اور 
مستقل صوزتیں واضح ہوتی ہیں ۔ مثاڑ فارسی کے اساۓ مفعول کو اردو میں بلا تصرف 
و ترجمەہ شامل کر لیا اور یہ صورت سکسّبات تک عمدود نہیں ء بلک بطور مفرد بھی 
استعمال ہوئی مع خوابیدہ ؛ کاپید ہ دریدہ ء بالید ٭ء تفسیدہ ء زائیدہ ؛ خراشیدہ ء 
نشیندہ ء نشیندہ ؛ بافیدہ ء نالیدہ ء شوریدہ ۔ 





)١(‏ تفصیلات کے لیے دیکھے وحید الدین سلیم ء میر کی زبان ء دبلیکالج میگزین میر لمبر ۔ سودا کے 
لیے دیکھے سودا از شیخ چاند 


2.0 


اسم مفعول کی طح فارہی کے بعض ای نعل پور ای رم جب ناتی 
کے لی کی مثلا گویند ء ری یں پزندہ ء شنوا نگران 7 روان ء دواں ہمان 

۳۔ اس دور کی ایک اور اہم خصوصیت یہ ے کہ عربی و فارسی ‏ مکّبات کا 
استعال اآہستم آہستہ بڑھتا ہوا نظر آتا ے ۔ اس طرح اردو میںفارسی کی اضافتوں کا استعمال 
عام ہو گیا اور پندی اضافتوں کی تکرار ہے جو صورت کلام میں پیدا ہوی تھی ء وہ رفع 
ہو گئی ۔ اگرچە آگے چل کر نظم اور نثر دونوں میں یہ صورت پیدا ہوگئی "کہ بعض 
اوقات پورے شعر یا جملے میں سواۓ فعل ہندی کے باق تراکیبِ فارسی اختیار کر لی 
گئیں جو اردو کے مزاج کے مطابق نہ 'تھیں -.اس لیے یہ رجحان بہت جلا اعتدال کی 
طرف رجوع ہو گیا ۔ جہر خال مز و سودا اور ان لاامعاصزین ‏ کے بہان غحض ‏ سرسری 
مطالعه سے ہی اس قم کی تراکیب بکثرت مل سکتی ہیں موۓ آتش دیدہ ء حلقہٴ زی 
او زیرپا ء د ام نکوہ کم رکوہ ٤‏ قافلہٴ نکہٹ ؛ پتگامہٴ گرم کن ء سرجیبِ تفکزء سرنشیؾر 
رو سے خانہ ہ بود نقش و نگارء شعلمٴ پر پیچ و تاب ء چراغ تم دامان ء خاذ براندا زچمن ٤‏ 
خاک افتادہٴ ویرانہ ء ضد سخن آغشتہ بُوں ء بیابانِ بیکسی واتتائی ٤‏ برق خرمنْ صد کوہ 
ول یک بیا بانء ماندگ ء ادل آزارِخلائقء تیغز سم کشیداہ/ ازروٰبہُم کشیدہ غیں از دوئی؟ٗ 
منتظر جشن باد, سحزی ء مثال تکہت گل ء سز گرم سی گلشی ؛ وجب عیش و شادمائی ٤‏ 
باضف رلطت ‏ رنلکاق +ا لسن ٹا بل کاب ×ارطلف+ اعد ہدارا کا ات 
فانوس ؛ دہنِ جا ہے ء شہادت گا خوں ریز محبت ء ہمہ تن چشم عکس شعاع مہر ؛ طوفان 
بدوش ء یک حرف آرزوۓ یہ لب تارسیدہ ٤‏ دل دادہٴ زلف رخ بر ء نہ دید قابلِ آغوشر 
سم دیدگان ۔ 

م۔ اردوۓ قدہع میں جنس غیر حقیقی کا تعسّین نہیں ے - اکثر اساء جو اب مذکر 
بولے جاتۓے ہیں ء وہ اس عہد میں مؤنث اور‌اکثر مؤنثٹ مذکر استعال ہوۓ تھے ۔ مثلا 
سیر ء دیدہ ء جراحت ؛ جانء سطح؟ گشنت ء کی گشت ء:خلق مذکر:استعال: ہونۓے تھے اب 
مؤنث بولے جاۓ ہیں ۔ خواب ء گلزار ہ مزارء نشترء حشر؛ اب مذ کر۔بولے جاۓ ہیں اس 
دور میں مؤنث تھے ۔ میر اور ان کے معاصرین ۓ اس ,باب میں قد ما کے مقابلہ میں _ کسی 
قد ر احتیاط ملحوظ رکھی ے ء لیکن تذکیر و تانیث کے اصول مقرر نہیں کے ؛ البتہ 
انشاً اللہ خان انشاۓ اس پرکسی قدر تفصیل سے بحث کی ے ۔ اس حث کا خلاصہ یں ے۷ ١)۔‏ 

مذکر اورمؤنت کی :کئی قسمیں ہیں ء حقیتی ٴ ساعی :اور تقدیری!۔ 

”مؤنث حقیقی وہ جنس ے کہ جس کے مقابلہ میں مذکر جنسں حیٰوان موجود ہو :اور 
اس کے لیے انسانوں میں علامات و-القاب سانند بیگم) ۔خانمء بی بی بی‌جیء ہو بعَقینه“ 


).نما اھ خات انتا ١‏ درواے لطاے ہک می و ا 








۸۰۲ 


اما ء باجی ء پھوپھی ء خالہ ؛ ء انی ٤‏ انا ”دا 'چھوچھو ء وغیرہ اس یٗ نثال ہی ۔ بعض 
الفاظ تبدیل حرف و حرکت ہے مذکر اور مؤنٹ ہوۓ ہیں ء مثلا پیارا مذکر ء پیاری مؤنٹ 
سی طرح پنجابی سیواتی بنگالل مارواڑیٰ کے مؤنت پنجابن ء میواتن ء بنگالن ء مارواژن 
ہوۓ ہیں ؛ لیکن کوئی کلسّیہ نہیں: بلک اکثر یہ ہوتا ےکہ یاۓ معروف کی جگہ ن علامت 
نہیں ہوتا ء مثلا پوربی سے مؤنث پورین نہیں ء بلکہ پوربنی ہونا چاپیئے ۔ الفاظ فارسی متا 
خراسَانی و صفاپانی میں یاۓ معروف کی 'جگتا نون سے مؤنٹت نہیں ٴ بنتا ۔ غشَیزازن کا نون 
اگرچہ پنجای کے قیاس پر درست معلوم ہوتا ء ے لیکن زبان فصحاع نہیں ےء بلکہ شیرازی 
کا اطلاق نذکر و مؤنٹ دونوں پز ہوتا نے ۔ یہ مغل شیرازی ے یہ مغلانی شیرازی ے٤‏ 


اس ہے یہ کت پیدا ہوتا ے کہ اگرچہ تذکیر اور تانیث غیر حقیقی کے لیے قاعدے 
مقٹررنہیں ہوے لیکن اردو اور فارسی کے مزاجکا امتیاز قصحاء کے سامنے تھا اور جس قاعدے 
کااطلاق دیسی القاطٴ پر ہوتا تھا ء اسنا 'اطادق فارنی الفاظ پر یں ہوتا تھا ٤‏ اس لے 
پندی الاصل الفاظ نسبتی کے لیے یہ قاعدہ (باستثناۓ چند الفاظ) مشرر ہوا کہ یاۓ نسبتی 
”کو نون سے ہت ای ا شا دوسزا قاعدہ یہ ہوا کہ یاۓے تانیث مقابل الف تذگیر 
اسی پہچان ہوئی پٹھان ؛ پٹھانیء برہمَنء برہمنی۔ ایک اور قاعدہ یہ ہوا کہ یاۓ تائیت 
ہے اقل ال اور نون بڑھا دیںں مثلا معل نے متاوی سیل سے سیداق ۔ ایی اوز قاعدہ 
یں ے کم مذکر سے یاۓ معروف دور کرکے الف نون اور یاۓ بجہول کا اضافە کرۓ ہیں 
مثلا کھتریٴ سے کھترانی کہ اس میں ت مشّدذة کو خقّف بھی کر دیتے ہیں ۔ اسی طرح 
سید سے سیدانی میں بھی یاۓ مشٌدد کو خفّف کر دیتے ہیں ۔ بعض اوقات مذکر کے آخر 
میں نون اور یاۓ معروف لگاۓے ہیں ء مثلا ڈوم سے ڈومٹی ۔ ایک اور فرق (خاص طور پر 
اسماۓ معروفہ میں) یہ ے کہ حرکترماقبل واؤ جہول اور حرکتِ ماقبل واؤ معروف ہے 
مذکر مؤنٹ کی تمیز ہوتی ے ء مثلا کو (مذکر) کلسو مؤنٹ اسی طرح ترخم واؤ مجہول 
کے ساتھ مؤنث پر دلالت کرتی ے ۔ امیر نام مد کا اور امپرو نام عورت کا ہوگا ۔ 

اس بحٹ کے بعد انشا اللہ خان٣*‏ ۓ مؤنتِ سماعی کی تفصیلی بحت ک ے - مؤنت 
سباعی کی پہچان یہ ے کہ آخر کلم میں یاۓ معروف ہوتی سے ؛ سواۓ : 


سے باۓ نستّیء مثلا پنجابی ‏ پوربی :وغیرہ:- 


() اصل میں۔انشا ۓیہ مثال (ص ہم۱) اس قاعدے کے ساتھ صحیح نہیں لکھی یہاں یائۓ تانیث 
کے مقابلے میں الف تذکبر نہیں ے ۔ 

(م) یہی صورت ن کے ساتھ ہوتی ے امیر مرد کا اور ٴامیرن عوزت کا نام ہوتا ے رحم "مد کا اور 
رحیمن عورت کا نام ہو گا ۔ 

(م) انشاء ء دریاۓ لطافت ۔ ص ہ۱ 





گ۰ُٔ ۸ 


یاۓ فاعلی روگ ء بھوگی ء جوگی :ما ی ء وغیرہ ۔ 

٣‏ جزو علم حیوان مذکّر ثل ہاتھی ۔ 

کہ یاۓ لقبی ء مثلڈ چودہری ء منشی ۔ 

۵۔ یاۓ صفتی کہ صفت موصوف کے تابع ے ء ثلا یں پتھر بھاری تھا اور یه 

گٹھری بھاری تھی ۔ 

ہہ بعض کلات جن کے آخر میں یاۓ معروف ہو اختلای ہیں ء مثلا دہی پنجاب میں 
مذکٹّر اور پورب میں مؤنث اور اردو میں مشترک ے ۔ موتیق کو بھی بعض لوگ مشترک 
کہتے ہیں ؛ لیکن بقول انشا اسکی تذکیر مسموع نہیں ۔ پانی اور گھی دونوں مشترک 
ہیںءگھی در اصلگھیو تھا'''۔ ان ختصر اصولی بجحثوں کے بعد انشا ۓ حروف تہجی کی ترتیب 
سے اسساۓ مؤنت ساعی کی ایک فہرست دی ے٢‏ ۔ اسکے بعد مؤنت قیاسی کی بحث سے - 

غرض انشاا خان انشا ۓ ایت تفصیل نے ساتھ اردو کے قواعد طرق و ضر گے 
بحث کک ہے جس سے معلوم ہو جاتا ے کہ انکے عہد تک اودو کے قواعد کس حد تک 
متلعین ہو چکے تھے ء اور ان ی کیا صورت تھی ۔ ”دریاۓ لطافت؛ سے ہی یہ بات قطعی 
طور پر ثابت ہو جاتی ے کہ فارسی کے اس اثر کے با وجود اردو کی ایک اپنٔی حیثیت 
بھی سسلم اور ستحکم ہو چی ے اور اردو کی صحت کا معیار خود اردو ے ۔ اس باب 
میں انشا کا یہ بیان نہایت اہم ے جو بار بار پیش کیا گیا ے ۔ وه لکھتے ہیں کہ جو 
لفظ اردو میں آ گیا وہ اردو ہے ؛ چاے از روۓ اصل کچھ ہو اور جسطرح اردو میں 
بولا جاتا ے اسی طرح صحیح اور درست ے ء اگرچہ از روۓ اصل غلط ہو اور اردو میں 
غلط ے تو غلط سے چاے از روۓ اصل صحیح اور درست ہو ۔ یہ یات نہایت اہم ے 
اور اس ہے ان اعتراضات کا سد باب ہو جاتا ے کہ اردو صرف چند زبانوں کے اختلاط 
اور جموعے کا نام ے ۔ انیسویں صدی کے آغاز سے پہلے ہی اردو کی اپنی اہمیت متعّین 
ہو چکی تھی اور اسکے قواعد و ضوابط تب ہو گئے تھے قواعد کی ان کتابوں کی بحثت 

”دریاۓ لطافت'۳)سے یہ بھی معلوعم ہوتا ے کہ انیسویں صدی کے آغاز میں !ودو کے 
حاورہ اور صحت کا بھی ایک معیار مقرر ہو گیا تھا اور غام طور پر بقولِ انشا یں سمجھا 
جاتا تھا ”٭ کہ محاورۂ اردو عبارت از گوبائی اہلِ اسلام است“ ۔ لیکن اس باب میں اختلاف 
تھا او خود شہر دہلی میں بھی ہر مسلان شخص کی زبان مستند نہ تھی ء کیونکہ ختلف 

() پنجابی میں آج بھی گھیو کہتے ہیں اس کا مطلب یہ ہوا کہ بعض مؤنٹ قیاسی یا ساعی ایے' 
ہیں جن کی اصلی صورت جو پنجابی میں قائح رہی ۔ 


(م) انشا ء دریاۓ لطافت ۔ ص .مر < ۵م 
(م) اشا ء دریاۓ لطافت ۔ ص می و بعد 





۵ہ 


علافوں میں بسنے والوں کی اپنی اپٔی خصوصیات نے اردو کے علاقائی محاورے بھی 
پیدا کر دیے تھے ء مثلا مغل پورہ کے رہنے والے اردو روز سّرہ پنجاب سے ملا دیتے تھے ۔ 
لاہو رر کو لہور کہتے تھے اور لنگھنا بجاۓ طے کرنا ۔ جوگا بجاۓ لائق ء یاربان بجاۓے 
گیارہء اور جناور بجاۓ جانور بولتے تھے اور بجاۓ عورتیں بیٹھی تھیں کے غورتاں بیٹھی 
ا ا ان اہ رھ کر ہیں رہ وا ام کو ا ما ا کا 
تی اور ت کون عاے تن کے اسعال کدے تھے ۔ اس مونم پر انماء اھ خاف کے اہی 
اور مزا مظہر جان جانان علیہ الرحمتہ کی ملاقات کے موتع پر گفتگو کا جو تمونه نقل 
ا0 تا سے اک اس مان می دہے عت اح سس اہوں کی دا او 
کفتگ وك انداز کیا تھا۷۔ : 


انشا ۓ عرض کیا : 


تابتداَنں سن صبا سے تا اوائل_ ربان اور اوائلِِ ربخان ہے ال یآلان اشتیاق ىالایطاق 
تقبیل عتبہ عالیہ نہ بخدے تھا کہ شلک تحرقنؾ:و تقریر میں منتظم ہو سکے ٤‏ لہذا ے واسطہ و 


وسیلہ حاضر ہوا ہوں)؛۔ 


جواب مین ارشاد ہوتااے ٴ: 


”اپی تکون بھی بدو طفلی سے تمہیں ہے اشخاص سے ساتھ موائست و جالست 
زہااکی ے٤‏ ١اس‏ زا 2ے میں شہر دہلی میں اردو کی فصاحت کے معیار یی جغرافیابی خدوڈ 


۰ 2 جم سے ے 
امامکانیکہ دز آن مجمع فصخاء است قلعہ مبارک شاہی است و دو علد دیگر یکےبنگلہ 
سید فیروز کہ :از خانس مر‌زا حاکم سوئثیہ ,خوان متؤق تا حویلی اسمعیل خاں صفدر جنگ 


و از انجا تا حویلی ملکہٴ آفاق حضرت ملکہ زمانیں بنٹر فرخ سیر بادشاہ یک ضلع مسوب 
است بلکہ نزد بعضے کاہلی دروازہ و ببرون آنِ نیز تاتکیں شاہ۔خدا يار و این طرف: از 
حویلی نواب شبیر جنگ محوم و چوک تواب ععادت خاں بہادر برہان الملک جنت 
آرامگاہ تا پھاٹک حبش خان داخل آن باشد ۔ لیکن قدرے دریں مقام تاسّلِ است آنچك 
شک را :درآن. گنجائش نیست ۔ این است کہ تا حوبلی ملکہٴ آفاق فصاحت از درو دیوار 
می بارد و از چتلی قبر تا ترکان دروازہ یک طرف و تا دہلی دروازہ کہ“ بہ دلی دروازہ 
قتہرت 'دازد یک ظرف تا چوک سعد اللہ خاں طرفر دیگر و حویلىی و یازار نواب 











(ر)"انشا ء دریاۓ لطافت - ص ہم 
(م) انشا ء دریاۓ لطافت ۔ ص مر و بعد 


لکرس 


امیر خان مر‌حوم و سد راہ بیرم خان کہ بە تراہہ مشہور است و محلہ فولاد خان وکوچہ 
چیلہا جزو 'دہل دزوازہ'است؛؛٭)۔ 

انشا کی یہ پوری بحث نہایت دلچسپ ے اور اس ہے اس عہد میں اردو کی علاقائی 
خصوصیات کا بھی اندازہ ہو جاتا ے اور یہ بھی معلوم ہو جاتا ے کہ کس بنا پر 
دہلی کے ایک خاص علاقے کی زبان کو معیازی اوز مستند سمجھا "جات" تھا "اور کیوںد 
دوسرے علاقوں کی زبان اسکے مقابلے میں غیر معیاری قرار پاتی تھی ء مگر بخوف طوالت 
اس محث کو نظر انداز کیا جاتا رے ۔ 

اس دور کی بعض اور لسانی خصوصیات حسب ذیل ہیں : 

ا ۔ ترکیپٍ اضا میں مضاف اور مضاف الیہ کے درمیان سے حرف اضافت کا اکثر 
حذ فکرنا ء مثلا انہیں ے بندگی خواہش ء یعنی بندگی کی خواہش ۔ 

٭ ۔ ترکیبٍ اضاف میں اگر ایک لفظ پندی کا ہو تو بھی اضافتِ فارسی کو جائڑ 
سمجھتے تھے ؛ مثلا ہوشش چھینٹ قلمکار ء بیڑه بان ۔ 

۳ ۔ ترکیب عطفی میں اگر دو لفظوں کے درمیان حرف عطف اور پندی ہوتا تو بھی 
سکب عطفی میں فارسی اضافت کو جائز سمجھا جاتا ء مثلاً جاۓ بود اور باش ۔ 

م ۔ اکثر الفاظ جو غلط العام تھے ء خاص طور پر عربی فارسی الفاظ ء ان کو 
جائز قرار دیا گیا تھا ۔ 

۵ ۔ حروف رابطہ اکثر چھوڑ دیتے تھے ۔ 

ہ ۔ پندی اور فارسی دونوں کے الفاظ کو بعض اوقات تخفیف ہے باٹڈھتے تھے ۔ 

ے ۔ بعض الفاظ میں حروف کو بڑھا دیتے تھے (یا یوں کہے کہ اضافی شدہ شکل 
اصل اور قدیم تھی تخفیف کے بعد شکل جدید قرار پائی) ء مثلا افغان بجاۓ فغان وغیرہ ۔ 

۔ ساکن کو متحآٗرک اور متحّرک کو ساکن کرۓ میں قباحت نہیں سمجھی 
جاق تھی ۔ 

و ۔ لغات کی سختی ہے پابندی نہیں کی جاتی تھی ۔ 

۔ٍ ۔ اگرچە زبان کے قاعدے اور اصول تشکیل پا چکے تھے لیکن انی پوری طرح 
پابندی نہیں کرۓے تھے اور جن الفاظ کو متروک قرار دیا جاتا تھا ء اکثر ضرورت کے 
لیے ان کو بھی استعال کر لیتے تھے ۔ 


(ر) انشا ء دریاۓ لطافت ۔ ص ٠ء‏ 





ےہ۳۸ 


۔ اس عہد میں جو ہندی الفاظ عام تھے اور بعد میں متروک کر دیے گئے ان میں 

ہے چند حسب' ڈیل ہیں١)‏ : ۰ 

پھر (یہن) نیٹ (بہت) برے (الگ) آگو (آ گ) تین (تو) راہ گھیرنا (راء روکنا) 
بدلا کرنا (ینل لینا) لاگا (لگا) حال سہنا (صدمہ اٹھانا) پون بہنا (ہوا چلنا) ستّی (ستے) 
پھتر (پتھر) کسو (کسی) کبھو (کبھی) پات (بتہ) ٹک (ذرا) اور (طرف) دیا (چراغ) 
بستار (شہرہ) نشا (نشہ) تدھر (ادھر) کنے (پاس) دارو (شراب) لیک (لیکن) تمطہ (طرح) 
دھا (دس) عشرہ (حرم) ۔ نت (ہمیشہ) نیونا (جھکنا) ایکون (ایک) اپر (اوبر) ہوجے 
(ہوجے) تئیں (تک) ۔ 

لیکن ان الفاظ میں سے بعض ایسے ہیں جو اس دور کے بعد کے شعراء کے یہاں 
بھی سمل جاۓ ہیں ج ہت یں و اگلے دور میں متروک قرار پاۓ 
لیکن کبھی کبھی وہ بھی استعال ہوۓ ہیں ء بە حیثیتِ مجموعی یہ کہہ سکتے ہیں کہ 
ہندی یا مقامی اثرات . یہ دور آخرے ۔ اگرچد اس میں بھی فارسی کے اثرات آہستہ 
آپستہ غااب ہوتۓ نظر آے ہیں ء لیکن فارسی کا اصل زور اسکے بعد شروع ہوتا ہے۔ 
خاص طور پر دلسّی کی تباہی اور بربادی کے بعد جب اردو فارسی کے مقابله میں تہذیبی 
حیثیت اور اہمیت اختیار کر لیتّی ے اس وقت پھر ایک تب فارسی کی مدد سے اردو 
کے گیسو سنوارے جاتۓ ہیں ۔ 

میر اوز مزا کے زمااۓ میں پی دلسّی کی سس کزیت کمزور پڑۓ لگتی ے اور اسکا 
اصلی سبب ذلخی :کا سیاسی زوال اور انحطاط ے جس سے قدرق طور پر تہذیبی ادارے بھی 
متائٹر ہوۓ ہیں - شاعروں اور زباندانوں کی سرپرستّی درباروں اور رئیسوں کی فلوں میں 
ہوتی تھی ء یہ مجلسیں ویران ہو گئیں تو ان با کالوں ۓ بھی رختِ سفر باندھا(۳۔ اور 
اذ میں سے اکثر پہلے اودھ میں فیض آباد اور پھر لکھنؤ پہنچے ۔ ان میں سراج الدین 
علی خان'آرروٴء سوداں) مر ء می ضباحک ء میر حسن ء مصحفی ء انشا ء جرأت ء رنگین ء 
منت ؛ ممنون ء جعفر علی حسرت ؛ سوز ء حیران ء اور نسم دہلوی جیسے با کال شامل 
تھے ۔ ان حضرات کی بدولت لکھنؤ میں جہاں شاعری کا ایک مذاق پروان چڑھا ء وہاں زبان 
کو بھی نبٔی تراش خراش نصیب ہوئی ۔ یا تو وہ زمانہ تھا کہ شعراۓ دہلی لکھنؤ کے 
زبان دانوں کو ”صحرائیانِ پورب؟ کہتے تھے ۔ اور کہاں یہ نوبت پہنچی کہ مزا غالب 
ۓ بھی اس پوچ مصرعے کو سن کر : 

ع ۔ اتا ے وہ سہہ دریا میں کپڑے حور دہوق ے 

() نورالحسن‌ہاشمی ء؛ دلی کا دبستان شاعری - ص ہم طبع دسمبر سن ہہ و رع سندھ اردو 


اکیڈیمی کراچی ۔ 
() ابواللیث صدیقی ء لکھنؤکا دبستان شاعری ء باب اول -۔ ص ے؛ تا مم طبع ےہو ؛ء لاہور 





ہہ 


یہ کہا:تھا کہ یہ معشوق کی کیا تعزیف :ہوئی کہ ایسا. مفاس ے _کہ _کھڑے گھاٹ 
کپڑے دھلاتا ے ۔ لیکن اس کے ساتھ هی یہ بھی تسلم کیا تھا کہ مضمون دلسّی والوں 
کا اور زبان لکھتؤ والوں کی خوب ے ۔ لکھنؤی اس زبان کے نمایاں علمبردار ناسخ ہیں(١)۔‏ 
بعض حضرات تو یہاں تک دعوىل کرےۓ ہیں کہ اردو زان کی سوجودہ شکل ناسخ کی 
کوششوں کی ہی سہون منت ے ء اور گر انہوں تۓ اسکی اصلاح ی طرف توچ نہ کی 
ہوٹی ٤‏ تو یہ زبان ابھی سو سال پیچھے ہوتی ۔ یہ بات درست نہس ۔ اصلاح کا سلسلد 
تو ناسخ سے پہلے شروع ہو چکا تھا اور بعض اصلاحیں تو غود دہلی میں قبول ہو چک 
تھیں ۔ ناسخ نے البتہ اسے اصول قواعد اور ضوابط ی شکل دی ۔ صفیں بلگرامی رۓ 
”جلوۂ خضر؛ میں عہد قدیم سے ناسخ کے دور تک عاورۂ اردو کی تبدیلیوں کی ایک فہرست 
ہل لت کی ے - اس فہرست سے بھی بھی اندازہ ہوتا ے کہ ناسخ سے پہلے بھی واضح 
تبدیلیاں عمل میں آ چک تھیں ۔ اور دکھنی محاوروں سے ولی تک اور ولی ے میر و سودا 
کے عہد تک اور میر و سودا کے دور سے انشا اور دصحتی کے تراش خراش اور تہبدیلیوں 
کا یہ سلسلہ برابر جاری تھا ۔ انشا کے دور میں دہلی اور لکھنؤ کی زبان میں کچھ فرق 
حسوس ہوۓ لگا تھا -۔ کہیں تو یہ . فرق الفاظ کی تذکیر و تانیث میں خاص طور پر 
مؤنت ساعی کے باب میں تھا ؛ کہیں حاورہ کا فرق تھا کہیں صوق اختلاف تهاء 
کہیں یہ صورت تھی کہ ایک ہی مفہوم کے لیے دہلی اور لکھنؤ والے الگ الگ الفاظ 


استعال کرے تھے ء کہہیں یہ اختلاف عاوروں کا تھا ۔ ان کی آیک فہرست تو نما ے 





؟ذرتا 1غ لطافت؟ میں دی ے ث 


عحاورۂ دہلی حاورۂ لکھنؤ 


پیاں یہاں 

ہاں یاں 

حلادل خوری حلال خورن 
کنچڑا کبڑیا 

بر برگد 

آک مدار 





)0( ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء لکھنؤکا دبستان شاعری ۔ ص ے٠‏ تا ٭م طبع ےہ و ؛ء لاہور 

(م) جلوہ خضر جلد ہ ۔ ص رس تا سم نیز دیکھے نورالحسن ہاشمی ء دلی کا دبستان شاعری ۔ 
ص پریم اور آگے ؛ لکھن ڑکا دیستان شاعری باب ششم ناسخ - ص ح.م تا ربمم > 

(م) فصاحت دہلی و لکھنؤ کے باب میں انشا ۓ 'دریاۓ لطافت؛ میں دلچسپ بث کی ے - دیکھے 
دریاۓ لطافت - سص ی٦‏ 


۹ہ 


محاورۂ لکھنؤ حاورۂ دہلی 
کڑی دہنی 
سال سا اکھو 
فوسل ٣‏ 
اترسوں ترسوں 
ک 5 
داپنا دہتا 
ٹٹھیال نانیہال 
قرغل لبادہ 
۱ ٹیس ونیس 
خدا ی قسم خدا قسم 
لڑکائی (لڑکپن) اود 
واچھڑے واہء رے 


ضفیں :یلگراسی نے ناسخ کی جن تبدیلیوں کی طرف خاص طور سے اشارہ کیا ے ان میں 
اصلاح_ زبان سے متعلق امور حسب ذیل ہیں : 

۔ جہاں تک مکن ہوا ہندی الفاظ کے بجاۓ فارسی و عربی الفاظ استعال کے ۔ 

پگ تمام سستعمل الفاظ کی تذ کر و تانیث کے قاعدے بثاىت 

۔ بندش کی طرز فارسی کے طرز پر قائم کک ۔ 

م ۔ صرف و نحو کو درس تکیا - حاورات اور روز ےہ کی چھان بین کی اور اس کے 
قواعد مرتب کے ۔ متروکات ناسخ کا تفصیلیٰ جائزہ لینے سے معلوم ہوتا ے کہ انہوں 
ۓے بلا شبہ ان اصلاحات کو ضابطے کی شکل بخشی اور ان کے بعد کم از کم لکھنؤ میں 
وہی زبان مستند قرار پائی ء جس سند ناسخ یا انکے تلا مذہ بالخصوص رشک کے یہاں مل 
سکتی تھی ۔ ان میں سے خاص طور پر حسب ذیل قابلِ ذکر ہیں ۔ 

۔ متروکات 

ستی (نے) ٹک (ذرا) تین ( کو) تیئن (م) جوں (جسطرح) بن (بغیر) یا آنکی 
(با وجود یکە) کبھو ( کبھی) کیوں کے (کسطرح) ولے (لیکن مگر) کیوں کے (کیونکر) 
ایدھر (ادھر) اودھر (ادھر) اس کنے (اس پاس) بیچ (میں) تدھر (ادھر) اپر (اوپر) 
تس پر (اس پر) ممطہ (طرح) نپٹ (بہت) مت اور بن (نہیں) سجن (صم) بت ۔ (عبوب) 
جاۓ (جگہە) دیا (چراغ) لوہو (لہو) دوانہ (دیوانہ) پالہ (ہیالہ) بچارا (بیچارا) لیے 


۳۹۰ 


دیجے کیجے (لیجے ۔ دیجبے ۔ کیجیے) پھلکاری (پھلام) سر کو فرو لانا (سر کو فرو کرنا) 
دامن چلكا (دامن۔مسکنا) خواب سے جانا (خواب آنا) قاصد چلانا (قاصد بھیجنا) پٹٹا 
(پھسلنا) آجاۓ سے (آجاتا ۓ) ۔ 

ہ۔ ناسخ سے پہلے اکثر علامتِ فاعلی کا اۓ؟“ حذف بھی ہو جاتا تھا ۔ ناسخ 
سے اسکا استعالٰ کی قرار دیا - 

۳ فارسی اور عربی الفاظ بند شیں اور ترکیبیں اردو میں بڑی کرت٢‏ کے آذاخل 
کیں ۔ اس کا ایک سبب یہ تھا کہ دلّی کے زوال کے بعد لکھنؤ میں علوم قدیع ء خاص 
طور پر منطق؛ فلسفہ وغیرہکا رواج عام ہوگیا تھا اور علمی اور تی اصطلاحیں اس حد تک 
زبان زد. خاص و عام ہو گئی تھیں کہ ان کو اصطلاح کی بجاۓ عام لغت ار کرنا 
چاہیے ۔ یہی سبب ے کہ بقول شرر لکھنؤ کے عام آدمی کی روز سّرہ گفتگو ہیں ایسی 
علمی اصطلاحیں بلا تکلّف استعال ہوتی ہیں جن کے استعال سے دوسرے شہر کے خواص 
سی ستیں ہرے ہی مکی سے لی اس کے را ہک کٹ 
لکھنوی شعراء کاکلام اور لکھنوی نثر کے نھوۓ دونوں اس خیال کی تائید کرۓ ہیں ۔ اس 

کی ایک اچھیمثال میر اسن کی باغ وبہار اور مزا رجب علی بیگ سرور کی افسانہ عجائب“ 
کی عبارت کے موازنہ اور مقابلہ سے مل سکتی ے ۔ میر امن کی باغ و بہاردلسٌی ک 
ٹکسا ی با حاورہ ٹھیٹھ بول چال میں لکھ یکئی ے ۔ مرزا رجب علىی بیگ کی زبانِ پرتکلّف 
اور بڑی حد تک کتابی ے ۔ کتابی زبان میں بول چال کے بعض ہہھوۓ (ثلا 
اس مظہر جانٍِ جانان او انا اتہ خان کی گفتگو دریاۓ لطافت میں) دی میں بھی ملتے 

یکن یہ زبان نہ دی کی عام زبان ے اور نہ کتابی ۔ لکھنوی شعراء اور نثر نگار اس 
بش سے ایک تہذیی مزاج کے آئینہ دار ہیں جو ان کا اپنا امتیازی مزاج ے - اس 
کوشش سے اگر چە یہ ہوا کہ عام طور پر بندی کے الفاظ ترک ہو گئے اور فارسی کے اثرات 
بڑھ گئے ٤‏ لیک ىن اس میلان ۓ بعض ایسے ہندی الاصل الفاظ بھی ترک کرا دے جن 
کا بدل موک نہ مل سکا ۔ اس اعتبار سے اسے ایک حد تک ایک منی لسائی تحریک 
بھی کہ سکتے ہیں ۔ 


جیسا کہ معلوم ے سلطنتر دہلی کے زوال و انحطاط کے بعد جب شعر و شاعری کا 
سکز لکھنؤ قرار پایا ء تو بھی دلی میں بعض اکابر اہلِ فن موجود تھے ء جن کا سلسلہ 
کرچھاماس ےت ۔ ان میں غالب ء سوسن ؛ ذوق و ظفر اور 
ظفر کے استاد شاہ نصبر شامل ہیں ۔ شاہ نصیر کو تو بعض حضرات دلی کا اسخ بھ یکہتے 
ہیں ۔ غالب نۓ لکھٹؤک لسانی برتری کا (اردو کی حد تک) خود اعتراف کیا ے ۔ اگرچە 
غالب کی فارسی پسندی لکھنؤ میں تحریک ناسخ کا نتیجب نہیں ے اور اس کا تعلق 


۹چ 


براو راست سرزا کے اپنے مزاج اور افتادِ طبیعت اور فارسی زبانء شاعری اور ادب ہے ان کے 
فطری لگاؤ کی بنا پر ے ء تاہم اس ہے اردو میں فارسی کی آمیزش اور آویزش کے اس نئے 
رجحان کو تقویت ملتّی ے اور غالب کے فکر و فن سے متاثر ہوۓ والے شاعر اور نثر نکار 
اس رجحان کو مزید تقویت پہنچاۓ ہیں ۔ یہ کہنا درست نہ ہو کا کہ دہلی کے غعراء پر 
لکھنؤکی ان لسانی اصلاحات کا اثر بہت کم ہوا اور پراۓ حاورے کا استعال بدستور 
رہا ۔ غالب اور ان کے معاصرین کی زبان وہ ہر گز نہیں سے جو حاتم ‏ سودا اور مبر ی 
تھی ۔ یں درست ے کہ دلى کی زبان میں یں تبد یی صرف ناسخ کی اصلاحات یا لسافنی 
سصکز کی حیثیت سے لکھنؤی بالا دستی ی سہونِ منت نہیں ے اور زبان کی تبدیلی کے 
فطری اصولوں کے مطابق۔غالب و مومن کے دورکی زبان میر و سودا کے عہد کی زبان 
کے مقابلد میں جدید تر ہونا پی چاہے ء لیکن لکھنؤ کا اثر بھی واضح طور پر موجود ے - 
اس دور کے آخر میں یہ بات بالکل واضح ہو جاتی ے ۔ رامپور میں داغ اور امیر یکجا 
ہوے ہیں اور دونوں ایک دوسرے کا اثر قبول کرنۓے ہیں ۔ اس سلسلے میں ڈاکٹر 
نورالحسن ہاشمی لکھتے ہیں(؟ٴ : 

”٭پانویں دور میں داغ آفتاب دہلی ہیں؛ لیکن اب دہلی میں بند شزبان و قواعد لکھنؤ 
کا بھی اثر نظر آتا ے ۔ وہ پرانی معنوی دہلویت دہلی سے رخصت ہو گئی ۔ اس کا تھوڑا 
ہہت جو کچھ اثر باق رہا ء وہ داغ کی والہانہ اور صاف طبیعت کی بدولت قائم رہا ۔ زبان 
البته ہے حد صاف اور رواں ہو گئٔی ۔ مومن اور غالب کے یہاں کچھ پراۓ طریقے بھی 
باق زہ گئے تھے وہ سب اب متروک ہو گئۓے ۔ داغ ذوق کے شاگرد ہیں ء پھر بھی ان ک 
زبان میں وہ ہے قیدی یا ہے قاعدگی نہیں ہے جو ناسخ کے اصول کے مطابق ؛ ذوق کے یہاں 
نظر نہیں آتی“ ۔ 

بھی صورتِ حال نثر نگاروں کی تحریروں کے مطالعہ سے واضح ہوق ے ۔ ڈاکٹر 
بحی الدین قادری زور کے بقول؟ : 

''لکھنؤ ۓ زبان کی اصلاحِ تعسّین اور صفائی ى بہت اچھی کوشش کی ۔ خود دہلی 
والے آخر کار لکھنؤ کی تقلید کرۓ لگے اور وہاں کی نی نبٔی تحریکات اور مفید اصلاحات 
معلوم کررۓ کے لیے چشم براہ رہتے تھے؟““ ۔ 

دلی کے زوال اور سیاسی اضخطاط کے دور میں جس کا ذکر کیا جا چکا ے ؛ آہستہ 
وت ایک نی طاقت ابھر رہی تھی ۔ یہ طاقت یورپ سے آۓ والے تاجروں یک تھی ء 
جن میں ولندیزی ٤‏ پرتگا ی ؛ فرانسیسی اور برطانوی سب شامل تھے ۔ شروع میں ان کى 
آسد کا مقصد صرف تبارق تھا ۔ لیکن آہستہ آہستہ اس ملک کی سیاسی حالت کو دیکھ کر 

() تورالحسن ہاشمی ء دلى کا دبستان شاعری ۔ص ہہم طبع کراچی ہبہووء 


یں 


اقتدار کی ہوس ۔پیدا ہوی اور :ایک دوسرے کے مقابلد کا جذبہ ابھرا ۔ اس کشنکش ی 
داستان طویل اور دلچسپ ے ء لیکن بارے موضوع ہے خارج ہے ۔ اس صورتِ حال تےَ 
اردو کو مغربی: مالک کی زبانوں کے الفاظ سے آشنا ہوۓ کا موقع دیا ۔ پرتکا یل اور 
فزانسیسی الفاظ کم آے ۔ امن کا سبب یب تھا کہ ان مالک سے آۓ والے تاجروں کا ذو 
اقتدار زسانی اور مکانی دونوں اعتبار ہے محدود رہا اور جلد خّ ہو گیا ء لیکن انگریزؤں ے 
پتٰ۔جلد علق اسیانت!نیں نمایاں حصہ لینا شرو عکیا اور بالاآخر بر ضغب بر بند و پاکستان' 
ت0 0 انالکت ن۔ ن ہلاون کم ہیں دو مر ماف اہ ہک نا این ڈو 
میں ان کى زبان انگریزی سرکاری ء ادبی اور علمی زبان قرار پائی ۔ جس کی وجہ سے ہزارون 
الفاظ انگریزی کے اردو زبان نیں داخل ہو گئے ۔ بہت سے نئے موضوعات جو مغربی زبائوں 
میں تھے اور شاعری اور انشا پردازی کے اسالیپ جو ان زبانوں ے مخصوص تھے اردو 
کے شاعروں اور نثر نگاروؤں کو ان سے استفادہ کا موقع ملا - اور بعض علوم و فو جو 
دور جدید کے علوم و فنون تھے وہ آہستہ آہستہ اردو میں ستقل ہونا شروع ہوۓ ء 
جس کی وجہ سے مغربی زبانوں اور بالخصوص انگریزی کی علمی ء فی اور ادبی اصطلاحیں 
بھی اردو میں رائج ہو گئیں ۔ 

ل ے۵ ۱۸ء کے بعد زیادہ وافح نظر آتی ے ء لیکن ے۵ہ ۱ء سے قبل بھی 
آپستہ آہستہ یہ اثرات داخل ہوۓ معلوم ہوۓ ہیں ۔ سب اس کا یب تھا کہ مغرب یىی بہت 
عو ا بات 





یہ صورت حا 


تجارت میں یہاں آ رہی تھیں اور ان میں ہے بعض اپنے ساتھاپنے نام 
ری ہ عدِالتّی اور تجارتی اصطلاحیں تھیں جو رائج ہوۓ لی تھی ۔ 
میں جو ۱۸۰۳ء سے ے۸۵ ١ء‏ تک پھیلا ہوا ے اس قسم کے 








لارہی تھیں ۔ بعض د 


اس دور کی شاعری او 


لپ دور تی 





الفاظ ملنا شروء :ہو جاۓے ہیں ۔ 
ےہ 


ر - عدالتی اور دفتری الفاظ اور اصطلاحات ع مثاڑ ء لاٹ صاحب (لارڈ) کمپتی بہادر 
(ایسٹ انڈیا کمپنی) جج ء محسٹریثٹ ؛ کونسل ء مبر ء پارلیمنٹ ٤‏ سفینہ (860608 505) 
سمن ( 80000008) پولس ء پلاٹون (.۶18160)) _ کانڈر ؛ ہنشنْ + 'اپیل وَعَمرّہ ۔ 


ہ ۔ تہذیبی اور مجلسی : کالج ء پرنسپل ء کوٹ ؛ پتلون ء بوٹ ؛ ٹوپ : الازی ٤‏ 
بالٔیٰ:: گملاڑے ٹن یوتل ء گودام ء ,فرنگی ء گزٹ ء اڈیٹر ؛ ٹکٹ ء ٹاؤں ' ڈیوی ؛' (جسں 
2 غالب نے پون ٹوٹی لکھا ے) ریل ء انج ء اسٹیشن ء مامٹر - اس طرح کے الفاظ 
شعراء کے کلام میں کم اور نثر میں کچھ زیادہ ملتے ہیں ۔ مزا غالب کے خطوط "میں 
جو ے۵ہ ۶۱ کے قربی زمانہ سے تعلق رکھتے ہیں اس طرح کے الفاظ نسبتاً زیادہ ملتے ہیں ۔ 
اس زساۓ مین دو ادارے ایسے قائمح ہوۓ جن کی وجہ ہے مغربی_ زبانوں اور بالخصوص 
انگریزی کے الفاظ کو اردو میں ڈال ہونۓ کا موقع ملا ۔ ایک:تو کلکتة کا فورٹ: ولم 


۴۰۳۰ 


کالج تھا ء جہاں شعبہٴ اردو ی روح رواں ڈاکٹر جان گلکرسٹ تھے ء انی دلجسی اور 
توجہ سے اردو کے اکثر متاز شعراء اور مصتژّفین فورٹ ولیم کالج میں جمع ہو گئے تھے اور 
یہ لوگ' اپنے .۔انگریز شاگردوں کے مطالعہ اور تدریس کے لیے کتابوں کی تالیف ء تصنیف 
ار تَرجٔے میں مصروف.تھے ۔ اس:داستان ی تفصیل کمنی۔اور .جگہ بیان ی: کئی سے ٤‏ 
اس لیے یہاں .اس کے اعادہ کی ضرورت نہی ۔:دوسرا مشہور ادارہ دی کالج تھا ٤‏ جہاں 
خاص طور پر مغربیٰ جدید علوم و فنون کو مشرق زبانوں کے ذریعہ سے پڑھہاۓ کا تجریە 
کیا گیا تھا اور اس کی فجہ ے. اردو خوان حضرات میں ایک طبقہ ایسا پیدا. ہو گیا تھا 
جس کو انگریزی اور جدید علوم و فنون پر بھی پوزا عبور حاصل تھا ۔ اس حلقہ میں 
ماسٹر رام چتدر داس اور شمس العل| مولوی ذکا اللہ جیسے اکابر شامل ہیں ۔ اس کالچ کا 
عروج ے۶۱۸۵ سے بہت پہلے ہوا ۔ کالچ اور اس کے دارالترجمہ کی بدولت اردو میں علمی 
اور فی مضامیؾ ء مباحث اور اسالیب و اصطلاحات کا گراں قدر اضاقہ ہو گیا ۔ 
یہ بات درست ے کہ اس دور میں انگریزیکا اثر صرف مسععار الفاظ تک محدود ے - 
عق الفاظ پیک ای بھی سں جو بتععاز کر عد ہے ٹکل کر دخیل الفاظ کی حدااثی 
داخل ہو چکے ہیں ۔ یعنی انکا استعال صرف تعلم یافتہ طبقے ء شاعروں اور ادیبوں تک 
محدود نہیں بلکہ عوام کی سطح تک پہنچ گیا ے خاص طور پر عدالتی اور دفتری ء تجارق 
اور کاروباری الفاظ کی ایک خاصی تعداد موجود ے) جو عوام می بھی زا ہو چکے ہیں ء 
ان کو بلاشیہ دخیل الفاظ کہا جا سکتا ے ۔ زبان و بیان اور اسلوب انشا پردازی پر 
مغربی بالخصوص انگریزی کے اثرات ے۵ہ ؛ء کے بعد ہی واضح ہوۓ ہیں اور خاص 
طور پر مولانا چد حسین آزاد ء .سر سید احمدَٴحَأن ء خالی ء تذیر احمد اور شبل یىی کریروق 
سے اسکا آغاز ہوتا ے ء لیکن اسی تفصیل اس باب کا موضوع نہیں ے - 
انیسویں صدی میں اردو کی قواعد نویسی کی طرف خاص توجہ نظر آتی ے ۔ اب تک 
جہاں تک تحقیق ہوا ے ء پہلا شخص جس نۓ اردو کی قواعد لکھی وہ جان جوشوا کیٹلر 
تھا ۔ اس نۓ غالبا نے رھ میں لاطینی میں اردو ی قواعد لکھی تھی جو ۳ے ١ء‏ میں 
شائع ہوئی ۔ کتاب کا متن لاطینی میں ے اور -ہندوستانی حروف رومن رسم 
الغطٴ میں لکھے گئے و ے: اسں: کے (بعد:(ایک اور مشندی شلز_ ۓ ‏ بھی٦‏ غالبا 
۳٣ے‏ ١ء‏ یا ہے ؛ء میں ہندوستانی زبان کی ایک اور قواعد لکھی ۔ یں بھی لاطیتی میں 
تھی اور اسکے دیباچہ میں اس ۓ جان جوشوا کیٹلر ی قواعد کا ذکر کیا ہے ۔ شلز ک 
قواعد کا لاطینی. سے اردو میں اور اسی زمانہ میں انگریزی ترجمہ بھی ہوا تھا غالباً انگریزی 
میں -اردو کی یہ قدم ترین قواعد ۓ۷) ۔ چونکہ اس زماۓ میں یورپ میں بھی دوسری 
() اس کا خطی نسخہ انڈیا آفس لائبریری میں موجود ے - اس کی مائیکرو فلم اور نقل واقم کہ 
ہاس ۓ اور عنقریب شائع ہو جاۓ کی ۔ 





۳۹۳٣ 


زبانوں کی قواعد لکھتے وقت لاطینی قواعد نویسی کے اصول اور اسی اصطلاحات استعال 
کی جات تھیں ء لہذا ان مصّفین ۓ بھی وہی اصول اور وہی اصطلاحیں استعال کى 
ہیں ۔ اٹھارویں صدی کے نصف آخر میں بعض اور یورپین مصّفین ۓے قواعد اردو ک 
ترتیب و تدوین کی طرف توجہ دی ۔ سر جارج گریرسن نۓ اپنی مشہور تصثیف ”جائزہ“ٴ 
لسانیٴ ہندیں؛ 10318 ۶ہ لز٢50۲۷‏ ءذاہذتا صا میں لیا ے ۔ اس ہے معلوم ہوتا سے 
کب ایک پرتگا ی اردو قواعد .0۲320002168 1056ع200 1090580 ے ء جو لزین 
سے ہےے ١ء‏ میں شائع ہوئی تھی ۔ انگریزی میں سب سے مشہور قواعد سىٹر پیڈلے کی تھی 
جو ٢ےے‏ ١ء‏ میں شائع ہوئی تھی ء اسکا سن تصنیف ہے ۱ء ۔ 


مولوی عبدالحق صاحب ہے!' اسی تفصیل اپنی'قواعد اردو؛ میں بیان کی ے ۔ پیڈلے 
کی وفات کے بعد سرزا چد فطرت لکھنوی نۓ پیڈلے کی قواعد کے ۱۸۰۲ء والے ایڈیشن ک 
تصحیح کی تھی اور اس میں اضافے بھ ی کے تھے ۔ ڈاکٹر جان گلکرسٹ نے ۹۰ےء میں 
اردو کا ایک لغت تب کیا تھا ۔ بعد کے قواعد نویسوں ۓ اس سے بھی پورا فائدہ 
اٹھایا ء چنانچہ خود پیڈلے ۓ ےوے :ء میں اپنی قواعد کا جو ایڈیشن شائ عکیا اس میں اس 
لغتکا حوالہ موجود ے ۔ یوں اردو کی لغت نویسی اس سے پہلے بھی شروع ہو چک تھی ۔ 
گلکرسٹ نے٢‏ اپنے رسالہ میں ایک اور مصنف جے فرگسن (70۲810500 .3) کا ذکر کیا 
ہے ہ جس ے مٌ۰ےےھء میں لندن ہے پندوستانی زبان کی ایک لغت دو جلدوں میں شائع 
کی تھی اور اس میں ایک مقالہ ہندوستانی زبان کی قواعد پر بھی تھا ۔ گلکرسٹ ۓ ایک 
اور مصنتف ہنری پیرس کا ذکر کیا ے جس کی کتاب ۔ 

۰عص٢‏ تمع٤‏ :1130 ٤ہ‏ صھھ مناء ا0ط 4 صد ×تعصصة6 ودزەلزادھھ 

روےع میں سدراس ہے شائع ہو ھی گلکرسٹ خودتران کاب کی اد ےت 
لغت کی کتات قرار دیتا ے اور اس ۓ اس لغت سے کچھ الفاظ اپنے لغت کے ضمیمے میں 
شامل بھی کے ہیں ۔ بقول گلکرسٹ“ پیرس نۓ اس عہد کے دیگر یورپین مصنفین :و 
مؤلفین کے مقابلہ میں زیادہ حنت اور صحت سے کام لیا ے ۔ 

گلکرسٹ اس دور کے یورپین اردو قواعد اور لغت نویسوں میں خالباً سے ہے 
متاز حیثیت رکھتے ہیں ء انکے حالات تفضیل سے کسی اور :جگہ :بیان_ کیۓ گئے: ہیں‌اںت 
۵وےرع میں ان کی انگریزی پندوستانی لغت 4ص طافناىمظ - زط دہ نان ھ 
110400586 شائع ہوئی ۔ ہ وے |ء میں انہوں ۓ ہندوستانی قواعد 61800088 ھ 





)١(‏ مولوی عیدالحق ء قواعد اردو ۔ ص , ء شائ عم کردہ انجمن ترق اردو کراچی 
(ہ) خلیل الرحمن داؤدی ء (ستب) رسالہ گلکرسٹ ۔ ص ہ شائعکردہ مجلس ترق ادب لاہور 
(م) مر تب خلیل‌الرحمن دؤدی ء (متب) گلکرسٹ ۔ ص ہہ شائع کردہ جلس ترق ادب لاھور 


پت 


10ع ٥0٥٥‏ ا 111040 طا ٥٤٥‏ شائع کی ء جو ان کی مسّوزہ کتاب پندوستانی 
لسَانیات .اق پہلی جلد کا تیسرا حصد تھی ۔ اسکا پہلا حصہ وہ لغت ے جسکا ذکر ہوا 
دوسرا حصہ بطور مقدمہ 'قواعد و لغت“ ہے ١ء‏ میں شائع ہوا ۔ 


اہل زبان میں انشاء اللہ خان انشا پہلے قابل ذکر شخص ہیں ء جو اردو قواعد نویسی 
کی طرف متوجہ ہویۓ۔ انہوں ۓ اپنی”دریاۓ لطافت“ ے . ہہ وء مطابق (+۹٣ھ)‏ میں لکھی ۔ 
گلکرسف کی کتاب ىي اشاعت کے دس :سال کے اندر انہوں ۓ ایک ایسی کتاب ستكّب 
کر ی ء جس پایں کی کتاب اس کے بعد بھی اب تک اردو میں نہیں لکھی جا سی ۔ 
مولوی عبدالحق صاحب کا یہ کہنا بجا ے!' : ”سید انشا پہلے شخص ہیں جنہوں ۓ عربی 
و فارس یکا تصّبع چھوڑ کر اردو زبان کی ہئیت و اصلیت پر غورکیا اور اس کے قواعد وض عم کے 
اور جہاں کہیں تصسبع کیا بھی ے ء تو وہاں زبان کی حیثیت کو نہیں بھولے ہیں؛“ 
”دریاۓ لطافت؟ میں اردو کی صوتیات ؛ اس کی علافقائی لسانیات ء اردو یی فصاحت کے 
معیار ء دہلی اور لکھنؤ کی زبان کے مقابله کا مسئلە ء دہلی کے بیگاتی حاورات ء غرض ہر 
مہلو سے اردو کی پیئت پر اس طرح بحث کی ے کہ آج بھی اسے پڑ ھکر حیرت ہویق ے ۔ 


انشا کی ؛دریاۓ لطافت“ کو لکھے مشکل سے چند سال گزرے تھے ء کہ روشن علی 
انصاری ۓ . رہ ١ء‏ میں رسالہ ۶صرف و نحو؛ کے نام سے ایک کتاب تصتیف کی ۔ بعض اور 
حوالوں سے پتە چلتا ے ٢‏ ء کہ سید انشا سے ایک سال پہلے ۱۸۰۰ء میں امانت علی شیدا 
نے ؛صرف اردو؛ کے نام سے ایک کتاب لکھی تھی ء لیکن یہ کتاب جب تک سامنے 
نہ ہو قطعی فیصلہ دشوارے ۔ ۲۳ ۱ء میں ایک اورمصنف د ابراہم ۓ 'قواعدِاردو؛ لکھی 
تھی ۔ مولوی عبدالحق صاحبکا بیان ے!”" کہ سرسید احمد خان ۓ بھی اردو صرف و نحو 
پرایک رسالہ لکھا تھا ء جسکا قلمی 'نسخہ اسلامیہ ہائی سکول اٹاوەک لائبریری میں موجود 
تھا او رکاتب نۓ کتاب کے آخر میں سن کتابت .مم ١ء‏ مطابق (۱۲۵ھ) تحری ر کیا تھا ۔ 
بقول مولوی عبدالحق اس میں صرف و نحو کے معمولی قواعد ہیں اور زیادہ تر مصادر ہے 
بث کی کئی ہے ۔ 
سر سید کے اس رسالہ کی تصنیف کے تین سال بعد مولوی احمد علی دہلوی ۓ 
”فیض کا چشمہ؛ کے نام سے ایک ابتدائی رسالب اردو صرف وتحو پر لکهاء جو دہلی سے 
۶۵ء میں طبع ہوا ۔ یہ بھی ایک معمولی رسالہ ے اور غالباً طالبعلموں کے استفادہ کے 
لیے لکها گیا ے ۔ اس سے سعلوم ہوتا ے کہ اس وقت تک مدرسوں اور 
() انشاء القہ خان انشا ء دریاۓ لطافت (مقدمہ) - ص م طبع اول التاظر پریس لکھنؤ۔ وع 
(م) مولوی عبدااحق ء قواعد اردوء (مقدمد) ۔ ص ہہ (م) تاریخ ادبیات اردو ۔ زیر ترتیب پنجاب 
خاکہ یونیورسٹی ۔ جلد سوم بارعواں باب 


٭و"أ 


مکتبوں میں اردوٴقواعد کی تعلم و تدریس شروع ہو چک تھی ۔ اسی زماۓ میں اس عہد 
کے مشہور عالم اور شاعر و مصضّف امام بخش صہبائی نے جو دہلی کے مشہور دہلیکالج میں 
پروفیسر بھی تھے اردو صرف و نحو پر ایک کتاب لکھی ء جو دہلی سے ۸۰۴۵ ۱ء میں شائع 
ہوئیق) ۔ کارسان دتاسی سہکے بقول اس کے ۵م۱۸ء کے مطیوعب نسخے میں ۲۹۸ 
صفحات تھے اور انگریزی میں اسکا عنوان ۔ ۲٥080886‏ 0٥0۲ا‏ عط ٤ہ‏ ء د6ہ ھ 
.دودااہ6 ا طا1: ط٤‏ ٤ہ‏ ×لاظ صعہ1 ات3۸ زط ,۲0ت مت 
تھا ۔گارسان دتاسی کی تفصیلات ہے پت چلتاٴ ے کہ اس کتاب ‏ کے تیسرے بَاب 
میں الفاظ اور چوتھے میں عاورات اور ضرب الا مثال ہے بحٹ کی کئی ٹھی ۔ صہبائیٰ نۓے 
ایک اورکتاب 'قاعدہٴ اردو؛ کے نام سے بھی لکھی تھی ۔ اس یىی تفصیلات بھیٹارسان ذتاعی 
ے ہی فراہم کی ہیں ۔ وہ لکھتا ے کہ 'قاعدہٴ اردو؛ میں اردو کے حروف تحچّی سے 
بحث کی گئی تھی اور یہ تاب صہبائی نۓ کالج کی ملازمت کے دوران لکھی تھی اوز 'قیاس 
نے کہ کالچ کے طلبا کی تدریس کے لیے لکھی گئی ہو گی ۔ انیسویں صدی کے تصف اول میں 
بعض اور یورپین مصنّفین ۓ بھی اردو قواعد نویسی کی بارف توجہ ی ے ء ان میں سے 
حسب ذیل بطور خاص قابلِ ذکر ہیں : 
١‏ جات شیکسپیٹن - اردو گریمر پہلا ایڈیشن ۳ء دوسرا ایڈیشن ۸۸ء تیسرا 
۲٦‏ ,ء چوتھا ٭مء پانچواں ۵۸م ٠ء‏ ۔ ان ختلف اشاعتوں ے اندازہ ہوتا ےک 
یہ قواعد طالبعلموں کے لیے لکھ یگئی ہو گی اور خاص مقبول ہو گ ۔ 
۲۔ ولم ٹیٹ ۔ مقد مہٴ زبان ہندوستانی ء طبع اول ے۸۱ ۱ء ء دوم ٢۱۸۲ء٤‏ سوم 
۴ 0 
۳ ۔ کارسان دتاسی - مقالہ 'قواعد اردو؛ ہ ۳م ۱ء 
م ۔, ایس ڈبلیو بزی ٹن ۔ رضالہ قواعدِ :ہندومتای؟ . 2)۸۳ت 
۵ ۔ اسٹیفورڈ ارناٹ ۔ 'جدید خود. آموز قواعدِ زبانء. اردو* طبع :اوٴل ۶۸۳۱ ۷ طبع 
دوم ۰۰م۱۱۸۲ھ۶ ۔ 
ہ ۔ ایس اوناٹ ۔ رسالہ 'قواعدِ اردو؛ تشریح و اضافە ڈنکن فارلس طبع م۸۷۲ 
ے ۔ جیمز آر بالن ٹائن ۔ ”ہندوستانی گرائمر؛ طبع اول ٣۶۱۸ء‏ طبع دوم ۸٦۶۸۔‏ 
۸ ۔ ریوونڈ جی اسال ۔ ”ہندوستانی گرامی؛ طبع 00 ۱۸۷۳ء ؛ طبع دوم ۱۸۵۸ء۔ 
۹ - جیٹوٹ ا 'قواعد ہندوستانی؛ ٤‏ ۱۸۵۲ء ۔ 
() مولوی عبدالحق نۓ سن طباعت وہ ١ء‏ بتایا ے لیکن کارسان دتاسی نے مہ ١ء‏ میں لکھا 
ے اور اس کی پوری تفصیلات دی ہیں دیکھے” تار ادبیات ہند ى و ہندوستانی اردو ترجَنہ 
للیان نذر و مقالہ پی ایچ ڈی کراچی یونیورٹی (غطی) 


)٣(‏ ےمنہ ١ء‏ کے بعد قواعد اور لغت نویسوں کا یہاں ذکر نہیں کیا گیا رے ۔ یہ اگلے. باب: کا 
موضوع ہوکا ۔ 





۳۹ 


ے۶۱۸۵ کے آس پاس طالبِ علموں کے لیے قواعد کی بیشا رکتابیں تالیف ہوئیں ۔ 
تالیف: ان کو ان لیے کہنا چاپیۓ کہ ,دز اصل پر مصتّف نۓ ایک ہی ڈھانچہ اور ایک پی 
انداز اختیار کیا ے ۔ تصرف سے تو ضرف اتنا کس ختلف مؤلفین نۓ قواعد کے مختلف 
حصوں کو زیادہ تشریح و تفصیل سے لکھا ے اور مثالوں میں فرق ے ۔ ایک اور بات 
جو ان تمام تالیفات میں مشٹرک ہے یہ ے ء کہ ان سب ہۓ فارسی قواعد کے نمونوں اور 
اصطلاحوں کو پیش نظر رکھا ے ء جس کی بنیاد: ود ایک حد تک عربی صرف پر تھی ۔ 
ان میں سے کسی نۓ زبان کے آریائی مزاج کو ملحوظ نہیں رکھا ۔ اس کی ایک وج۔ شاید 
یہ بھی ے کہ اردو کی ابتدا کے بارے میں تحقیقات بالکل ابتدائیق مدارج میں تھی اور 
اردوۓ قدیم کا جہت بڑا حصہ عام طور پر مصنّفین اور مؤلفین کی دسترس ہے باہر تھا ء 
نیز اردو اور برٌصغیر بند و پاکستان ک دوسری زبانوں اور بولیوں کے تقابلی مقابلہ کا دور 
شروع نہیں ہوا تھا۔ اس لیے اردو ک تقابی قواعد لکھنے کاٴ سوال ہی پیدا نہیں ہوتا۔ 
اردو کے قواعد نویسوں کے سامنے اردو کے دو ہی مستند اور معیاری تمھوۓ تھے ۔ ایک 
دلی کی اردوۓ معلول اور دوسرے لکھنؤ کی اردو ء عام خیال یہ تھا کہ لکھنؤ اور دہلی کى 
زبان میں صرف متروکات کا فرق تھا ء اور متروکات کی محث قواعد کا حصہ نہیں سمجھی 
جاقی تھی ء یا پھر اساعء کی تذکیر و تانیث کا سسئلہ تھا ء جنس حقیقی کے باب میں تو سب 
اردو بولۓ والے متفق تھے لیکن جنس غبر حقیقی جو صرف قیاسی یا ساعی تھی اس کے باب 
میں بڑا اختلاف تھا ۔ چنانچں تذکیر و تائیك ی بحت قواعد کی ان کتابوں میں بڑی 
تفصیل سے دی جای تھی ۔ بعض قواعد نویسوں نۓ حاوروں کو بھی اپ٘ی تالیفات میں 
شامل کر لیا تھا اور بعض تۓ عروض و بیان و بدیع کو بھی ء حالانکہ ان کا تعلق قواعد 


سے بہت کم ہے ۔ 


ایک اور رجحان جو ان قواعد نویسوں میں مشترک طور پر پایا جاتا ےء وہ شعراء کے 
کلام سے سند دینے کا رواج سے ۔ یں مسئلہ بجاۓ خود بحث طلب ے ۔ نحو کے باب میں 
تو شعر سے سند بہت ہی دشوار ے ء کیوں کہ شاعر بجر اوز وزن کے اہتام میں اجزاۓ 
کلام ى ترتیب کو عام بول چال کے خلاف ترتیب ہے بھی نظم کر دیتا ے ۔ اور اگر 
اس ہے تعقید پیدا نہ ہو تو اسے جائز بھی سمجھتا ے ء لیکن قواعد صرف ادبی اور 
کتابی زبان کے قواعد تک مدود نہیں ہو ۔ زبان کا اصلی رنگ روز سّرہ گفتگو کک زبان 
میں ہی ملتا ے اور پر زبان کی کتابی اور ادبی زبان میں کسی نہ کسی حد تک تەلف اور 
اہتام ضرور پایا جاتا بے ۔ نحو سے قطع نظر اکثر صرف شکلوں میں بھی ضرورت شعری سے 
تصرف کر لیا جاتا ے ۔ اس لیے شعر کو بطور سند پیش کرۓ میں بڑی احتیاط کی ضرورت 
ے ۔ اس کے جواز میں صرف ایک ہی بات کہی جا سکتی ے اور وہ ی۔س ے کہ زبان کى 


۸ 


سب سے بڑی سند خود اہل زبان ہوۓ ہیں اور چونکہ اکابر شعراء:اہل زبان میں زبان و 
بیان کے مزاج شناس سجھے جاتے ہیں ء اس لیے ان کی بات سند مانی جاق ے ۔ اور اگر 
کوئی ترکیب یا صرق صورت عام رواج یا قیاس کے خلاف بھی ان کے یہاں ملتّی ے تو 
اسے ان کا تصرف سمجھا جاتا ے اور ایسے تصرفات کو قابلِ قبول مانا گیا سے زندہ 
ژبانوں میں جو تصرفات اور اضافے ہوۓ ہیں وہ ا کاہر شعراء اور سصَسّفین کی تحریروں سے ہی 
قبول عام کی سند حاصل کرے ہیں ۔ اگر ایسا نہ ہو تو زبان کی ترق رک جائۓ اور اس کا 
سرمایہ حدود ہوکر رہ جاۓ ۔ جس دور سے ہم محث کر رے ہیں وہ اردوک نشوونما کا 
ایک اہم عبوری دور تھا۔ ے۵ ء کے بعد جس جدید دور کا آغاز ہوتا ے اس کے لیے 
زبان میں پہلے سے کسی قدر فراغی اور گنجائش کا پیدا ہونا ضروری تھا ۔ اور ان حضرات 
کی کوششوں سے ہی یہ صورتِ حال پیدا ہوئی ۔ 


1 دی واج 


کتاہیات 


( مصنفین کے حوالے جس ترتیب سے مقالہ میں آئۓ ہیں ) 
آرزو ء ختارالدین - کربل کتھا - 


چاند ؛ شیخ ۔ سودا مطبوعہب انجمنِر ترق اردو اورنگ آباد کلت ۱۹۳ھ (۵م۳ھم) 
صدیقی ء ابواللیث ۔ دیوان زادہ حاتم زیر طباعت اردو بورڈ کراچی 

فاروق ء نثار احمد (متب) ۔ دہلی کالج سیگزین کوہ نور پریس دہلی ۱۹۹۲ء 
تیواڑی ء ڈاکٹر بھولا ناتھ ۔ میر کی خصوصیات ۔ دلى کالج میگزین ۹۳ع 

سلم ء وحیدالدین ۔ عہد میر کی زبان ۔ دلی کالج سیگزین ۹۲ع 

صدیقی ء ابواللیث ۔ جامع قواعد اردو ۔ زیر اشاعت ‏ سکزی اردو بورڈ لاہور 

انشاٴ اللہ خان انشا ۔ دریاۓ لطافت ۔ طبع اول الناظر پریس ٦‏ ۹ء 

نورالحسن ہاشمی ۔ دلی کا دبستان شاعری ۔ طبع کراچی دسمبر ۱۹ع 

صدیقی ۔ ابواللیث ۔ لکھنؤ کا دبستان شاعری ۔ طبع لاہورے٭۹رع 

صغیں بلگرامی ۔ جلوۂ خضر 

زور ء محی الدین قادری ۔ ہندوستانی لسانیات ۔ نسم بک ڈپو لکھنؤ .+۹ رع 

شان بینجن ۔ قواعد ہندوستانی لاطینی ۔ ترجمہ انگریزی خطی ۔ موجودہ اڈیا آفس 
لائبریرئا2 لیتن ' ۔؟ 


۹۹ 

گلکرکسٹ ‏ جان ۔ رساله گلکرکسٹ مرتبە خلیل الرعمان داؤدی ۔ شائع کردہ 
جلسِ ترق ادب لاہور 

عبدالحق ء مولوی ۔ قواعد اردو ۔ شائع کردہ انجمنِر ترقر اردو ۔ کراچی 

دتاسی گارسان ۔ تاریخ ادبیاتِ ہندی و ہندوستانی ( فرانسیسی ) ترجمہ و حواشی 
ڈاکٹر للیان نذرو ۔ مقالہ پی ایچ ڈی ۔ کراچی یوتیورسٹٔی ۔ خطی 


تیرھواں باب 
متفرق نثر 
(الف) بچوں کا ادب 


اردو میں بچوں کے ادب کا آغاز ان نصابی کتابوں سے ہوتا ے جو ہچوں کے . 
لیے لکھی گئیں ۔ یہ وہ کتابیں ہیں جو فارسی کے مشہور نصاب ء ”نصاب الصببان؟ کی طرز 
میں ہیں اور ان کا رشتہ ابو نصر فراہی کے تَسٌار کردہ نصاب ہے جا ملتا ے ۔ اردو میں 
بچوں کے نصاب کا سلسلہ دسویں صدی ہجری یعنْی سولہویں صدی عیسوی ہے پہلے نظر 
نہیں آتا - اور سولہویں صدی کی یہ کتابیں بھی مکمل طور پر اردو کی نہیں کہلائی 
جا سکتیں ۔ یہ فارسی کے بعض اسٴء مس کبات اور ختصر مفہوم والے الفاظ کا اردو مترادف 
بتاۓ کا کام دیتی ہیں یا یوں کہنا چاپیے کہ ان کتابوں سے سوج فارسی کے ذریعے اردو 
کی شناخت کا کام لیا جاتا تھا ۔ اردو میں بچوں کے نصاب کی قدہع ترین کتاب 'خالق باری؛ 
ہے ء جسے نصابی نقطہٴ نظر ہے کسی حد تک مکمل کہنا چاہئیے اور جس کی زبان نسبتاً 
دوسری ماقبل کتابوں کے آسان ے ۔ مثال کے طورپر ان اشعار کو دیکھیے( ٥١۷‏ ء 


خالق باری ٤‏ سرجن ہار واحد ایک ء بڑا کرتار 
اسم اللہ ؛خدا کا نانو کرس کا دموب یر سا او 
یلا پیلاء زرد کبود تاناں بااںء تاراو پود 
قوتك فنیروء زور پران سارق دزد ء چورے جان 


”خالق باری؛ سے قیل 'قصیدہ درلغاتِ پندی؟ ۵۹ ۱ء (+م۹ھ) اور 'مقبول الصبیان؛ 
۳٣ھ‏ (۹۹۰ھ) دو ایسے رسالے ہیں جن پر بچوں کے نصاب کی تعریف وارد ہو سکّی 
ے ؛ لیکن جزوی طور پر ء 'قصیدہ در لغاتِ پندی؛ در اصل دواؤں کی فہرست ے جنے 
حکمم یوسنی نے لکھا ۔ یوسٹی ہرات ا تھے ۔ ان کی تصنیف ”ریاض الادویہ“ 
۹ء (+م۹ھ) میں ید قصیدہ ملتا ے جس میں حیواات اور ادویہ کے اردو مترادف 
درج ہیں ۔ ”مقبول الصبیان؛ فارسی الفاظ کا منظوم فرپنگ ے ؛ جس میں اردو الفاظ کی تشریج 
یج ے ۔ 'خالق باری؛ ۲٦ع‏ ( ۰٢‏ ٣ھ)‏ کی تصنیف سے اور اسے بچوں کے نصاب میں 
تمایاں اہەیت حاصل ے ۔ سولانا مد حسین آزاد نۓ ”خالق باری؛ کا بیان امیر خسرو کے ذکر 


میں کیا ے اور کہا ے کہ امیر نۓ بھٹیاری کے لونڈے کے لیے لکھی اور یہ کی 


(ر) شیرانی (متب) خالق باری ۔ ص ہہ ےہ 





۷ص 


بڑی بڑی جلدوں میں تھی“(١)‏ ۔ مگر حافظ حمود خان شیزانی نۓ اس نام کی تردید ی سے 
اور اسے ضیاٴ الدین خسرو کی تصٹیف بتایا ے(٢‏ ۔ 

”نصاب الصہیان فارسی؛ کی طرز کو اردو میں 'خالق باری٤ۓ‏ عام کیا ۔ اس کی نقل میں 
بے شار کتابیں لکھی گئیں جو کم و بیش تین سو برس تک اردو میں بچوں کے نصاب پر 
مسلط رہیں ۔ ان میں شیخ اسحاق لاہوری کی 'فرح الصبیان؟“ ٦۱ء‏ (ے۰۵٣ھ)ء‏ 
میر عبدالضمد واسع کی 'صمد باری؛ ۱۹۰۸ء (ہ۵ن۱۰ھ) اور لی ی اللہ خدائی؟ ٥۵ء‏ 
(٦۴۰ھ)‏ بہت مشہور ہیں ۔ 


؛نصاب الصبیان؛ کا:یہ سلسلہ ابظاہر غالب کے 'قادر غامہ٠_‏ طبع ےب و تک آتاے٭ 
لیکن اصلا یہ سلسلہ انیسویں صدی کے بالکل شروع میں ٹوٹ چکا تھا ۔ ۱۸۰۰ء میں 
فوزنٹیعل مکاح نت ازدو کے بجندیوں کے :لی جو تصاہ تیارا کیا ے: اگرچہ اس ہیں تعل+العات 
کا چہلو زیادہ ممایاں تھاء تا ہم ۱۸۰۲ء کے قاعدے ؟' اردو کی صرف و نحو؛ تہ 
جھادر علی حسینی اور ۰٣۸۰ء‏ کے عملی خاکے مر تّبہ گلکرسٹ سے بچوں کے قصاب میں نئے 
رنگ کا پتہ چلتا ے ‏ فورٹ ولم کالج کے اشاعتی ادارے ۓ نصاب کی تدوین ء خاص 
طور پر ابتدائی جاعتوں کے نصاب کے وضع کرۓ کے لیے ایک نبٔی روش پیدا کر دی 
تھی ۔ فورٹ ول کالج کے بعدردلی" کالج میں ہعدوستانی ادیبوں کے لیے تدوینِ نصاب کا ایک 
بڑا:میدان ہاتھ آیا جس کے نتاج کے طور پر ان اشاعت علوم :یذریعہ السنئ ملی م ۱۸ء 
یعنی دہلی ورنیکار ایجوکیشن سوسائبی وچود میں آئی ۔ ”۶اس انجمن کا منشاٴ تھا کہ انگریزی 
سنسکرت ء عربی اور فارسی کی اعلیل درجے کی کتابیں اردو ء بنگا ی اور ہندی میں ترجمہ 
کی جائیں ۔ اور سب ہے اول دیسی زبان کی درسی کتابیں تیار ہوں“ ۔ ان کتابوں پر 
انگریز مصّنفین کی علمی تحریک کا اثر ناگزیر تھا جو انہوں ۓ ایک لگن کے ساتھ ہندوستان 
میں شروع کی ۔ لہذا آپ جو چو کی کابوںن کا ڈھنگ نٹکلا ء وہ ہندوستان کی 
قدیع مروٴج کتابوں ہے ختلف تھا ۔ پرانی کٹابیں زیادہ تر ذخیرہٴ الفاظ بڑھاۓ پر زور 
دیی تھیں ۔ ان کا مدعا صرف زیادہ سے زیادہ الفاظ کی تدریس تھی ۔ انہیں بلحاظ ضرورت 
نفسیاتِ اطفال کے مطابق تیار نہیں کیا گیا تھا ۔ اور وہ بیشتر ان معلومات پر مشتمل 
تھیں جو عقائد دبی اور توازات غدں (نشمت ء بََغوامت ) ٴاد آذاب) ے سمجھے میں 
ما فا رود یں وس او کر ے سوا آقائں کوں بات اہ دا ھی سو شاو 
معاملت پر غور و فکر ی دعوت دے سکے ۔ چنا چں اس رد عمل کے طور پر جو سراسر 





(ر) غد حسین آزاد ء آب حیات ۔ ص رے ؛ ہے 
() عبدالحق ء مرحوم دلی کالج ۔ ص ۱٢٢‏ 


۲۔ْٔ 


اقتضاۓ حال کے مطابق تھا ء ایسی درسی کتاہیں لکھیں گئیں ء جو دنیاوی امور ک 
نسبت اطلاع دیّی ہوں ۔ یا یو ںکہہ لیج ےکہ ان کتابوں عے زندگی کی آ گہی کا سبق حاصل 
ہو۔ لہذا اس رجحان کے خلاف سشہور مسلم مسٹر لاری 80816] کا رد عمل اس 
فقرے سے ظاہر ہوتا سے جو انہوں نے پہلی ہندوستانی کتاب کے دیباچے میں تحریر کیا ے : 
”اس یاتکا خاص خیال رکھا جاۓ کہ صرف دنیاوی امور کی نسبت بجحث اور اطلاع 
یں “ ج3 (ترجمہ) 

اردو کے بھی خواہ انگریز مصسّنفوں کی اس سعیکا انجام یہ ہوا کہ اس طرز کی کتابیں 
لکھی گئیں اور عمدہ و دلچسپ مضامین ء خوبصورت طباعت و اشاعت اور نفسیات اطفال 
کے عین مطابق ہوۓے ک وجہ سے مقبول ہوئیں اور ان پرانی کتابوں کی مقبولیت کو کم 
کمرۓ لگیں ء جن کا بچوں کے نصاب پر تسّلط تھا ۔ ہر صؤیہ کے محکمہ“ٴ تعلم نے تعلیم کے 
جدید اصولوں کے پیش نظر نبی کتابیں لکھواۓ کا اہتام کیا ۔ کلکتہ اور بمببٔی میں الفنسٹن 
ایچوکیشن انسشی ٹیوشن اور ہنری کنگ کمپنی (۸۳۵:ع) ۓ اس سلسلے میں نمایان قدم 
اٹھاۓ اور بچوں کے لیے اعلیل درے کی درسی کتابیں لکھوائیں ۔ پنری کنگ کمنی کا 
صدر دفتر لندن میں تھا ۔ ذیلی شاخیں کلکتہ اور .یمببٔی میں قامم تھیں ۔ الفنسٹن انسٹٔی 
ٹیوشن بھی لندن میں قائم تھی ۔ اس کی شاخیں بھی بڑے شہروں میں تھیں - ذیل میں 
ان دونوں اداروں کی بعض مشہور کتابوں کا ذکر کیا جاتا ے : 





تعلم قامہ ع ےیزرم میں الفتمان سومائی نے غائی کا ا اعد او ا رک 
انگریزی طرز کی جو کتابیں اردو میں لکھی گئی ہیں ء آن میں اسے بڑی قدر کی 
تگاہ سے دیکھا جاتا ے ۔ اس وقعت کی وجہ یہ ے کہ بعد میں بچوں کے لیے جو 
اردوکتاییں لکھ یگئیں انہوں ۓ اس کثا بِکو مشعل راہ بنایا اور اس خاص تعلیمی 
نہج کو قبول کیا ء جو تعلمم نامے نے مقرری تھی ۔ بچوں کی ابتدائی کتابوں 
میں کتابٹ ء اشاعت اور انتخابِمضامین کی عمدی بثا ی حثیت رکھتی ے ۔ اس 
کتاب میں جمع جوڑ ؛ ضرب تقسیم کے سوالات ء اخلاتی حکائیتیں اور متولے ہیں ۔ 
صوبب میسور اور دیگر صوبوں کے حکمہٴ تعلیم ۓ کئی سال تک اپنے ٹیکسٹ 
میں اہے شامل رکھا ۔ 


انگریزی آموز : ۳۹ہ ۱ء میں الفٹسٹن کی تحریک پر یہ کتاب بھی د ابراہم مقبد ۓ لکھیٰ 
یہ انگریزی قواعد سکھاۓ کا نہایت اچھا رسالہ ے ۔ ٹائٹل پر اسے ”پ٣ّجے‏ نامہ؛“ 


() جعفر حسین (مشرجم)ء پہلی ہندوستانی کتاب ۔ ص ہ (کتب غائہٴ خامی مواوی عبدالحق) 


شی 


کہا گیا ے ۔ انگریزی لفظوں کو اردو پسّجے میں لکھ کر ان کی مناخ تکراۓ 
کا رواج جو آج تک باق ے ؛ اس کتاب نۓ شروع کیا ۔ 


تعلِم ام ہندی ٭ ۵۳ ۱ء میں مذکورہ بالا سوسائٹی نۓ شائع کیا ۔ اس کا مصننف بھی 
مد ابراہیم مقبہ ہے ۔ پہلا حصد گنپت رشناچی کے چھاہے خائےۓ بعبئی سے شائع 
ہوا ۔ دوسرا حصہ مشہور چھاے خاۓ ء مطبع احمدی مدراس ہے چھپا ۔ پہلے 
حصے میں کتاب کی پشت پر مصّنف کی طرف سے یہ عبارت رقم ے : 


''لڑکوں کے پندوستانی سیکھنۓے و ٹریبت حاصل کرئۓ کا ء ”تب ےد ابراہم مقبد 
ےۓ چھھوایا ۔ بمبئی کی الفنسٹن ایجوکیشن انسٹی ٹیونشن ۓ یعنی متوٌطنوں کی 
تعلم و تربیت کے انتظام الفٹسٹن کے سختار کار صاحبوں ۓ ۔ اس کی دو 
جلدیں ہیں؛““ 


مسٹر لاری ۓ جو گورنمنٹ برطانیہ کے مدازسِ خاص کے نگران تھے اور بعدہ؛“ سیلون و 
کلکتہ کے ناظمر تعلیات ہو گئۓ ء کلک کے“ اآشاغتی ادراے پر رس :کنگا کی کے 
لیے بچوں کی خاطر کتابیں لکھیں ۔ جو بعض خوبیوں کی بنا پر مقبں کی کتابوں سے بھتر 
ہیں ۔ ان کتابوں میں بچوں کے مزاج کو مضامین کے انتخاب میں بہت اہمیت دی گئی 
ہیں ۔ مسٹر لاری کی یہ کتاییں ابتدائی نصاب کی اہم کڑی ہیں اور ”سسٹر لاری کا سلسلہٴ 
کتب؟ کہلاتی ہیں ۔ ان کتابوں کو اردو نصاب میں تجرباتی حیثیت حاصل سے - ان میں 
کئی تجربات کیے گئے ہیں ۔ پہلڈ تو یں کہ پہلی کتابوں میں اخلاقیات کے مضامیق 
کو ایک ضروری جزو خیال کر کے دین دازی کی باتوں پر زور دیا جاتا تھا۔ ان کتابون 
میں اس روش عام کے خلاف دنیاوی باتوں پر زور دیا گیا ۔ اور بچوں کے لیے ذہنی تفریح کے 
عوامل کو نصاب کا حصہ بنایا ۔ دوسرے یہ کہ تصویروں کے ذریعے تعلمِ پر زور دیا گیا ۔ 
جغرافیے؛ تاریخ اور دیگر معلوباتیق مضامین کو تصویروں کے ذریعب دلکش بنایا ۔ 'پہلی 
ہندوستانی کتاب؛ (بسلسلہٴ لاری) جنے سید مقر حسین نۓ اردو میں منتقل کیا ٭ اسی طرز 
پر لکھی گئی ۔ ایک صفحے پر 'انگریزی عبات اور تصاویر ہیں اور سامنے والے مقابل 
کے صفحے پر اردو عبارت اور تصاویر دی گئی ہیں ۔ دییاچہ بھی اردو اور ۔انگریزی دونوں 
زبائوں میں تحریر ے ۔ اس دیباچے میں بعض فکر انگیز باتیں چھیڑی گئی ہیں ۔ جن کا 
للواجر 5 کرس سائواے وت سوا سای +۵ اسان کاو کات ھا کی 
عام رواج کے لیے اس کتاب کو آزمائش قرار دیتا سے اور کہتا سے : 


۴م" 


”یہ کتاب دوہری غرض ہے طبع کرائی ے ۔ ایک یہ کہ اس قسم کی کتابوں 
کی احتیاج رفع ہو ۔ نیز یہ کہ دریافت ہو کہ آیا پورا سلسلہٴ کتب طبع کراۓ 
کے واسطے کاق وجوہ ہیں یا نہیں(١) “٢‏ 
انگریز مصسّنفوں کی تحریک پر ہندوستانی ادیبوں اور مسّلمین ۓ بھی بچوں کے لیے 
کتابیں لکھیں ۔ دی کالج اور _دٴلی کی ورنیکلر ٹرانسلیشن سوسائئی نے اس خیال کو مزید 
تقویت پہنچائی ۔ ایک اور حوصلہ افزا بات یہ ہوئی کہ ان ہندوستانی مصّنفین کی کتابیں نہ 
صرف قر یناہ سے دیکھی کن ۶ یلک یر ملی ‏ کروی رح ےا 5١ت‏ ے) 
ےۓ ان پندوستانی مصٌنفین سے فرمائش کی کہ اردو میں بچوں کے لیے کتابیں تصنیف کریں ۔ 
چنانں ایجوکیشن سوسائٹی ہمیئی نے اس کام میں بہت ام پایا ۔ اور بھی نہیں کیا کہ 
کتابیں لکھوائیں بلکە انهیں محکمہٴ تعلم سے منظورکرا کے نصاب میں بھی شامل کروایا ۔ 
اس ادارے کے پندوستانی مصسّنفین میں سب سے زیادہ شہرت مولوی اشرف علیگلشن آبادی ء 
التعروف سید عبدالفتتاح نت پا ٭ 
شروع شروع میں بچوں کا نصاب مکمل اور منضبط نہیں تھا ۔ اس کی ایک وجب ید 
بھی تھی کہ دیسی مدرسوں میں تعلم کا کوئی جامع پروگرام نہیں تھا ۔ بالخصوص بچوں 
کے نصاب :پر کوئی خاص ‏ توجہ نہیں دی کی تھی ۔ نفسیاتِ اطفال اور ضروریاتِ زندگی 
کو پیش نظر رکھکر نصاب تیار نہیں کیے جاتے تھے ۔ ضروریاتِ زندگی اور نفسیاتِ اطفال 
کا لحاظ تو در کنار ء روایتی طرز کی تعلم اور کتابوں میں ذرا سی ترہم اور تبدیلی جو 
تیر پذیر معاشرت کا لازمہ ے ء گوارا نہیں ى جاتی تھی ۔ ساری تعلیمی کوششیں انشاٴ 
اور املاٴ کی تعلم تک حدود رہتیں ۔ بچوں کا قومی تعمیر کے جس فکری اور ذہنی پہلو 
سے تعلق ے ء اسے یکسر نظر انداز کر دیا جاتا اور اس بات کو فراموش کر دیا جاتا 
تھا کہ بچپن کی سنزل میں مستقبل کے لیے بڑے سے بڑے قومی اور انفرادی مقاصد ک 
تکمیل کی جا سکتی ے ۔ سواۓ اس جذے کی تعمیر کے جو دینی محبت کی صورت میں 
ظاہر ہوتا ے کسی اور بلند ارادے کی تحریک و ترغیب نہیں دی جاتی تھی ۔ البته اتتا 
ضرورکیا جاتا (اور وہ بھی لا شعوری طور پر) کہ نغمگ کے احسا سکو بیدارکر دیا جاۓ ۔ 
انگریز مصنفوں سے متائر ہوۓ والے ہندوستانی ادیبوں نۓ بچوں کے اردو نصاب کو 
زندی سے ہم آپنگ کرۓ کی ,کوشش کی ۔ اور ان چھوٹی چھوٹی باتوں کو بھی نظر انداز 
نہیں کیا جو نصابی نقطہٴ نظر سے باہر ہیں ۔ مثال کے طور پرکتابوں کی لکھائی چھپائی ء اچھے 
کاغذ کا استعال کتابوں ی ضخامت اور ان کا سائز یہ ساری چیزیں صوری محاسن میں آقی ہیں 
مگر انہیں در اصل معنوی محاسنکا لازمہ ہونا چاہیے ۔ ان نی یکتابوں میں یہ خوبیاں بدرجہٴاتم 


)١(‏ لاری ء پہلی ہندوستانی کتاب ۔ص م 


"۰۰۵ 


موجود ہیں ۔ ان کتابوں کا ایک بڑا کاونامہ یں ے کہ بیچوں کو انہوں نے زندگی کا 
احساس دلایا اور بتایا کہ دنیا زندگی کا موضوع ے ء لہذا ان کے سامنے دنیا کا ایک ایسا 
تصور باند ھکر دکھایا جو عقل کے مطابق اور ضروریاتِ زندگی کے موافق تھا ء لیکن یہ 
اس بھی فراموش نہیں کرنا چاپیے کی ۰ .۸ء کے بعد کی کتابوں ۓ'در پردہ پارے دینی 
شعور کو کم کرۓ ى کوششیں شرو عکر دی تھیں اور یکوششیں اس حد تک ہوئیں کہ 
بچوں کی کتابوں سے وہ ہر ممکن اشارہ دور رکھنےکی سعی کی کئی جس سے ذہن عقیدے کے 
کسی احساس کی طرف ستقل ہوتا ہو ۔ اگر چہ یں اس انتہا پسندی کا رد عمل تھا جو 
بارے بزرگوں ۓ روا رکھی تھی ء لیکن یں تحریککامیاب نہ ہو سی اور تقریباً ۱۸۹۹ء کے 
بعد ہندوستانی ادیبوں اور خاص طور پر مسلان مصٌنفین ۓ نہایت عقل مندی ہے یہ بات 
جان ی اور اپنٔی کتابوں میں اس اس کا اہتام کیا کہ بچوں میں دینی غعور باق رےء 
اوز یہ بات اب تک باق ےن 

ختصر یں کہ قدیم نصابِ حض الفاظ کی فرہنگ تھے ۔ ان میں ایک زبان کے الفاظ 
دوسری زبان میں منتقل کر دیئے جاۓ تھے ۔ گویا- ذخیرۂ الفاظ بڑّعاۓ کے سوا ان کتابوں 
کا کوئی اور مقصد نہ تھا ۔ نثر کے مقابلے میں نظم کو زیادہ اہمیت دی گئی تھی ۔ بلکه 
یوں کہنا چاپیۓے کہ نظم میں جو آپنگ اور موسیقی سے اسے بچوں کے مزاج کے زیادہ 
قریب پا کر اسے ذریعہٴ تعلم قرار دیا جاتا تھا ۔ اسی سبب سے ابتدائی نصاب تمام کے تمام 
منظوم ہیں ۔ اور یہ بات ٹھیک بھی ے کیوتکہ نثر کے مقابلے میں نظم کانوں کو زیادہ 
بھلی لگتی بے ۔ اور موثر ہوۓ کی وجہ سے جلد یاد ہو جاتی ے ۔ اس سے بھی بڑھ کر 
یہ کہ معصومیت سے بھرے ہوۓ جذیات و خیالات کو نہایت سادگی سے بیان کرق سے 
ھی ساری خوبیاں تھیں جن کی بنا پر بیچوں کے لیے نثر سے زیادہ نظم کام میں لائی کئی ۔ 


بچوں کا ذہن تفریج کو پسند کرتا ے ۔ شاعری کے وسیلے سے اس تفرئج کا اہتام 
کیا گیا ۔ نثر میں سنجیدگ اور برد باری کے مضامین کا ہلّہ بھاری رہتا ے ۔ اس لیے وہ 
شاعری کے مقابلے میں کم انشراحِ قلب کری ہے ۔ اسی لیے بچوں کے ابتدائی نصاب 
میں نثر رواج نہ پا سی ۔ ایک وج اس کی اور بھی ے کہ نثر زندگی کی تصویر تفصیل 
سے بنایق ے اور نظم کے مقابلے میں معانی و مفہوم سے زیادہ آراستہ ہویق ےے۔ اور وہ 
نصاب بھرپور زندگی کی ان خوبیوں ہے عاری تھے ء بلک زندگی کا کوئی تصُور ان میں 
موجود نہ تھا ۔ اس لیے نثر کی ضرورت پیش نہیں آئی ۔ یں بات اس لے بھی صحیح ے کہ 
اس زسائۓ کے حالات کے پیش نظر تعلیم زندگی ک آگہی کا وسیلہ نہ تھی اور زندگی کو 
سمجھنے کے لیے ء علم کی حتاجی جیسی آج ے ء پہلے نہ تھی ۔اب تو زندگی کا ہر راز 
علم کے سینے میں سر بستہ ے ۔ وہ معاشرہ اس ماحول ہے ختلف تھا ۔ اسی بنا پر بچوں کے 


لجر یس 


نصاب کی تدوین کسی خاص فکری انتظام کے تحت ظہور میں نہیں آئی تھی ۔اگر اس کا 
تجزیہ کیا جاۓ تو معلوم ہوتا ے کہ ان کتابوں سے صرف یہ مقصد پورا کیا گیا تھا ءٍ 


ر ۔ ایک زبان کی تعلم دوسری سوٌج زبان کے ذریعے دی جاۓ ۔ 

۔ نظم کی تائبر سے فائدہ اٹھا کر ذخیرۂ الفاظ بڑھایا جاۓ ۔ 

۳ ۔ معلوماتِعام (خصوصاً تمدنی زندی کی ادنی ضروریا تکھاناء پینا ء پہننا ء اٹھنا ء 
بیٹھنا وغیرہ) سے آکاہ کیا جاۓ ۔ 
صاف ظاہر ے کہ ید نصاب ایک بڑی خوبی ہے خالی تھے اور یہ خوبی وہ اضل ۓے 
جو تمام نصابٰ تعلم کی بنماد ے اور جس کے ذریعے بچوں میں زند کی آگہی پیدا 
ہوتی ے ۔ اس خوبی ہے پارے نصاب ایک طویل عرصے تک حروم رے ۔ اور جب تک 
انگریزی تعلیم کے اثرات یہاں تک نہیں پہنچے یہ خوبی پیدا نہیں ہوئی ۔ 

ضرورت اس اس کی سے کم بچوں کی کتابیں ان کے ذہنی ارتقاء اور عمر کی تدریجی 
منزلوں کے مطابق علیحدہ علیحدہ لکھی جائیں اور تسین کیا جاۓ کہ کس عمر تک کے 
بجچوں کے ل ےکونش یکتابیں درکار ہیں ۔ سن و سال کا تفاوت اعلول درجے کے نصاب کی تدوین 
میں ہمیشہ پیش نظر رکھا جاتا ے ۔ عمر کے تقاضوں کا یہ لحاظ بچوں کے معاملے میں نہایت 
اہم ے اور نازک بھی ء کیونکہ ان کى ذنی پرورش زندگی کے. انھی نازک سالوں میں 
ہویق ے ۔ 

جن کتابوں کا مطالع کیا گیا ء یا جن کا حوالہ دیا گیا ء ان کی فہرست ذیل میں الفبا 
میں ترتیب کے مطابق دی جاتی ے ۔ 


21 م2 کہ 
کتابیات 
مصنف یا تب نام کتاب مقام اشاعت 
٦‏ راغ بڑشاذ ابتذائی اتعلم اق ارام کا ی فی ہیں اکر 2ھ 
ہد مدن لال ابتدائی اسکولوں کی تعلم امت الیکٹرک پریس لاہور ۹1ھ 
کے طریقے 
ے علھ الدین ابتذائی تعلیمی نفسیات قوىی کتب خانہ ے۱۹۵ء 
م ۔ آزاد آبر حیات غلام علی لاہور ےن۹ع 
ا کگا ابزشاد اتالیق ورما پریس لکھنؤ ۸۸ء 


۔ آزاد اردو ی پہلی کتاب حکمہ'ٴ تعلم پنجاب ۶۱۸۸۲ 


مصنف یا تب 


ے ۔ پیارے لال 

ہہ ۔ مولوی ذکاٴ الہ 
۹ ۔ مولوی ذکاٴ الہ 
ہم ۔ سید ولی حیدر 
١‏ ۔ ڈاکٹرعمود نقوی 
٣م‏ ۔ سید غد قادری 
۳٣ر‏ ۔ سید اخٹر 
٠۳‏ ۔ چد ابرہم مقبم 
۵ ۔ مشی قعرالدین 
٭ہ ۔ اخلاص حسین 
۔ غلام السیدین 
۔ سید جعفر حسین 
اور لاری 


ے۱ 


م۱۲۸ 


۹ ۔ عد ابرہم مقبہ 
٣.‏ ۔ غد ابراہم مقبم 
٢١‏ ۔ مرتبٹّہ شیرانی 


٠٢‏ ۔ افسر میر ٹھی 

٣۳‏ ۔ حامد حسین 
قادری 

وی امن ال 
(جلس عامہ) 

عص اق 

٦ء‏ ۔ پنجاب پبلک 
لائبریری 

ے- غالب 

ہ۸ ۔ نصیر الذین ہاشمی 

۹ ۔ مولوی عبدالحق 


۳۰ 


اردو ى تیسری کات 
اردو ی پہلی کتاب 
اردو کی پانچویں کتاب 
اردو اموز جدید 
اردوی نثری داستانیں 
اربابٴ نثر_ اردو 
اسمٰعیل میرٹھی 
انگریزی آسوز 
انفا از افروة؟ 
اصول تدریس 

اصول تعلم 


چہلی ہندوستانی اتب 


تعلم ٹاہمٴ مقبہ 
تعلم امہٴ ہندی 
خالق باری 
خیالستان اردو 
داستانِ تارَغ اردو 


یداد ارت شا 


ستارۂ ارڈو 
فھرسٹر کتب 

قادر نامہ 

کی ھانہ: اآصلیہ کے 
مخطوطات کی فہرست 
مرحوم دٴلی کالج 


مقام اشاعت 


عکمہٴ تعلم پنجاب ہے۸ع 

حکمہ تعلم پنجاب ۸۸۹۰ء 

مطبع س‌تضوی دہلی ۸۸ع 
سلسل تعلم بہار ۱۹۰۸ء 

مقالہ ڈاکٹریٹ پنجاب یونیورسٹی 
مکتبہ ابراپیمیں دکن ے ۹۲ع 

مقالہ ایم ۔ اے پنجاب یونیوسٹی 
کوریٹر پریس ہمبٹی ۹ .2ھ 

مطبع اثواز گجراٹ ۰۵ء 
اکیڈمیآف ایجوکیشنل ریسر چکراچی 
آکیڈیی‌آف اج وکیشٹل ریسر چکراچی 


منٹر لاری کا سلسلں کت ) کلک 
۵ )ھچ 

برہم پریس دہلی ۱۸۳۵ء 

مطبع احمدی مدراس ۱۸۸۹ء 
انجمن ترق اردو پند م۹ ۱ع 
شمس المطالع میرٹھ ۲و ۱ع 


لکشمی ٹرائن اگروال آگرہ ےہ و وع 
لاہور ++ وع 


انڈین بک ڈیو سپریز ‏ ۲و ۱ع 
لاہور ہورع 


مطبع مراری دہلی ۳ہع 


جگکردوع 
انجمن ترق اردو پند ۱۹۳۳ء 


۰۸" 
٠‏ ۔ اشرف علی ہندوستانی کی تیسری کتاب ایجوکیشن سوسائٹی بعبئی ے۸۸ء 
گلشن آبادی 
١م‏ ۔ ابوالحسنات ندوی ہندوستان کی قدع اسلامی وکیل بک ڈپو ام تسر ۹۲ء 
درسگاہیں 
6ء :15018 دز داماتءسصعہ نص8ا مزا ۶ہ ٭تچملئین 


16017 19058 ٥ہ‎ ٥عزم ,ظط ,16 او ز0ذ‎ 5111 )۶۰٢٢( 


عط ھا( دامرزتیعوصفدہ نادزص۶0 .بنم|وخ:1160 ٥٠ہ‏ معوملماین ۔2 
(,7ا ۶۰) 1899 ,ص0١‏ ۷۵۳۰ طافتا صظ ٤ہ‏ تر صوعمانا 


۹۷ عصدام۷ ۷٤امععطصساظ‏ بدنة105 ٥ہ‏ عدنااء2ہ 0 7 
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۹۔۴" 
متفرق فثر 
(ب) عورتوں کا ادب 

تارغی پس منظر 

۳ءء میں ایسٹ انڈیا کمپنی نے سندھیا کے علاقوں پر جو مہم کشی کی ؛ .اس میں 
انگزیزٰ افواج کا سالار لشکر جنرل لیک تھا - چونکہ شاہ عالم سندھیا کے قبضے میں تھا 
اس لیے جب جنرل لیک ۓ دہلی فتم ی تو شاہ غالم کا گورئر جنرل ۔لارڈ ولزل ہے جو 
معاہدہ ہوا ء اس کے مطابق شاہ عالم انگریزون کا پنشن گزار ہو گیا ۔ تا ہم خطبہ ء خطابء 
القاب* اور ادب:آذاب سن قائخ رےّٗ ے۸۴ عٴ تک جب بہادر شاہ ظفرتخت نشین ہوا 
اضف 'انڈیا: ‏ کم نی ۔تقزیباً دو تھائی۔پندوستان پر قایض ہو چکی تھی,ء مگر مغلوں کی برتری 
کا اختاض عوام میں ابھی تک بای تھا ء اور اس :کا سبب ان کی تذیبی خوبیاں اور ان کی 
ماضی کی عظمت تھی ۔ ہئٹر صغیر کے سسلانوں بلکہ ہندوؤں تک میں جو ذوق علم و فن ء 
اغلاق وٴ ادب ء مذہب و تصوف موجود تھا وہ اسی تہذیب ک: بدولت تھا ۔:اٹھارویںی 
صدی کے بعض عشروں کے سیاسی |نتشار کے ہا وجود ادب اور بالخصوص اردو شاعری 
اٹھارویں صدی میں ہی پروان چڑھی ۔ اور ا گرچہ سؤلہویں اور سترھویں صدیوؤں میں قدرع 
ازدو گجزات اور دکن میں اعلو تصنیفات نظم وانثر کی حامل ہو چى تھی ء مگر شال 
میں :اٹھارؤیں'-صدی. کے آغاز تک فارسیی ہی کا دور دورہ تھا ۔ لیکن جب شال یعنی دہلی 
اوز'نواح ء لکھنؤ اور ارد گرد کے علاقوں میں ابسنے والون ۓ اردو کی ۔طرف توجہ کی 
تو :اس؛ میں بھی ۔قائم میں تقی میرےء سر‌زا سوذاء خواجد میر درد ء خواجم میر اثرء 
خواج خر سن اء نظیں اکہر آبادی اور۔سید خلیق وغیرہ جسے یا کال شعراء ظہور 
فین' آگئۓ ۔١نثز |١‏ گرنچہ. ابھی تک سےصیّم:انداز میں لکھی .جاتی تھی .گر اس میں .بھی 
سلیس اور روزتےہ کی زبان استعال ہوۓ لگی اور اٹھارویں صدی کے اخیر میں 'عجائب‌القصص+ 
جِیسٰی داستان شاہ عالم اثانی نۓ الکھا ڈا لی ۔ اسی طرح ٹھیٹھ اردو میں قرآنرَ پاک کے تواجم 
ہونۓ لگر ںیہ کام 'شاہ ول .اللہ کے دو.فرزندوں یعنی شاہ رفیع الدین. اور شاہ عبدالقادر 
نے سر اغام ذیا۔ - ان کیطلاوہائرون جوخین لکھنن روال ےآ سلیس۔زبان۔استعال پکریڈ 
تھنے.۔ اس:‌کا ثبوت , اس بات سے ملتا بے کہ جب کلکتہ سے ڈاکٹر گلکرسٹ بے ایک 
اشجہار شائع کیا کہ جو لوگ آسان اور با محاورہ زبان میں نثر کے نموۓ پیش کر سکتے 
ہیں وہ اپنی تصانیف انہیں بھیجیں تو میرا من دہلوی ےۓ 'باغ و بہار؟ لکھکر بھیجی ۔ 
اندازِ بیان کی جو پختگی ”باغ و ہہار؛؟ میں ملتی ے اس ہے ابت ہوتا ے کہ یہ زبان 
وہ کی بتالوں سے استعمال نو نے تھے سے اسی طرح یں بھی لازم آتا ے کہ وہ تام 
مض :ىّغین ,جو اب فورٹ ولم کالج ہے منسلک ہو گئے اسی قسم کی زبانِ استعمال کرۓے کک 


پرس 


قدرت رکھتے تھے ۔ یہ داستانوں اور :کہاٹیوں کی کتابیں جو اب فورٹ ولم کالج سے 
شائع ہوئیں تمام بثّر صغیر میں پھیل,گئیں اور کیا عورت اور کیا مرد سب ہی ان کا 
مطالعد کرۓ لگے ۔ 

عورتوں کے ادب کا محاسبہ کرے وقت یہ بات یاد رکھنی چاہی ےک اس وقت سر صغیر 
کے مسلان معاشرے بلکە سارے بر صفیں میں تعلی نسواں کا الگ تصور موجود نہ تھا۔ 
لڑکیوں کو قرآنِ مجید ناظرہ پڑھا دیا جاتا تھا اور معمولی لکھنا پڑھنا جو اس وقت را 
تھا 'اور : وہ :اس غرض' ہے تھا: ,کی یوقت ضرورٹ گھر کا حساب کتاب 'لکھ لی یا اعژاء 
واظارپورئی عطائق کاب رسکی ےاکاویعر اض ان ں2 ت۰۰ 
گئی تھیں.: اوہ : شعر بھی کنہہ لیت تھی ۔ چٹاتچں جب یسوی صدی کے نصف |اول می 
اردو چھاے خاۓ قاح ہونا شروع ہوۓ اور کہیں کہیں ے اخبار بھی نکلنے ذروع ہوۓء 
کات بینہغن باقر ولد مولانا چد حسین آزاد کا اخبار۔ ٭دہلی اردو اخبار؟؛ ے۱۸۳ء میں ”دہلی 
اخبازه کے نام سے جاری ہوا ۔: مہ ع میں اسکا نام ”دہلی:اردو اخبار؟ پڑا ےجو اردو کا 
پہلا اخبار تصٌور کیا جاتا ے ۔ اسی طرح سر سید احمد خاں کے بڑے بھائی سید مچد خاں 
ے جب اپتا چھاپت خانہ قائح کیا تو 'سید الاخبار؟ (ے۱۸۳ع) کے نام سے ایک اخبار 
شائع کیا جسے سد اور عورتیں دونوں پڑھتے ۔ ابھی معاشرہ کا ذہن اس طرف مائل 
نہیں ہوا تھا کہ عورتوں کے پڑھنے کے لیے ایسی کتابیں یا ایسے افساۓ ہوۓ چاہییں 
جن میں مستورات کی زندگ اور ان کے سسائل سے بحٹ ہو۔ یں انیسویں صدی کے نصفت 
آخر کی باتیں ہیں ۔ تاہم مختلف حوالہ جات ہے پتہ چلتا. ے کہ چند ایک چھوٹی موٹی 
اصلاحی کتابیں طبع ہونی شروع ہو گئیں تھیں ۔ مگر پیشتر اس کے کہ اس موضوع ہے 
مفٌصل بحث کی جاۓ ء یہ متعّین کرنا ضروری معلوم ہوتا ۓےکہ عورتوں (اس میں لڑکیاں 
اور بچیاں بھی شامل ہیں) کے ادب کا کیا مفہوم: اے ؟ ادب :میں ہم دیتی ء درسی ء 
تفریجی اور اخلاق کتب: کو شامل کرۓ کے علاوہ لوک گیتوں ء ملہاروں ء الوریوں ء 
جھولنوں ؛ اور پھیلیوں کو بھی شاملِ ادب سمجھتے ہیں ۔ ان میں بعض چیزیں ایسی بھی 
ہیں جو سیند یں سینہ چلی آ رہی ہیں اور تحریر میں نہیں لائی جاتیں ۔ 


اس سے پہلے کہ ہم عورتوں کی خواندگ کے متعلق کچھ کہین ء ایک سسیّلم 
بات کا کا کرت ضرورقٰ ے ۔ اور وہ یہ ے کہ بچوں کی تعلمم ماں کی گود سے شروع 
ہو جاتی سے ۔ اور بچوں بالوں کو چیزوں کے نام ایک سال کی عمر مین سکھاۓ جانۓ 
ہیں ۔ جو مان باپ یا انًا یا آیا بچوؤں پر زیادہ محنت کرق ہیں وہ انّیں زیادہ اساء عے 
متعارف کرا دیتی ہیں ۔ اسکے بعد وہ دور آتا ے جب چڑے چڑیا ء کّوے كسّویٴ اوڑ 
چالا ک لوسڑی کی کہانیاں مچوں اور بچیوں کو سنائی جاتی ہیں ۔ جب بچہ تین چار عنال کے 


۴۰۱ 


لگ بھگ ہو جاتا ے ء تو لوک کہانیاں جن میں تفریج اور اخلاق کا عنصر موجود 
ہوتا سے سنائی جاتی ہیں ۔ اس دور میں بچیوں کی تعلم کا یہ طریقہ راج تھا کہ غریب 
طبقہ اپی بچٹون کو کسی نیک بوٹھی عورت کے گھر پر زان ریف بپڑھے“کے لیے بھیج 
دیتا تھا اور متمٗول حضرات ایسی عوزتوں کو اپنے گھر ہی میں مستقل طور پر رکھ 
لیتے تھے ۔ اسی دور کے معاشرے کی عکاسی اشرف صبوحی نے ابی کہانیوں ء 
'سیدانی بی ی؛ ء اور ”نیازی خام؛ میں ی ے ۔ _نیازی خانحء میں لکھتے ہیں کہ ”اس دور 
کے معاشرے میں لڑکیوں کا با قاعدہ اسکول یا مدریے جا کر لکھٹا پڑھنا تو درکنار آگر 
لڑی لکھے پڑھوں کی سی باتیں بھی کرتی ء تو حراقہ اور شّتا کا خطاب پاتی ۔ بڑا تیر مارا 
تو قرآنِ پاک ختم کر کے 'راو حجات؟ء ۶ کری|؛ اور مخالق باری؛ پڑھ لی وہ بھی ابسّا یا بھائی 
ا ا ا ا ا و ای ا و سا ا او بیو سا ول 
”کریما بں بخشاۓ بر حال_ ما؛ پڑھ ی“ 

ان دنوں پر تشریف گھراۓ کی ل ڑکیاں گڑیاں بھی کھیلتیں ۔ کہنۓ کو تو یه ایک 
کھیل تھا - لیکن اسکو سگھڑاپا سکھاۓ ء سینا پرونا سکھاۓ کی تعلم سمجھنا چاہے - 
وسومات ہے آ ہی بھی لڑکیوں کی تعلمم کا ایک جزو ہوتا. رے جو کو وو ون ہی 
کے بیاہ شادی کر کے سیکھتیں اور ان کو بہت اور خوشگوار بناۓ کے لے ابٌّی فہم 
و فراست ہے کام لیتیں ۔ 

اس دور کے ادب افر زبات کا اندازم .ہمی ان کے گیوں گانوں ٤‏ :ملہاروں 
زچہ گیریوں ء لوریوں اور پھیلیوں سے ہو سکتا ے ء جن سے عورتوں کی جنّدتِ طبع اور 
عورتوں کی بولی کا پت چلتا ے ء مثلا منڈھے کا ایک گیت ملاحظہ کیجے ء 


پربت بانس .کٹا مورے بابل نے :کا منڈھا چھواۓ ۔ رے 
منڈھے اور کاس سو سے دیکھیں ‏ راجەں راۓ رے 


لوریوں کو ادب میں با ضابطہ طور پ رکبھی شامل نہیں کیا گیا ۔ اس لیے ان کی اشاعت 
کی طرف ای کوی توج بات ای کی اشسوق دی 22 آغازن میق اون 2راو 
لوریؤ کو مدوٴّن کیا گیا ۔ ان میں ٭لوی نامہ احمد۲۱۷ء ”نشی سنی×۲) اور ”چرخ پر بھار؛ 
مشہور ہیں ۔ اسکے علاوہ مخدوم اور مشتری نے بھی مقبول لوریاں لکھیں ء مگر ان 
دونوں کے .بارزے میں تمام تذکرہ نویس خاموش ہیں ۔ مشتری کے نام ہے البتہ معلوم 
ہوتا ے کہ وہ کوئی عورت تھی ۔ 'لولی امب احمدی؛؟ ہے ایک بند بطور تمونی پیش 
کیا جاتا ے : 

() منشی ء لولی نامہ احمدی ء مطیع ساطانی حیدرآباد - ص سم ء م 

(م) اسد اریب ء اردو می بچوں کا ادب (مقالہ پی ۔ ریچ ڈی) برگ ٤ ٦‏ ے١‏ 





۴۰۱۰۲۳ 


اے سے دلبر ماو صضور واروں میں تجھ پر گوھر و اختر 
شاو نت کا سایہ _ ہو سس پر حامی ہوں تیری خاتونِ عشر 


آؤٴ سنہاکن' جفولان: جھے ان 
تور افل کل اہ الا 


مشتری کی لو کا ایک بند بطور تمونہ درج سے : 


وقاری حقی ر سی رق دعا ے ہر لحظہ پر دمء یب التجا ے 
تاۓ کا میرے حافظ خدا ے جھجورے ء جوچجلوء جھجلوا؟ 
عندوغ 
تیری تخدوم ے خود ہو کو لاھوت بنزل تک سیر کر کر 
کی بھی لے میں کے پلیت تک علبی سکبری ہو ہوکی لولی میں گائی(" 


یں لوریاں اوز'جھولنے اپنے زماۓ کی مََوّجہ زبان عین لکھۓ گئے نیں:۔ مسلانؤں کی مغاشرق 
فضا کا اثر ان کے موضؤع پر پر جگہ ممایان ے:۔ تصّوف :> معرفت .اور تعلق:ا ی اللہ کے 
مضامین بھی ان لوریوں میں عام ملتے ہیں ۔ 

مشرق میں پہیلیاں ء لطیقے اور کہانیان سناۓ کا زواج اقذڈیم زناۓ سے' ٢ج‏ اور یه 
کام عورتیں یا گھر ی بڑی بوژعیات پی انام دبتیٰ بین -کہانیان:اپۓ ننسیاقغم نی 
وجہ سے بچوں کے لے بڑی اہمیت رکهّّیٔ ہیں ۔ ان کے ذریعے ترییّت :کا مفہوم اذا آکیا 
جاتا ے ۔ عورت کا اولین فرض تربیتر اولاد ے ۔ اس تربیت سے ساد ترببتِ فکر بھی 
سک اور تربیتِ9 عمل بھی ۔ بچے کہپانیؤں کے ذریعے معلومات۔ عامب ء تاریچ اسلام اور 
سی :اہو بے شار :زنانوں' ہے:اس وقت پی آگو ہوے ہیں ۶ جب مان خود ان باتوں' سے 
کاحقہ؛ واقفیت رکھتی ہو ۔ بچوں کا حافظہ اور ذہانت ان پی کہانیوں کے ذریعم مکمل 
ہوق ے ۔ ان میں سوال جواب کی قوت پیدا ہو ے اور وہ جان لیتے ہیں کہ کسی بات 
کو کہنے کے لیے کیا انداز ہونا چاہے ۔ انہیں کہانیوں کی بدولت وہ مکالموں اور گفتگو 
کے. طریقے بھی سیکھتے ہیں ۔ بارے ہاں آجکل چتنی کہائیاں گردش کر ری ہیں وہ 
ا تو داستان پا ہے ایا دوسری ڈی ڈانتائوں سی یا ود ہت 
ا ا داستانوں میں اسلامی تہذیب کی تام روایات پوشیدہ ہوتی ہیں ۔ جو کہاتی 





(و) منشی ء لولی تام احمدی ء مطیع سلطانی حیدرآباد ء ص حء سج 
(م) لولیق امہ ء مطبع سلطانی حیدرآباد ء ص ہ 
(+) چرخ پر بہار ء سطبع فردوس مدارس ۔ص ۹ ۱۵ع 





"۴۳ 


کے واسطے سے َارے ذَپن ہیں اتز جاتی ہیں ۔ سب سے بڑا کام جو یه کہانیاں سر انجام 
دیٹی ہیں وہ اسلام کی عظمت کا احساس ے جو بچؤں بی ور جا جا 
جا ہے 


جس ادب کا اپ تک ذکر کیا گیا نے ء یہ عورتوں کا وہ ادب :تھا جو سیت :یہ 
سینہ روایت کی صورت میں چلا آ رہا ے اور اس کا بہت کم حصد ضبط تحریر میں آیا ے - 
اب ہم اس ادب 3 لیتے ہیں جو با قاعدہ کتابوں ء رسالوں اور اکاروںری کک کی 
چھپ کر منظر عام پر آیا اؤر نصاب میں بھی شامبل ہوا ۔ 

چوتھے یا پانچویں سال میں لڑکے لڑکیوں کی بسم اللہ ہوتی سے اور پھر حرف شناسی:ء 
پجّے اور الفاظ کے جوڑ توڑ سے انہیں متعارف کر کے قرآن۔ مچید انہیں ناظرہ پڑھا یا جاتا 
سے ۔ یہی پرانا دستور ے 4 اور چونکہ عربی اور اردو حروف ایک پی جیسے ہیں اس لیے 
ان بچیوں کے لے اردو کی چھوٹی موٹی کتابیں پڑغنا مشکل نہیں ہوتا ہوگا ۔ الیتہ بڑی یا 
بالغ عمر یىی عورتوں کے لیے بڑی :پابندیان تھیں ۔ اس لیے وہ فٹط چوری چھہے کسی بھی 
قسم کے ادب ہے ٴاستفادہ: کز سکتی اتھیں اس. لیے بھی ادب کی کوئی خدمت کرنۓ کا 
موقع ان کے ہاتھ ن آسکا ۔ انیسوں صدی کے آخر تک عورتوں کو سواۓ مذہہبی موضوعات* 
کے دوسرے علوم کے حاصل کرۓ ي: اجازت "ہی نہ ہوق تھی ۔حتیل کہ بغض وہ 
کتابیں جو عورتوں کو پڑھنے: کے لیے دی جاتیں؛: ان :میں سے چنك خصیص حذف :کوننۓ 
پڑے تھے ۔ کیونکہ ایسے حصص یا صفحات عورتوں 'یٴ تعلمم کے لے' اخلاق ظوز' پر "یا 
علمی طور پر موزوں و مناسب نە تصّور ہوۓ تھے ۔ لکھٹا سکھاۓ ہے بھی؟اکثو گڑیڑز 
کیا جاتا ء مبادا کسی غیر مد ہے خط و کتابت کرۓ لگیں ۔ ان دنوں عورتوں کی 
تعلم کا مقصد عحض انتظام خاند داری کوٴ خوش اسلوبیٰ سے انجام دیٹا تھا ۔ یا پھر 
تی اور اخلدق رسائل آوز کتاقی پٹھنا۔ 

گھریلو حا بکتاب کے لیے انہوں نے اپٰی ہی اصطلاحات وضع کی ہوئی تھیں ۔ مہینوں 
کے انگریزی نام عورتوں کو نہ یاد تھے نہ وہ انہیں استمال کرق تھیں ۔ وہ قمری مہینوں 
سے وقت کا حساب لگاتیں ۔ کھااۓ پکلۓ میں پانی ڈالنا ہوتا .تو انگلیوں کے :پوڑوں نے 
اع نلوو ںاور اکپ کر رونا نان اناج نکالٹا ہویا آٹا .یا چاول تو مٹھی بھر یا لپ۔بھر چیڑ 
الیک مسلسّم ہمانہ تھا:۔ کپڑے کی پّائش کے لے تو ہز کوئی:بالشت:یا .بازو استمال 
کرٹا ۔ گی بیسیوں میں اہوتی۔ں دّٗقت .فقط قاصلن ناپنۓ میں ہوتی۔کیونکۓ میلوں یا فولانگوں 
سے ہاری سستورات اور خواتین بالکلی:ے بہرہ تھیں ۔ اس کے لے .وہ ایک مقام سے :دوسرے 
مقام تک فاضلے .کو وہ کرزایہ کا قَمانلد:بنا۔ لیتیں :اور اسے۔ آدگتا۔ آیاتگٹا ںیا نصف 
ریزو ای آف یج دی اتا 


جِٔ6"" 


مثال کے طور پر اودھ کو لیجیے بلکہ اودھ چھوڑ سب سسلان علاقوں میں ہی حال 
تھا کہ غریب طبقہ متوسطہ اور اماع کے طبقہ سے وابستہ ہو کر اپنی زندگی عزّت و آبرو 
کے ساتھ بسر کرتا تھا ۔ اس دورکی لڑکیوں کو سلائی پرائی اور گھریلو کام کاجٴ میں 
طاق کر ديا جاتا تھا ء چناتچہ ہاتھ پاؤں چلتے تو وہ سلائی پرائی کا کام کر کے ابی 
پنر مندی نے زندگی گزارتیں ء لیکن جب ہاتھ:پاؤں تھک جائۓ ہ بیتائی ساتھالہ. دیتی تو 
پھر کوئی بھی صاحبِ ثروت انہیں اپنی بچیوں کی تعلمم و تربیت کے لیے مغلانی کے طور پر 
رکھ لیتا ۔ بڑی بی صبح کی منماز پڑھ کر بچیوں کو لے بیٹھتیں ۔ قرآن شریف پڑھاتیں اور 
نصیحتیں کرتیں ۔ دوپہر کو سینا ء پرونا ء کاڑھنا اور بننا سکھاتیں ۔ شام ہوتی تو باورچی 
خاۓ میں جاکز کھانا پکاۓ کی ترکیبیں بتاتیں ۔ رات آتی تو عشاء کی نماز سے فارغ ہو کر 
بڑے مزے کی سبق آمو ز کہانیاں سناتیں ۔ کہانیاں ایسی دلچسپ ہوتیں کہ بعض اوقات 
بڑے بھی آ شاسل ہوۓ ان کہائیوں میں عموباً بڑے لوگوں کو مار پڑق ے اور 
بد طینت کرداروں کو شکست ہوق ے ۔ غریب بلکہ سب سے چھوٹا لڑکا اور سب ہے 
چھوٹی لڑی سب سے اچھا کا م کر دیتی ے ء اس طرح بچوں میں غریب پروری اور ہمدردی کے 
جذبات بھی پیدا ہو جاۓ ہیں ء.بلکہ اس ہے انی خود اغتادی بڑغتی ے ۔ 


اب کچھ ذکر ر ان کتابوں کا کیا جاتا ے ج جو اس دور میں یا اس سے کچھ پہلے 
عورتوں کے لیے لکھی گئیں یا عورتوں کے لیے موزوں تھیں : 


کربل کتھا 


اروو میں عورتوں کے لیے سب سے پہلی کتاب غالبا ”کربل کتھا؛ ے جو ٣ے‏ ١ع‏ 
میں طبع ہوئی ۔ اس کے مصصّف فضل علی خاں فضلىی تھے - انہوں ۓ کتاب اس لے لکھی 
کہ بجالس میں جو کربلا کے شہدا کا ذکر ہوا کرتا تھا وہ فارسی زبان میں ہوتا تھا اور 
س کے سمجھنے ہے عورتیں قاصر ہوتیں - جیسا کہ وہ خود اپنے دیباچہ میں لکھتے ہیں 


”جب خلص روضتہ الشہدا کا سونا تا تھا ء لیکن معانی اوس کے نساأً و عورات کک 
سمجھ میں نہ آۓ تھے اور فقرات پر سوز و گداز اوس کتاب مذکورہ کے ہب 
لغاتِ فارسی اون کوں نہ رلاۓ تھے ۔ اکٹر اوقات بعد کتاب خاىق کے سبب یه 
مذکور کرکے کہ صد حیف و صد ہزار افموس جو ہم کم نصیب عبارث فارسی 
نہیں سمجھتے اور روۓ کے ثواب سے ے نصیب رہتے ۔ ایسا کوئی صاحیر شعور 
ہوۓ کہ کسی طرح من وعن ہمیں سمجھا دے افثی ھا نس یہ الکن 
سوزاتی را کو ےرت خاطر میں گزرا کم اگر ترجمہ اس کتاب کا 


"۱۵ 

برنگینی'ٴ عبارت و حس ناستعاراتِ ہندی قریب‌الفہم عامہ مومنین و مومنا تکیجے۔١)‏ 

اب 'مونہٴ نثر ملاحظہ ہو : 

”اے فرزند جب ء مدیند میں پہونچے ء؛ سلام میرا دوستوں کو پہونچا ۔ کہو کہ 

میرے باپ ۓ یوں فرمایا ے کہ جب دوکھ میں سبتلا ہو اور مصیبت میں پڑو ء 

اوس وقت دکھ اور غریبی میری یاد کیجیو اور جس کا گلا کٹا دیکھوء میرے 

حلق_ ناحق کٹے کو یاد کرو اور جب پانی پیو ء آہ پیاس میری اور میرے بچوں 

کی نہ بھولیوۂ(۲) ۔ 
اسی نفسیاتی پہلو کو مّد نظر رکھکر ضمیر اور خلیق نۓ مرئثید میں وہ عناصر داخل کے 
جن پر آگے چل کر مزا دیبر (پ ۔ ۸۰١‏ ع) ,اور میر انیس (پ ۔ ۸۰۳ ۱ع) ۓ اردو سرثیں 
کو معراج تک پہنچایا ۔ میر ایس اپنے مئیوں میں اکر جگہ نہ صرف عورتوں ک زبان 
لکھتے ہیں ء بلک عورتوں کی سمجھ اور عورتوں پر واقعات کے تاثرکو بڑھاۓ کے لیے شرفاۓے 
لکھنؤ کا تہذیبی شعاز ‏ اسکے رسم و رواج ء بلک کرداروں کے عادات و اطوار اور ان کا 
روز سص٭ بھی عرب کے ماحول میں منتقل کر دیتے ہیں ۔.اغلباً اس سے ماد یہ تھی کہ 
وت دا وو یں قاقست کا ائر زیاقف ہوا جات و و نٹالیں پھر میازت انی وادیس' او 
سولانا شہلی سے لے رے ہیں ۔ جب حضرتِ صغری کو یماری کی وج سے مکہٴ معظمہ میں 
چھوڑا گیا تو انہوں نۓ اپنی پھوبھی حضرت زینب سے کس طرح فریاد کک : 

صغرعل ۓ کہا آپ کی باتوں کے میں قربان 
تم جان بچالو کہ میں لونڈی ہوں پھوبھی جان 


بی ہو علی کی ےی مشکل کرو آسان 
جیتی رہی صغریل تو نہ بھولے گی یں احسان 
کچھ بات بجز گریںٴ و زارق نہیں کرتیں 
اماں تو سفارش بھی پاری نہیں کرتیں 
جب حضرت عباس عامدار پانی لینے دریاۓ فرات پر جاے ہیں تو حضرت سکینہ 
انہیں ان الفاظ سے پکارتی ہیں ۔ 
() فضل علىی ء کربل کتھا ء قرتیب مالک رام و تار الدین احمد ۔ ص ٠‏ ء ادارہ تحقیقات اردو 
نفد 
(ہ) فضل علىی فضلىی ؛ کربل کتھا ء ترتیب مالک رام و تار اادین احمد - ص , ہ ادارہ تحقیقات 


اردو پٹئہ 





"۰ 


خیے میں ہوا غل کہ چلے حضرت عباس 
سب بولے کہ لو اوز بھی سزور ہوۓ ے آس 
گھبرا کے سکینم نے کہا تب یہ بصد یاس 
کیا ککہتے ہو تم ؛ مجھ کو تو جاۓ دو چچا پاس 
من شہ سے وہ موڑیں گے نہ مانوں گی کبھی میں 
عمو جھے چھوڑیں کے نہ مانون کی کبھی میں 


جب یزی کی ببوی قید خاۓ میں اہل بیت ,کو دیکھتے چلی تو ایک لونڈی 
ے قید خاے کے درواڑزے پر پہنچ کر یہ کہا ت 


بڑھ اکن کسی ار کھیڑ۔ اک اقب یں > :کیا ۔بیان 
بی بی ! کوئی اسیروں میں زندہ نہیں ے . یاں 
چلیے عحل ہیں آپ بھلا ‏ جائیں گی کہاں 
قابل نہیں حضور کے جاۓے کے ید ہد 
گر غش ہوئی تو آپ مین آیا: نہ نجاۓ :گا 
ہم سے تو اس خراے میں جایا نب جاۓ کا 
انہی مثالوں سے ثابت.ہوگیا ہ وکا کہ یہاں شاعر ۓ دانستہ طور پز عورتون کا عاورہ 
استعال کیا سے ۔ ظاہر ۓ عورتوں کے لیے یہ اشعار ھت ہی مؤئز تھے ۔ 


مدارس کا نصابِ تعلم 


عورتوں کے پڑھنے کے لیے جو سواد اس دور میں موجود تهاء اس سے بجحت اسی 
وقت مکمل ہوسکتی ےء جب ہم اس نصاب کا جائزہ لیں جو انْ دنوں مکتبوں اور 
مدارس میں جاری تھا ۔ اس لیے کہ استانیان بھی گھروں میں کم و بیش وپی کتاہیں 
پڑھاۓ کی کوشش کرتی تھیں جو ان کے مد یا لڑکے بالے باہر مکاتب و مدارس میں پڑھتے 
تھے ء.اگرچہ شاید انہیں پورے نصاب پر عبور نہیں ہوتا تھا - یہ نصاب پچھلے درس نظامی 
کی بگڑی ہوئی صورت تھی اور وہی آج تک اسلامی تعلم کا ہوں میں سروّج ے ۔ 


ہر ماک اور ہر صوبە کے نصابِ درس میں ہمیشہ تّیرات ہوۓ رے ۔ تا ہم عربی 
و فارسی کی ال ایک ابی ان تغشیرات سے حفوظ رہیں اور وہ اب تک نصاب میں داخل 
ہیں ۔ با5 ابتدا میں 2کر ا4 ٤‏ ٭پند تام فریدا الدین عطار٤ء‏ اغموٰذٴ نام٦‏ اور پھر :2اسٹان/ ء 
”بوستان؟؛ ؛ (”کشاف؛ وغیرہ ء ات ہم یہ نہیں کہ سکتے کہ لڑکیان یا عورتیں فارسی کی 
تعلم اس یا قاعدہ طریقہ پر حاصل کری تھیں یا نہیں ۔ 


ے۴ 


پاک و پند میں گو علوم و فنون کا رواج چھ سو برس سے ے ء لیکن زیادہ تر منقولات 
یع مذہبی مضامین اور موضوعات پڑھاۓ کا رواج تھا ۔ عبداللہ تلنبی (العتوق ۱٦‏ ۱۵ع) 
ہے سکندر لودھی کے عہد میر, پہلی دفعہ معقولات کو نصاب میں یا قاعدہ طور پر شامل 
کیا ۔ یچھی_ وجں ے .کہ صویبٴ اودھ اور الہ آباد میں منطق و فلسفہ کو زیادہ فروغ حاصل 
ہوا ۔ اس بارے میں بھی ہم یہی کہہ سکتے ہیں کہ عورتوں کے لیے کیا منقولات اور 
کیا معقولات سب پی اگر ے کار بات نہیں سمجھی جاتی تھی تو یہ ضرور تسلم کرلیا جاتا 
تھا ہیں باتیں ان ک نم سے بالا تر ہیں ۔ اور خانہ داری کے لیے ان باتوں کا جاننا یا 
ان کتابوں کا. پڑھنا اگر مشیر نہیں .تو ضروری بھی نہیں ۔ رہا کسی درسگاہ ہے قائدہ اٹھانا 
تو یہ نا ممکن تھا ء کیونکہ لڑکیوں کا گھر سے باپر نکلنا تو ظاہر ے کہ بالکل بند تھا 
پھر بھی یہاں ان کتابوں کا ذ کر خارج از بحث نہیں جو اتفاقات زمانہ سے ہر صغیر کے 
اردو, جاننے والوں کے لیے بالواسطہ مہیا ہوگئیں ۔ پاری ماد ان آسان کتابوں سے ے جو 
فورٹ ولیم کالج سے نکلیں ۔ 


فورٹ ولی کالج کی مطبوعات کا نسائی پہلؤ 


ائیسویں صدی کے نصف اول میں فورٹ ولم کالج کے قیام کے بعد نووارد انگریزوں 
کی تعلم. کے لیے بہت سی کتابیں لکھوائی گئیں ء اور ترچمہ ہوئیں ۔ یہ کتابیں پرانی طرز 
سے پٹ کر لکھی گی تھی ۔ ان میں ایسی کتابیں بھی ہیں جنہیں حکمہ کمہٴ تعلم ۓ بطور 
سای معان؟؟ کا د ا کت نات کتابوں کا مقصد تعلے بالغاں تھا ؛ اور غیر زان جانتے 
والون کو 'ہندوستاى ہدیب :ؤ دن ےآ گاہ کرنا تھا یں ان میں__ کچھ _ ایہی کتابیں 
اور رسالے بھی تھے جن میں اردو کے ذریعے ختلف علوم و فنون اور مضامین کی تعلم 
دی گئی ہے ۔ الیتد کچھ حض تخریج طبع کے لیے لکھی. گئیں ۔ مؤخرالذ کر کتابوں میں 
کہانیاں اور داستانیں ہیں ء اور ان سب کتابوں میں نا بالغوں کی تعلم و تربیت کا.پھلو 
تمایاں نہیں تو غائب بھی نہیں ؛ جن کی وجہ سے ہمیں یقین ے کم انہھیں بچوں کی تفریج 
اور تدریس کے لیے ضرور استعال کیا گیا ہوگا - گان غالب ہے کہ کلکرسٹ :لک اوساللۓ 
جو زبان کے قواعد اور صرف و نحو پر لکھے گئے ء ابتدائی تعلیم کی حیثیت سے بچوں کہ 
تضاب :میں تنامل کر لیے جاے ہونگے ۔ اوز اگر لڑکے ید کتابیں پڑھتے تھے تو کوئی 
تل نہیں کد ا کی بھتوں نے بھی آن کٹابوں ستے<اتتفاذہ کیا ہڑا۔ 

یہ کتابیں روژ صٴ کی زبان میں ہیں اور ان کا بنیادی عنصر زندگی کا مفہوم سمجھانا ء 
چَلاایت. اور عبرثت دلانا ے ۔ ان میں سے اکر اخلاق اور سبق آموز حکایتوں اور 
قضُّوں پر مشتئل ہیں اور ان میں نسائی:کردارو ں کو کای اہمیت حاصل ے - اور پھر یں سب 


تم 
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ایسی آسان 'زبان میں لکھی گئی ہین کہ ان پڑھنے کے لی ےکسیٰ استاد کی ضرورت تن تھی ۔ 
قورٹ ولیم کالج کے ادیبوں تۓ سادہ نثر نکاری کا جو طریقد اختیار کیا٤"‏ اش سے مالک یق 
ادبی فضا کاق حد تک ستٌاشر ہوئی ۔ کتابیں کثرت سے چھپنے لگیں ء اوز آسان زبات "کے 
سب وہ ہر شخص کی داچسپی اور توجہ کا باعث بنیں ۔ لیکن قدیم طرزی سّمع و زنگین نثر 
کی کتابیں بھی موجود ہیں ۔ اور اس نثر میں لکھی ہوئی ڈاہتانیں مثلا ”فسانہٴ عجائبل) وغنّہ 
بھی قارئین کے لے باعثِ دلچسپی ہوتی تھیں ء بلکہ بعض قارئی نکو رنگین اسلوب پسند بھی 
تھا ۔غوزتوں کے لے یہ کتاب اس لیے دلچسپ تھی کہ داستان کی روح رواں ملکہ مہر نکار سے 
اور اس کی چنچل مصاجنیں ۔ داستان کا زیادہ عمل نسائی کرداروں پر ہی مشتمەل ے ۔ البتہ 
تو آموز ان ہے ٹھیک طرح ستفید نہ ہو سکتے ہونگے اور اگر سادہ اور صریح اسلوب بیان بہت 
جلد ملک میں رای نہ ہو سکا اور اس انداز میں ے شا رکتابیں نہ لکھیگئیں تو اسکی وجد یه 
بھی ہوسکتی ے ء کہ فورٹ ول کالج کی مطبوعات چونکہ در اصل نووارد انگریزوں کے لیے 
لکھوائی گئی تھیں ؛ اس لیے پہلے پھل ان کے خلاف کچھ تمّْصّتِ بھی تھا اور پھر کلک 
کا بعد مکانی بھی اسی غیر بیرف راد ہو سکتا ے - پھر بھی چونکہ ام لکھنے والۓے 
دہلی اور نواح کے تھے اسولیے ان کا طرز تحریر پہلے ہی ان وسطی اضلاع میں موجود تھا 
رے وت ا 2ے 

مناسب ے کہ نہایت ختصر طور پر انْ کتابوں میں سے چند ایک کا ذکر بہان 
کر دیا جاۓ کیوئکہ یہ عورتوں کی دلچسپی کا باعث بھی ہو سکتی تھیں ۔ قیاس کہتا نے 
کكك کہ“ کٹاین' ہر اس گھر میں موجود ہوتی تھیں جس میں ایک دو بچے زیر تعلم ہوںن ۔ 
پھر جو کتابیں " گھر میں بہ آسانی مل جائیں ‏ ان کا مطالعہ گھر کی خواتین بھی کر 
ہونی ۔ مثال کے طور پر دو چار کتابوں کا ذکر کیا جاتا ے ء تاکہ یه بات اجاگر 
ہو سکے کہ یں قصے ؛ کہہانیال دفعالوقتی اور تفریج کے لیے پرخواندہ ماحول میں موجود 


ہونگی ۔ 
باغ و بہار 


(قثصہ چہار درویش) از میر اسن دہلوی (۱۸۰۳ع) گلکرسٹ نے اض قصہ کے بارے 
میں یہ ہدایت کی تھی کہ اس قصے کو ٹھیٹھ ہندوستانی گفتگو میں جو ازدو کے لوگ ء 
پندو مسلم ء عورت رد ء لڑکے بالے خاص و عام آپس میں بولتے چالتے ہیں ترجمب کیا 
جالے''' ۔ ظاہر ے کم یہ داستان ہے حد مقبول ہوئی اور پر جگہ پڑھی جاۓ لگ ۔ اییے 


)١(‏ مد عتیق صدیقی ؛ کلکرسٹ اور اس کا عہد ۔ ص ۲, ء کلکرسٹ انجمن ترق اردو (بند) علی کڑھ 
سن اشاعت ۹۹۰١ء‏ ۔ 
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ان ک کتاب 'گنچ_ خوبی) ے ۔ جس میں چالیس اصلاحی موضوعات سے نہایت: سلییں 
زبان میں بحث یگئی ے ۔ ی کتاب بھی عورتو ںکو ضرور غوب ہوگ ۔ 'باغ و بہار“ ک تقریباً 
پو کہای مین ہو کردار فعّال ے ء یا جو کردار عمل کا صحیح ممٹّرک ہوتا ہے 
وہ کوئی شہزادی یا ملک ہی ہے ۔ پہلے درویش میں سلطان دمشق کی بٹی 


فنعّال 3ے ۔ ایک جگہ اسی گفتگو سنیے : 


”چہ خوش آپ پارے عاشق ہیں ؟ مینڈی کو بھی زکام ہوا ! اے بیوقوف ء اپنے 
حوصلے سے زیادہ باتیں بنانیں خیال خام ے ۔ چھوٹا منہ بڑی بات ء بس چپ رہ ء 
یں نکمی پاے حت ا ا کو ناڑا یکنسی اور ۓ یں حرکت ‏ ے معی ک ہوق ۔ 
پرور دار کی سوں ء اسی بوٹیاں کٹوا چیلوں کو بانٹی ء پر کیا کروں ء تیری 
خدمت یاد آتی ے ء اب اسی میں بھلائی ے کی انی راہ لے نری ٣فسعت‏ پا 
دانا پانی ہاری سرکار میں یہیں تلک تھا ۔““ 


دوسرے دروی یش کی کہانی میں جو کردار سب سے زیادہ کار فرما ے وہ باد شاہ یىی سپے ہت 
چھوٹی بیٹی ے ء٤‏ جو سچ بات کرۓ پر جنگل میں چھوڑ دی جاتیق ے اور وہاں اس کى 
کات "”'ات۷' ایک اافیند :کا سراغ ثتاق ہے اور یں شہزادی پھر داستان کا ہی کڑی'کرداز 
ٹن کر داسان کو ا بڑھاتیق ے کرای ہے ایک واقعہ کا حال سنیے : 


”اس طور سے تھوڑے روز گذرے ۔ ایک دن ملکد نۓ تیل سر میں ڈالنے او رکنگھی 
چوٹی کرۓ کا قصد کیا ۔ جونھی مباف کھولا ء چٹلے میں سے ایک موتی کا دانہ 
گول آب دار نکل پڑا ۔ ملکہ ۓ اس درویشٴ کو دیا اور کہا ۔ 'شہر میں سے 
اسکو بیچ لاؤ ۔ وہ فقیز س گوہ رکو بین چکر اسی قیمت پادشاہ زادی کے یج 
تب ملکد نے حکم دیا کہ 'ایک مکان موافق گذران کے اس جگہ بنواؤ ٤‏ فقبرٴ تۓ 
کہا 'اے بیٹی ! نیو دیواری کھود کر تھوڑی سی می جمع کرو ۔ ایک دن میں 
پائی لا کر گڑا (کرا) کر کر گھر کی بنیاد درست کر دونگا““ : 

ڈنو دالوف می رات عوروت ہی کی ہے ۔ اور حول و سای ہہ 

پم سمجھتے ہیں کہ یہ کہانیاں زنانہ ماحول میں بہت مس غوب ہوں گی ۔ 


اخلاق ہندی 


از بہادر علی حسنی (۱۸۰,۲ع) ۔ اس کتاب کو ”نصیحتر مفید؛ بھی کہتے ہیں ۔ 
سلیسں ‏ رواجی ریختے میں ترجمد کیا گیا ے ۔ عورتیں تو عورتیں ء بے بھی اسقدر آمان 
اردو زبان کو یہ آسانی پڑھ سکتے ہیں ۔ ”اخلاق ہندی؛ سنسکرت الاصل ختصر اخلاق حکایات 


"(۴۳۰ 


کا جموعہ ے ”لی و دمنۂ؛ کے تین سنتند کے اردو میں پاۓ جااۓ ہیں ”خرد ‏ افروز؛ 


ٹہستان حکمت“ ء اور 'اخلاق ہندی؟"'٢-‏ اس کی آسان اور سلیسں زبان کو واضح کرۓ 
از 2 ایک اقتباس پیش کیا جاتا سے : 


”ہد ہد ۓ پھر کسّوے سے کہا کہ توۓ قاز ہے وہ حرکتر بری: کم رکسی نج 
کسو کے ساتھ ایسی کم کی ہو گی ایت پا ہے 
کے لیے دشمن کو وقت پر ملا لیتے ہیں ۔ جب غرض اپنی حاصل ہو چکتی ے تو 
تث و و وت اور سا نپ کا نہیں مات و ئا 
ے پوچھا وہ کس طرح سے ۔ کوے ہے کہا؛۲۷ ۔ ۔ ۔ ۔ اس کے بعد دوسریکہائی 
شروع ہو جاتی ے ۔ ملاحظہ ہو کس خوش اسلوبی 009 امام کو کی 
دوسرے کو شروع کیا جاتا ے ۔ 


غرض یں کس اس کتاب کے قصے ایسے ہیں جن ہے بھلی بری بات سب کی نظر میں 
آجاتی سے . ظاہر ے کہ یہ کتاب بھی خواندگی اور ابندائی اتعلیم کے لیے کار آئد ۓۓے ‏ وو 
و وہ ڑچ سب وکعاجوعڈید ھب وا اک کک کہ 
بیشٹز گھروں میں موجود ہوگی ۔ 


توٹا کہانی 


از سید حیدر مخش حیدری (۸۰۱رع) ؛ مد قادری کے 'طوطای ناہے؛ ؛ کو جس کا مآخذ 
”طوطی نامہ“ از ضیا الدین بغشی ے '”حیدر بش حیدری ۓ زبانِ ہندی (اردو) عاورہ اردوۓ 
معلو کی تر رہ یں الفاظ می ترحعت کیا اور اس کا تام نڑکا کہای؟ 
تھا۹ س کتاب میں چھوۓ چهھوۓ قصوں سے ذریعب اغلول 'اخلاق سبّق دے 
2 کن لیے ہم اہے بھی اس ادب میں شامل کر دیں گے جو عورتیں تعلم و تفریج 
کے لیے استعال کر سکتی تھیں ؛ اور ضرور کرق ہوں کی ۔ زبان کا نمونه ملاحظہ ہو : 
”جب آفتاب چھپا اور ماہتاب نکلاءَ تب خجستہ نۓ ایک جوڑا دھاتی گلے میں 
ڈالا اور پر ایک جواہر سے اپنے تئیں سنوارا اور سسّی کی دھڑی ء پانوں کا لکھوتا 
ہونٹوں پر ج| ء بالوں میں تیل ڈال ء کنگھی کر ء آستین چڑھا ء ے اختیار ,ایک 
بانک پن سے اٹھی اور توۓ کے پاس رخصت لینۓگئی اورکہنے لگی کہ اے توۓ ! تو 
جھے ہر ایک وقت باتوں میں لگا لیتا ے اور یوں ہی جھوٹھ موٹھ ء بھلا دیتا ے 
() گیان چند ؛ اردو کی نثری داستانیں -۔ ص رم 
(م) میر بہھادر علی حسینی ؛ اخلاق پندی ۔ص من ر مرتبہ جلس ترق ادب لاہور دسمبر وو رع 
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تجھے کچھ میری خبر نہیں ے کہ میں درد عشق سے مرقی ہوں(٤"۲‏ 
اس چھووۓ ہے اقتباس سے ہی ظاپر ہو گیا ہوگا کم اس قدم کی بیانیہ نثر عورتوں 


کو بہت ےغوب ہو گی ۔ 


بیتال مچیسی 

از مظہر علی خان ولا (۸۰۳) ۔ اس کتاب میں پچیس کہانیاں: ہیں ء جن. کا شجرہ 
سٹسکرت کی قدع کلاسییکتابوں ”کتھا سرت ساگر؛ اور ”بوپٹ کتھا منجری؟ سے ملتا ے۔ 
ان سب کہانیوں کو بیان کرۓ والا ایک ہی کردار یعنی بیتال (ایک بھوت) ے ۔ 
یہ کہانیاں ہندی تہذیب و معاشرت کی ممائند کرق ہیں ۔ اس کا طرز بیان نھایت: سادہ 
اور روزہ سہ سے بہت قریب ے ۔ ایک افتباس ملاحظہ کیجے ء اس سے اندازہ ہو 
جائیگا کہ اس قسم کی کہانیاں عورتول کو بہت پسند ہوں گی - 

”یہ بات دل میں ٹھان بحل میں جا ء رانی سے پوچھا کہ تو نۓ وہ پھل کیا کیا ؟ 

ان ۓ کہا میں ا ےکھا گیٔن ۔.تب تو راجا ۓ وہ پھل رانی کو دکھایا ۔ وہ دیکھنۓے 

پی بھونچکاسی رہ گی اور کچھ جواب نہ بن آیا - پھر راجا ۓ باہر اس٠‏ پھل کو 
دھلوا کر کھایا ء اور راج پاٹ چھوڑ جوگ بن ء اکیلا ب نکہے سنے بی کو سدھاراء 

بکرم کا راج خا لی رہا ٤‏ 

ا ون مد ارس ہرے پان خاریہے ہف رو یہ کا شں سی کی 
عورتوں کے زیر مطا لع وہ سکتی تھیں‌اور اغلباً رہتی ہونگ''٠۔‏ 'پند ناہ؛ (نظم اردو) از 
مظہرعلی خان ولا(" 'قصت فیروزشاہ“ (اردو) از چد بخش(“ گل بکاؤی“ (اردو) از نہال چند 
لاہوری (م۸۰ ع)۴۷ ”اخلاق النٰی آز غلام اشرف(ها ”پند نامہ'فریڈالدین؟ٗ (نٹر) از 
تغق الذین۳1 'داستان ]برا حمزراز خلین انم خاق امکتل رع وغید فغیر ۔ 

اب ہم ان کتابوں کا ذکرکریں گے جو خالصتاً عورتوں کے لیے لھکی گئیں ۔ ظاہر رے 
کہ ان میں بیسیوں ایسی ہوں گی جو مفقود ہو چک ہیں اور کئی ایسی ہیں جو ے۵ہ۱۸ء 
کے بعد بھی طبع ہوتی رہیں ء مگر اب یہ معلوم نہیں ہو سکتا کہ وہ لی با رکب چھپیں ۔ 


خوانِ الوان 

سید حمید الدین ہہاری ۓ . ۱ء میں 'خوان الوان؟ کے نام سے ہندوستانی کھانوں 
کی کثاب تالیف کی جس میں موجہ کھانوں اور مٹھائیوں کے اجزا اور پکاۓ کے طریقوں 
کا فطل ذ کر کیا گیا رے:- 


() حیدر مخش حیدری ء توتا کہائی ۔ ص ہہ - مرتیہ مجلس ترق ادب لاہورےء طبع ۹۳و 





سراج الہدایت 


چد وزیر علی خان ۓ لکھیٰ اور مطبیع_ سلطانی لاہور سے ے۶۱۸۰ میں شائع ہوئی - 
یہ کتاب چھوئۓۓ بے اور بچیوں کے لیے لکھی گئی ے ۔ افعال :نیک و بد میں تی کزق 
سکواۓ کے علاوہ عقل و علم و دیگر امور حکمت ؛ قصص ء توار ء اخلاقیات ء ادب اور 
دلائل تعلم نسواں بھی پیش کے گئے ہیں اور جہالتِ نسواں کے نقصانات سے بھی بحث 
کی سے ۔ مصسّنف کا خود کا کہنا نے کم یں کتابْ اس, ۓ تین 'ٴدن میں قلم برداشتن: لکھی 
تھی ۔ اس کتاب میں عورتوں ى ممائندہ عقیل النساء خواندہ بیگم ے -. اور مے‌دون کی 
طرف سے مدان ند أك:کا و کیل پٹا ے اور ایک مقدسد منصف خان حاحب بہادر جچ 
عدالت۔ إقہای میں پیش ہوتا ے ۔ جس میں عقیل النساء وکیل نسواں عورتوں کی تعلم کی 
ضرورت کے لیے اپنے بیانات اور دلائل پیش کرق ہیں اس طرح اپنی محث کا آغاز حضرت آدم 
کے ساتھ اماں حوا کی ضرورت سے ل ےکر سوره نساع کے ذریعہ عورتوں کے برابر کے حقوق ثابت 
کرے ہھۓٗ بالآخر وہ اس نتیجے پر پہنچتی ہیں کہ عورت کے لیے تعلم اشد ضروری ے اور 
اپنے مقدمے میں اپنے دلائل کے زور۔پر کامیاب ہوتیق ے ۔ عقیل النساء کی گفتگو یا بحث سے 
ایک اقتباس بطور نمونہ بیش کیا جاتا ے : 


”صلب العلم فریضتہ' علی لکل سسلم وسسلمتہ فرمودهۂ مصطلفے 
صلے اللہ عیب وسلم ے ۔ .بہلا صاحب خدا پاک کی رحم کو دیکھو 
کہ عقل دنے کریوں. بھی ہذایت کر دی کی غلم آتا" حاصل* کرتا 
فرض سے ۔ فرض کے سعنی تم خود ہی جانتے ہو حکم خدا کو جو 
مانتے ہو تو خدا سے ڈرو منصفیٰ کرو کچھ میں نہیں کہتی کہ تم 
عورتوں کو پڑھاؤ الا حکم خدا جو فرض انح اس بارے میں نازل 
ے ء کتابوں میں دیکھ لے جو فاضل ے)٦)‏ 


قصہٴ وداگڑ 


اس اداستان کے اضل ‏ مضتلفت: کا ام تی لوم نہیں ہوسا ۔ _ لت اس 
قصب کی سب سے بڑی خوں یں ے کم اس قصہ کی مترجمد نہنو ی ہیں اور انہوں ےٌ 
اس کو موس ففالنف کست اس یک ےج سے کہ 
یداو یکا ترت .کی لا تراکھ میڈاداسان سے کرد کالیہ کی ہہ نے ون کت 
نہنوی کے متعلق کوئی معلومات نہیں مل سکیں ء مگر یں واضح ہوتا ے کم انٴ کو 


() وزیر علی خان ء سراج الہدایت ص ۔ ے مطبع سلطانی لاہورےہ۱۸ء 


"“ًٔ"۲۳ 


داستانوں کا شوق تھا اور ائی شوق کے مد نظر انہوں ۓ اس داستان کو فارسی سے ترجمہ 
کیا ے ۔ عبارت کے نمو ۓ ہے اس دور ی عورتوں کی زبان کا اندازہ بخوی لگایا جاسکتا 
کیا 

'ئروای تکرۓ ہیں اور لکھنے والے یوں لکھتے ہیں کہ ملک سرندیپ میں 

ایک سوداگر تھا اور مال و متاع اس کے پاس ایسا تھا کہ اوس زمانہ 

می ںکوئی بیوپاری یا منہاجن اوس کے برابر نہیں تھا ۔ اس پر حق تعالیل 

کی عنایت سے چار بیٹے تھے ء ہر ایک حسن و جال میں ے مثال تھا ے 

سب سے چھوٹا بھائی سولہ برس کی عمر میں علم دانائی و علم اوستادی 

سے کامیاب ہوا اورفن_ سپدگری میں طاق ہوا ۔ 7 ایک دم نی تعالٰ 

کی یاد سے تغافل نہیں رہتا تھا ۔ اور خوراک سوائۓ درد کائی کے کچھ 

نہیں کھاتا تھا اور ماں باپ اوس پر بہت جان نثار اور خویش سب 

چاڑتے تھے ۔ غرض تینوں بھائی:اپۓ بیوقوق ہے اس کے دشمی تق 

تھے اور قابو ڈھونڈے تھے کہ کوئی وقت ایسا ہمیں ملے کہ اس کو 

کت و ناڈ رق 1 ا 
شاعری 

اس دور کی عورتوں کے ادب میں نثر کے علا وہ شاعری کو جو بکہ ادب کا ایک 

اہم جزو ے شامل کیا جاےۓٌ توے جا نہ ہوگا ۔ اس دوری کئی ایک شاعرات کا 
کلام تذکروں میں ملتا ے ۔ اگرچە اس زماۓ میں شرینن مستورات کی شاعری سمتخسن نە 
سمجھی جاتی تھی اور ےکا اور نام ان شاعرات کے ملتے ہیں جو طوائف کے خلقے نے 
وابستں تھں ؛ لیکن چند ایک خواتین ایسی بھی ہیں جو اعلول طبقوں اور شریی 
گھرانوں کی بہو بیٹیاں تھیں ۔ ان شاعرات کے کلام میں مندرجہ ذیل خوبیاں نظر آتی ہیں : 
() زبان صاف ء شستہ اور باعاورہ ے (م) جذبات درد و اثر سے لبریز ہیں (م) زبان 
ضلع جگت ء تشبیہات و استعارات سے پاک ہے ا دی ہت کے طور پ رکہا 
کرتی تھیں ۔ اشعار کے ذریعہ وہ اپننی ذہانت اور اپنے علم کا مظاہرہ کر لیتّی تھیں مثاا ء 


پی ہی حلیمه زوجہ ذی الدین چد جان (المتوق ۱۸۲۳ع) کا ایک شعر ملاحظہ ہوا؟ : 
ڈجاالہرہت'خذل؛ 'اگز اے مام کتعاںن چاہیے 
چپکے کیوں بیٹھے ہو کہدو ء کیوں نہیں ہاں چاہے 


() وحیدہ سم :اردو زبان: ور عورت - ص ٣٢٠‏ 
() مد جمیل احمد ء تذ کرہ شاعرات اردر - ص ےن ١‏ ناشر قومی کتب خالہ بریلی 





۳۴۴۰۲۳ 


ایک اور شاعرہ کا نام سیدةالنسا اور مخلص حرماں تھا ۔ یہ مولانا فضل حق 
غوں آبادی:م دیلوی کی :دخت تھیں۔ دینی علوم کے علاوہ تلق بھی اپڑھا<. ایک شعو 
یادگر رے ٥٢‏ : 
دردٴدل ء درد جگر ٌ کاوش دل ؛ کاہشِ جاں 
اتتے آزار ہیں ٤‏ اور ایک کلیجب مزا 
تسیری شاعرہ جس کا ہم ذکرکرۓ ہیں ء کا نام حمدری خانم اور تخلص حیدری تھا ۔ 
یہ بشارت اھ خان دہلوی مصاحبر خاص بادشادہ دہلی کی اہلیہ تھیں ۔ ان کا انتقال 
ستر برس کی غس میں ے ۱۵ع میں ہوا ۔ ایک شعر بطورانوتب کو یہد 


حیدری نام ے تیرا کیا خوب 
جو کی تجھ سے پھرا وہ حیدر ہے 


بہارستان, ناز 


یں تذکرہ پہلی مرتبە ۳٦م‏ ۱ء میں چھپا اور اسّی دوسری اشاعت ٦۹‏ ١ء‏ میں ہوئی ۔ 
اس تذ کرے یق دوسری اشاعت تک اردو زبان میں شاعرات کا کوئی تذکرہ شائع نہیں ہوا 
کھا تس باقع یف می شاعرات کا ذکر ے اور یہ سب اسی دور (۱۸۰۳ء ۔ ے۱۸۵)_ سے 


تعلق رکھتی ہیں ۔ 


ان شاعرات کا ذکر کرۓ سے پاری یہ ماد ے کہ ایک تو عورتوں کو بھی ادب 
اور شعر و شاعری سے دلچسپی تھی دوسرے ادب پارے تخلیق کرنا یا پڑھنا اِنْ کا 
مشعلع تھا اوں ہے ہو کی ماد سا ظا کی و 


() بد جعیل احمد ؛ تذکرہ شاعرات اردو -۔ ض ١۵۸‏ ناشر قومی کتب خانہ بریلی 
(م) مد جمیل احمد ؛ تذکرہ شاعرات اردو - ص ہی اشر قومی کتب خانہ بریلی 
(۳) حکم نضیح الد بن ربخ ہارستان ناژ(تذکرہ شاغرات) مر تبہ خلیل الرحمن داؤدی ۔ ص آ م 





"*"۲‌۵ 


(ج) سواخ نکاری 


او ا تج و ما ےت کارلائل جُیّے مصگّقین :امن 
قظریہ : کے. قائل ہیں کم اقوام کی 'تاریچ ان کے :عظاء کی تاریخ ہوتی سے ء مگر سوانج نگاری 
میں توجد کا رکز فرد ہوتا ے ۔ کوشش کی جلتق ے کہ بڑے حسن و خوبی کے ساتھ 
وت لعل ا مال یکو مھا کی اس کا شحعت کو اچاگں کیا جاندے ا کاخ 
میں:۔معاشرہ کی تصویر ء تمدوح کا اپنا. پنں. منظرء اس کے ں۔کردار کے. حرکات سب 
سامتے۔آ جاے ہیں تارب نویسیٰ .میں یہ بات نہیں ہوتی ء, وہاں:مال و اقوام میک توجە 
ہوق ہیں ۔۔افساتؤی ا دب .بھی اس سے مختاف .ہوتا ے ب وہاں افرادِ قصہ فرضی ہونۓ ہیں 
لیکن سوانح نگاری۔: ضر ان افراد کو زین بحث لاق ے جنہوں ۓ یالواقعہ دنیاۓ 
و 1 حیات “سز کیے۔۔ البته تاریچ”نویسی کی طرح یہاں حق "و صداقت ,کو 
ضرور:خلخوظ ,رکھا! چإتا ے:مگر افسانوی :ادب یئ طرح سوانح انگازی میں اسلوب ک خوبی 
ای لوف سے تا ماع و وہ نیت وا ای کے با نج دلامپی .قاع برسے ن اٹل 
طرح سوانح :نگازی محض حقائق کا مجموغہ بن کر نہیں. رہ .جاتی ء بلک ایک ایسی داستان 
ہوق۔ ے جس: میں زندگی ‏ اور. قوانائی پائی .۔جاتی سے اور جس کی تازی ہمیشہ کے لیے 


برقرار ری ے ۔ 
زمانه گذرۓ کے ساتھ سواغ نگازی کے متعلق انان کے تضوز میں تبدیلی پیدا 
وق آرہی آ ے؟۔ دب“ آور "تار کے“متعلق ہز زتاۓ کے تصورات نۓ' اس قن کے ارثقاعء 


میں بڑا کردار انجام دا سے ۔ پہلنے متوا تح نگاڑی بادشاہوں ہے کازناموں پر مشتمل ہوق تھی 
چونکہ مقصود ملح اور تکبیر ہوتا تھا اس لّے صحت واقعات کو نظر انداز کردیا جاتا 
تھا ۔ پھر ضداقت "اور افسان کی آمیزشن سے مثا ی کردار پیش :کرنا سوا نکاری کا مقصوذ 
بنا ۔ اخلاتی اقدار ی ترفیع بھی سوا نگاری کا منتہا رہا ے ۔ اولیاء اور شہداء کی سیرت 
7 طرح بیان .کی جات :تھی جیں سے خاض قسم کی اخلاق اور دینی اقدار یی سسلمہ 

حیثیت نگاہوں کے سامنے آ جاتی تھی ۔ بتدریج انسان کی شخصیت کو قابلِ توجە تسلم 
وت ا ات زاخباں اط ما لوف ڈو یم ےی اعت جع اہی کرتا ےئ 
متصور ہوۓ لگا ۔ ,اس انداز فک رکا الجام۔ کار یہ نتیجہ ٹنکلا کیں اس صنضنر تحریر میں تقدیس 
اؤ رت یئ پردے ابو ڑا اور انار خاافد ااضان اعوداڈ اہ "پنے تمام ۔اچھے 
برے اوصاف. کے .ساتھ بیک وقت . ہارے سامنے موجود ہوتا ے ۔ سوا نگاری کے ان 
مراحل کے علاوہ اس کی صورتیں بھی ختلف رہی ہیں ۔ خود نوشت سوانحعمری ء مات ء 
اعترافات ء خطوظ اور مکاتیب ٤‏ یادداشتیں ء زوزنامچے ؛_ شخصی مم”فعے ء تد کرۓ1ء 
اجتاعی سوا حخ نگاری وغیرہ ء تمام اس کی ختلف اقسام ہیں ۔ ایک کامیاب سواحخ نگار ا 


0أ" 


صفات کا مالک ہو سکتا ے ء اس موضوٌع پر بھی بہت کچھ کہا گیا ے مگر ہم اپنے 
0007 

ورنان لی حارع پوس لان حبائه تو ول لارق رارکت دا ا کا 
(ز ۔ ۱۹,,ع) نگاہوں کے سامنے آتا ہے۔ اس نے بچاس | کابر کے سوامخ قلمبند کے ہیں ۔ 
چھیالیس کے سلسلہ میں تو اس ۓے یہ التزام کیا ہے کہ ایک ۔یونانی کے مقابلے میں 
ایک روسن کو لے لیتا ے اور پھر ان :کے سہتم بالسّشان کار نانے بیان کر کے سیرت نگاری 
کرتا ے ۔ اس تقابلی بیان سے وہ یونان اور روما کے درمیان اتحاد اور موانست کے جذبات 
پیدا کرنا چاہتا تھا ۔ اس کی اور بھی تصنیفات ہیں لیکن اس کی متوازی سیرت نگاری 
کے اس شاہکار کو بڑی شہرت حاصل ہوئی ے ۔ یورپ' کے ادب پر اس کا بہت 
اثر ہوا ۔ پلوٹارک بڑی عمدی سے کردارگاری کرتا سے اور اخلاق نتاج اخذ کرتا: سے 
مگر وہ صحت واقعات کی طرف اتتا دعیان نہیں دیتا ۔ مغرب کا سوانحی ادب بہت ضخم ے 
مگزیہاں؛فقط ایک سوا ۓ ری کا:ذک رکز دیناکای :پوگا۔ کیونکم و اس فن میں سنگر میل 
کی حیثیت رکھتی ہے ۔ ےم میں جیمز بوسول نۓ جانسن کی خیات تصتیف کی ۔ یه 
ایک غیر فانی سوائخ عمری ہے ۔ سیموئل جانسن اس دور سے تعلق رکھتا ے جسے 
”'دور عقل“ کہتے ہیں ۔ اس زمانں میں اذسان پر انسان کی حیثیت سے توجہ میں بہت 
اتاقہ ہو چکا تھا ج بوسول بڑی بازیک بی سۓ جانن: یىی کفٹکو اور اش ی آعاداتٴ 
اس کے تعصبات اور اس کی آراء کو معرض تریر میں لایا ۔ جانسن کے خطوط اور اس کے 
متعلق حکایات کو بھی استعال کیا ۔ معمولی سے معمولی جزئیات کو بھی بوری پوری 
اہمیت دی ۔ عیوب اور نقائص بیان کرۓ سے بھی گریز نہیں کیا ء چنانچہ ایک چیتے 
جاگنے انساتِ کی تصوبر کشی اور خزرثیات نہاری اس انداز نے کی کت پورے دور ای 
تصویر سامے آ کی 

مشرق میں بھی سواغ نگاری کی تاریخ بڑی طویل اور معنی خیز ے ۔ قبل از اسلام 
پھلوی ادب میں 'خدائی نامہ“ ء ٭کارنامک ارتخشتر پاپکان؛ اور 'یانکار ز ریران؟“ اسی قسم کک 
کتابیں ہیں ۔ یہی بعد میں 'شاہنامہٴ فردوسی؟ کے مٹابع بنیں ۔ ایسی کتابوں ہے بادشاہؤن 
کی عظمت کا سکّہ دلوں پر بٹھانا مقصود تھا ۔ عربی زبان میں اس نوعیت کی زمانہٴ قبل 
از اسلام سے متعلق تصنیف الا کلیل؟؛ ے ۔ اس کے سوانحی موضوعات بھی بادشاہوں 
تک عدود ہیں ۔علاوہ بریں سوانضحی مواد مذہبی کتب میں شروع سے چلا آتا ے ۔ 
انجیل میں اس کی کاق مقدار ے اور ہر جگد سواخ سے استخراج انتایج کا کام لیا گیا سے ے 
قرآن مجید میں بھی یہی اسلوب کار فرما .نظر آتا ے ۔ البتہ تصاویر میں زیادہ زندگی نظر آق 
ے ۔ اس ضمن میں حضرت یوسف علیہ السلام اور حضرت موسول علیہ السلام کے سوانحی حالات 


ے۳۴۲ 


خاص خاص مطالب پیش کرۓ کے لیے ء بلکت:علامت کے طور پر بھی استعال کے 
گئں: ہیں:- 

اسلام کے بعد سوانحی انقطہٴ نگاہ سے سب ہے بڑا کار تا مہ ابنر_ ہشام نے انجام دیا - 
ان کا سال وقات بب بے وا ماع رھ بنایا جات ےت ا چوں انت ایی سای او قات ا اط 
نا ھی ی سرک سی سی مر مل نیو نت ات ا یا 
ابن ہسّشام ۓ اپنے پیشرو ابن اسحاق کے کی بعض روایات میں تفصیلات بڑھائیں ۔ نسب ناموں‌ کی 
تصحیح کی ؛ اشعار میں اضاق ےی کے اور یہ بھی واضح کردیا کہ کون سے شع رکس رَوَاوت'ین 
ملتے ہیں اور کس میں نہیں ماتے ۔ ابن بسّشام کے جزئیات اس عمدی ہے ترتیب ‏ دی ہیں 
کہا رسول: کریم (فذاہ:امی وٴای)۔ کی سرت آہستد "آہسٹہ انی پوری تابنای سے نگاہوں 
کہ سامنے آ جاتی ے ۔ عربیٰ زبان میں سواخ کی ایک اور کتاب کو بھی شہرتِ :دوام 
حاصل ے اور وه اف خلکان (و۔ ۱۲۸۲ع) کی وفیات ے اس میں الف بائی ترتیب سے 
دنیاۓ اسلام کے ہر قسم کے ہہ ممتاز لوگون کے سوانحی حالات خروں میں ا جات 
ظاہر ہے یں اجتاعی سوا نکاری کی قسم ے ۔ ابن خلکان کا التزامٍ صحت اور احساسر 
ذمہٌداری قابلِ داد ے ۔ اس کا اندازز بیان سادہ اور بڑا سہذبانہ ے ۔ متعدد دلچسپ 
حکایات ے جہاں ان سوا عمریوں کو حقیٹی زندی کے قریب لا کھڑا کیا ے وہاں 
کتاب کو دلکشی کا سامان بھی غطا کیا ے ۔ 


مسلان ایران میں پہنچے تو فارسی ادب ‏ وجود میں آیا ۔ فارسی میں اتنے سواحخ 
لکھے گئے جن کا شمار آسان نہیں ۔ عربی سے تراجم ہوۓ ۔ عربی کی طرح سّیر_ رجال اور 
ققہی سوا ععریاں بھی لکھی گئیں کا اقا سو یا جاعتوں مثلا وزراء ء 
اطباع ء شعراء ء اولیاء کے اک کرت بھی تحریر کے گے - ”کشفالمحجوب؛ کا موضوع 
اگرچٹ تصوف ء ہے مگر اس میں بھی, سوانحی .حقائق و کوائف موجود ہیں ۔ 
حضرت فرید الدین عطار کا ”تذکرۃ الاولیاء“ خالصتاً سوانحی تصنیف ے ۔ یہ علیحدہ بات ے 
کہ اس میں اولیاء اللہ کے کشف و کرامات کا ذکر بھی ے جو حض عقلی و مادی نظریاتِ 
حیات سے مطابقت نہیں رکھٹا ۔ مگر اس قسم کے سوانحی ادب کا مطالعہ کرۓ والوں 
کے لیے مادی نظریات ہے حقیقت معلوم ہوۓ ہیں ۔ بورش مغول کے نتیجہ کے طور پر 
بھی سواۓ لکھے گئے ۔ ”جہاں کشائۓ جوینی؛ اپنے ادِبی اسلوب اور چنگیزخان کی ملح 
کے لحاظ سے نمایاں مقام رکھتی سے ۔ مد عوی کے 'تذکرۂ شعراۓ لباب اللباب؟ اور دوسری 
تصنیف ”جوامع الحکایات' کا ذکر بھی بیجا نہیں - سوانحی نقطہٴ نگاہ سے ان کی اہمیت سسلاّم 
۔ بالخصوص انی الذکر اپتے سادہ اسلوؤب اور راست انداز بیان کی وج سے متاز ےے ۔ 
ایران میں صفوی دور میں سوانی ادب میں بڑا اضافہ ہوا حرفر صغیر پاک و ہند میں بھی 


"۳۴۲, 


فازسی- زبان میں ہر' قسم کی 'لموانحی: تصنیفات کی کا تعداداپیدا ہو گی ےخاود نوتلت 
سوا عمریوں میں 'توڑک بابری؛ اور ”توزک جہانگیری؛ ہیں ۔ ان کتابوں کے لکھنے والے 
اپنے غیر معمولی منصب کے باعث احتساب سے ے نیاز تھے ۔ اس لیے انہوں ۓ بڑی 
صاف کو اور فراخدلى کا اظہار کیا سے ۔ لہذا دنیاۓ سوا نگاری میں یم کتابیی 
اپنی نظیر نہیں رکھتیں ۔ اجتاعی سوا عمریوں میں ٭مآثر رحیمی؛ ء ”ماثر الامراع؟ اوز 
''ماثرالکرام“ ہیں ۔ شخص واحد کے سوا کے لحاظ سے ”پایوں نامہ؛ ء ”اکبر نامہ؛ > 'ماثر 
رو وغیرہ کو بطور مثال پیش کیا جا سکتا ے ۔ 'نوائد الفواد٥‏ کفتگو ے ہے 
سواخ کے اندراج کی بہتزین معال' اے ء اگرچد اس کا جذیہ نذہی اوز اعلاق ے< 
ملفوظات کے علاوہ اولیاۓ کرام کے مکتوبات بھی ملتے ہیں ۔ اسی طرح شعراء کے تذ کرو 
کی بھی بڑی تعداد ے۔ 


اردو زبان کے سوا نگاروں کے سامنے عربی اور فارسی کے یه سارے تهوۓ موجود 
تھے ءا گر معلوم ہوتا ے ان سے 'امتفادہ:زیادہ تر تبلل نعانی ۓ کیا نے جہاں تک 
شعراۓ اردو کے تذکروں کا تعلق ہے وہ فارسی کے تذکروں کے تّبع آ مین لکھے: گئڑا۔ 
اردو میں اس فن کا آغاز دکن سے ہوتا ے - جہاں سوانحی اور نم سوانحی ۔شنویان لکھی 
گئیں ۔ ان کا موضوع مذہبی اور سیاسی تھا ۔ فیروز دکنی (م - ۱۵۸۰ع) کے 'توصیف ٹامہ؟ 
کو اردو زبان کی سب ہے قدیم سوا عمری قرار دیا گیا ے ۔ یہ سیدنا عبدالقاذر جیلاّق کے 
منظوم حالات پر مشتمل سے ۔ تمونہ ملاحظہ ہو : 


تو سلطان سلاطین رعیت ھحی تو حاکم کس جگ پر حکومت تجی 

ول اجای ئن بجاو ا ہیں کے تدع را کو ہیں کاڈ وک 
یہ تصانیف مذہب و اخلاق اور تاریخ و سیاست سے زیادہ ستنّٛائر ہیں ۔ مہرے ؛ء من 
میر تقی میر ۓ 'ذ کر میں کے نام سے اپنے سوا مخ زندگی قلمبندکے ۔ اس کی زبان فازسی ے ء 
بکر ازنو حا ای عظم فاعردی اپ بی رون کی وی 9ے 'ذکر میر؛ کی اہمیت ‏ اردو 
زبان: میں سلّم ہے ۔ میرک شاعری داخلی سہی مگر ان ک آپ بیتی داخلی اور خارجی 
دونوں پہلو رکھّی ے ۔ اس کے مطالعہ سے انسان یو دی ای تپے ے چینی اور 
اضطرار سے دو چار ہوتا ے جو ہمیشد جوہر ۔قابل کااؤصف ہوتا ےا“ . :۸ء میں 
سعادت یاز خاں رنگین ۓ مھا لن رنکیخ؟ کی تمخق گاب اس کات ی اعت ایک یاد داشت ء 
کس ورای سے ئل ۔ چونکہ فن سوا نکاری کے جدید رجحانات کے باعث 
ملاقاتوں اور گفتگوؤں کو بڑی اہمیت دی جاتی ے ء اس لیے رنگین کی ان ۶+ہ؛ مجلسوں 

کا ذکر بھی ضروری ہے ۔ ان میں بہت ہے شغراء کے حالات موجود ہیں ۔ رنگین ۓ اس عہد 


"۴۲۲۹ 


تک مذاقٰ سخن ء رسوم و زفاج اور معاشرت وغیرہ پر بھی روثنی ڈا یق ۓ ۔ ان حالس کا 
بچت,بڑا وصف یں ے کم مصتتٌف نے سادگی ء صفائی ء ے ریائی اور بیبای کے ساتھ اپی 
حسن پرستی ء عشق بازی اور دل بستگیوں کا ذکر کیا ے اور اس طرح اس ک. خوبیاں 
اور خامیان. تمام نگاپہوں کے سامنے آ جاتی ہیں ۔ رنگین کی طرف سے حزم و احتیاط ء 
کر تفسی ؛ خوش اخلاق ؛ ظاہر و باطن ی یکسانی ء دنیا داری کی صلاحیتِ اوز ععلی 
نر ظا کل اکبار را ےجود اضتانراںدی ضف الا کوڑا کرتاا ے ے سعامت امن 
رنگین کی !اخبارِ رنگین؟ بھی غالباً اسی قسم ک چیز سے ۔ رنگین کی ان تصتیفات کے جلد 
بعد , :اور بھی. سوانیٰ رکتب و ساہنے آق:ہیں۔۔ جوا زیادہ تر انیسویں صدی کے نصف اوّل 


میں لکھی گئیں ۔ 


ےمم ۶ میں سر سید احمد خاں نۓ 'آثار الصناذید“ تصنیف کی جو اس دورکی سب سے 
زیادہ قابل_ قدر سوانحی تصٹیف ے ۔ مگر اس کا ذکر کرۓ ہے پہلے ہم ٭حزنِ اختر؛ اؤر 
”تذکرۃ الکاملین؟: پز ختصرسا تبصرہ: کری گے'۔ یہ دونوں کب بعد میں لکھی گئی ہیں 
مگر اتی زیادہ اہم نہیں ۔ اس لیے ان کی طرف سے خا ی الذہن ہو جانا مفی'زۓٍ گا - 
”حزنِ اختر؛ مثنوی ے ۔ یہ ۸مم وع میں واجد علی شاہ اختر ۓ تصنیف کی جب وە 
فورٹ ولم کالچ کلکتہ.میں قید تھے ۔ اس میں انہوں نۓ اپنے حالات و مصائب ببان کے ہیں۔ 
مولینا عبدالحلمم شرر کے قول کے مطابق یہ مثنوی واجد علی شاہ ی خود نوشت سوانح 
عمری کا ایک درد ناک:ٹکڑا ہے ۔ ید نم شخصی س"قع بادشاہ کی زندگی کے صرف ایک حصہ 
سے تعلق رکھتا ے ۔ اس میں:قید کے علاوہ رفقاۓ زنداں کا ذ کر ے ۔ قید میں بیگات 
اور منظور 'نظر عورتوں کو یاد کیا نے اور ان سے عجیب و غریب فرمائشیں کی ہین ۔ 
اس میں اپنے سلازموں کی تعداد اور شہزادوں اور شہزادیوں کی تفصیل دی ے - بعض 
خطوط کا مطلب بھی قلمبند کیا ے ۔ کتاب سے بادشاہ کی شخصیت پر اچھی زوشی 
پڑق ے ء زبان معەوی ے اور کلام سطحی ۔ البتہ کہیں کہیں درد ناک شعر قلم سے 

”تنذکرة الکاملین؟ ۸۹ء کی تصئنیف ہے ۔ اس کے مؤلف ماسٹر رام چندر ہیں جو 
دلی کالج میں ریاضی کے ملدٗرس تھے ۔ آزاد ء نذیر احمد اور ذکاء اللہ ان کے :شاگردوں میں 
سے تھے ۔ انہوں ۓے ہندو مذہب ترک کر کے عیسائیت اختیار کر ی :تھی ۔ بعد میں 
ترق کر کے وہ پروفیسر ہوۓ اور پھر ڈائرکٹر سر رشتہٴ تعلیم پٹیالہ ہو گے ۔ مؤلف نم 
تو مسلان تھے اور نہ ہی انہوں ۓ مشاپیں اسلام کے حالأات قلمبند کیے ہیں ۔ اس لیے 
اس کتاب میں سسل|نانِ پاک و ہند کی تہذیب و معاشرت کی عیاسی نہیں ہوق ۔ اور پھر 


() ضیاعالابصار ء ترجمہٴ تارۓالخلفاء و سیرت رسول مقبول وغیرہ 


۰م 


رام چندر مصضّغین کی صفر اول میں بھی شار نہیں ہوۓ ۔ مگر چونکہ ان :کی کتاب اردو 
میں سے اور انہوں ۓ '”تذکرة الکاملین؛ میں مشرق و مغوب کے ختلف مشاہیر کے سوانحی 
حالات درج کیے ہیں ء اس لیے ہم اس کا یہاں ختصرسا تعارف کراے ہیں ۔ اس کتاب 
میں یؤنان ؛ ‏ زوسا:ء 'فرنگستان:اوز مشرق مالک کے فاضلوں اور کاملوں کے حالات1شامل 
65 کو تیب میں تاریھی پہلونظر انداز کیا گیا: ےٴ۔ بادشاءء سپة سالازء 
عالم ء فلسفی ء شاعر ء مذہی رہن ضعب طرح کے' اکابر اس کتاب میں نظر آئے ہیںا۔ 
مسلمانوں ہیں سے بو علی سینا ء نظامی > سعدی ء حافظ ؛عرء ‏ فردوسی ء ابوالفضل ء 
فیضی ء خواجہ نظام الدین اولیاء اور ائیر خسرو کا ذکر بھی کیا گیا ے ۔ ان ناموں کی 
ترتیب وبی سے جو ؛تذکرة الکاملین؟ میں موجود ے ۔ کسی سواحی اصول کو سّد نظر 
نہیں رکھا آیا ۔ درایت :یا روایت کی طرفف , اعتتا نہیں کی کئی ۔ گراس کی اغلاط بھی 
موجود ہیں ۔ نام معترب کر لیے گئۓے ہیں ء مثلا ملئن کو ملطن لکھا ے جو مغالطہ انگیز 
ہے ۔ جملوں کی ساخت میں الجھاؤ ہے ۔ ہم نمونہ کے لیے کتاب کے پہلے جملہ پر اکتفا 
کرۓ ہیں : 


”'واضح ہو کہ ہم اول اس کتاب میں حالاتِ شہنشاہان یعنْی قیصران رومة الکبریل 
کا جن کے کال سے ”سینا گزرناۓ' ران کے ہندوستانٰ بالکل نا ٴواقف ہو گئۓے اہی 
لکھٹا ہوں کہ رو ٴ کبریل ایک شہرے ۔ ملک اطالیہ میں اور یں ملک حصہ 
فرنگنتان کا ۓ)“ 


اسقام کی طرف اشارہۃ کرۓ کے بعد .اس بات کا اقرار بھی ضروری سے 2 5 چندر کے 
سامنے ایک ٹیک متصد تھا ہے بواعلق) میا کل ڈاک ا ان ہے بتایا سے "کم اکائز 
کی سواخ عمریوں کا کیا فائدہ ہوتا ہے ؛ کہتا سے : 


”یہ بات سب عاقل اور دانا خوب جانتے پَین کہا واقف ہوۓ حالات :)کاء اور 
فاضلوں کے سے آدمیوں کو تحریک واسطے حصول علم اور عقل کے ہوق ے ۔ 
جب ہم کسی بڑے فاضل کی تعریف سنتے ہیں تو پارا بھی دل یہ چاہتا ے کہ ہم 
بھی مانند .اوس کے کسی طرح سے ہو جائیں اور اس بات میں حتی الامکان کوشق 
کرتزیت/4 بے 
صاف ظاہر ے مصنف سوا نگاری کی افادیت کا قائل تھا اور اس بات کا معتزّف کہ 
عظم انسانوں کی سوا عمریوں کا مطالعہ نہایت عمدہ اور مستحسن جذبات پیدا کرتا سے ۔ 
انسان کے دل میں خود اعتادی پیدا ہوتی ے اور! سے اعلول درجے کے مقاصد حاصل 
کرۓی ترغیب ملتی ے ۔ 


٘ك۲۴ 


سرسید احمد کی اوٴلین سوانحی تصنیف 'سیرت فریدیہ؛ ے جو ان کے نانا فرید الدین 
کے حالات پر مشتمل سے ۔ اس میں کانی مفید سوانحی معلومات یکجا کی کئی ہیں ۔ اس کے 
بعد ےم میں انہوں ۓ 'آثار الصّنادید“ لکھی ۔ ے۸۵ ۱ء کا بنکامب اس کے دس سال بعد 
ہوا جب مغلید تہذیب کا اققدار ختم ہو گیاء مگر سر سید ایسے بالغ نظر انسان ۓ ےم۸ء 
میں ہی دیکھ لیا تھا کہ اب مسلانوں کى تہذیب زوال بزیر ے ۔ سات سمندر پار سے آ کر 
ایک قوم بٌّرصغیں پر قابض ہو چکی ہے ۔ زمانہ نی کروٹ لے رہا ے چنانچہ اگر اپنے ماضی 
کے آثار عفوظ کر لیے جائیں تو ان سے ایک صحت مند ستقبل کی تعمیر شروع ہو سکتی 
ے ۔ 'آثار الصصنادیدٴ کے بین السٌطور میں یہی. جذیہ کار فرما نظر آتا ے ۔ اور کتاب کو 
دیکھ کر یہ بات واضح ہو جاتیق ے کہ سر سید نۓ ے۸۵ ء کے بعد جو کچھ کیا اس 
کا آغاز وہ ےم۱۸۰ء میں کرچکے تھے ۔ 


مولانا الطاف حسین حا ی ”جاوید نامہ؟ میں یہ لکھتے ہیں کم : 

(آثار الصِعّنادید ک) ”اول کے تین باب دیکھکر سر زمینِ دہلی کی قدرع شان وشوکت 

اور عظمت کی تصویر آنکھوں کے سامنے پھر جاتیق ے“ ۔ 
اس سے پتە چلتا ے کہ وہ بھی اس بات کو اچھی طرح حسوس کرۓے تھے کہ اس تصنیف 
میں سر سید ۓ دہلی کے شاندار ماضی کا نقشہ بد یہی طور پر بیان کر دیا ے ۔ بنا بریں 
اس کو شہر دہلی ی سواۓخ عمری کہنا بجا ے ۔ تمام عارتوں اور کتبوں کو زیر نظر 
رکھا جاۓ اور جملہ فہارس کا سطالعہ کیا جاۓ تو دہلی کی پوری داستان حیات سامنے 
آ جاتی ے ۔ بندوؤں کا طویل عہد اقتدارء مسلإانوں کی آمد کے بعد سلاطین دہلی اور 
مغل شہنشاہوں کی حکمرانی کے زماۓ اور پھر انگریزوں ک تازہ تازہ آمد کے ایام سب ہی 
کا ذکر ے ۔ اس کے علاوہ مختلف زمانوں میں اہل دہلی جو زبانیں کم و پیش استعال 
کرۓ رے ہیں ان کا اندازہ بھی ہوتا ے ۔ مثلا ہندوؤں ے عہود کی زبانیں ء سسلانوں 
کے زماۓ میں عربی .اور فارسی ء پھر اردو اور بعد میں انگریزی زبانوں کے استعال کا 
پتہ ان آثار کو دیکھنے ہے بخوں چلتا ے ۔ جہاں تک عارتوں کا تعلق .ہے ان میں ہم 
پندوؤں کی عارات ۰ ان کے سنادر اور رصد خاۓ بھی دِیکھتے ہیں ان میں مسلانوں کے 
مدازس ؛ _مقابرء عسّلات اور ان ی مساجد ہیں ۔ انگریزوں کے ورود کے بعد گرجا گھرء 
کوٹھیاں اور بنگلے بھی نظر آۓ لگتے ہیں ۔ پھر قلعے ء باغات ء انہارء حوض اور بازار 
بھی ہیں ۔ یہ تمام ایک زندہ اور پائندہ شہری تصویر ے ۔ سسلانوں کے مقبروں کا حال 
نارہت ات یر عرم رم مض وت ری اعت کرت یی تک ات 
اور انی ہے پتہ چل جاتا ے کہ سسل|نوں کی تہذیب کس معنویت کی حامل تھی ۔ ان 
تمام کوائف یی بنا پر یہ کہنا درست ے کہ 'آثار: الصنادید“ دہلی کی عظمت کا رقع ے ۔ 


"1۲۴۴۳ 


ان تین ابواب کے علاوہ اس ثاریخی کتاب کا چوتھا .باب بھی ہے جو۔ اگرچە 
دوسریٰ اشاعت میں حذف کر دیا گیا تھا:مگر پل میں:موجؤد تھا اور ابٰ--پُھر کتابٰ: کے 
جڑو'- لاینفک. کے طور پر نظر آتا کے ء اس “باب :میں سز سید احمد ۓ,آت .بزرگوں کا. کو 
کیائھے جو اؤا رفا فا ات یو ان ہیں۔مھاغ ہ عالم+“فقیهىے عذوب طیباہ 
قاری >شاعراء خوش نویس ء مَصُْور اور موسیقی دآن سب پی شاسل ہیں ۔ اپل کال کا تسُوع 
بتاتااے کہ اگزاچہستاسی: لحاظ عۓ۔مسلان کنزور ہو چکے تھے نگز ,تہذیب و ثقافت کے 
اعتبار ‏ سے مسلانوں میں زندگی کے آثار اسَی طرح موجود تھے ۔:ان دنو اس قدر اہل اھ 
اہل علم اور اہل:۔پنز کا بیک وقت موجود ہونا۔اس خقیقت کی طرف اشارہ ۔کرٹا ‏ ے کہ 
زوال پذیر ہوۓ کے باوجود اسلامی معاشرہ اپنے اندر:توانائی وکھتا ۓ جسے کام میں لا 
کر ایک خوشگوار مستقبل کی تعمیر ہو سکتی ے ۔ اور غالیاً اس بات کا احساس : بعد میں 
سر سید احمد کے ارادوں میں تقویت پیدا کرۓ کا موجب بنا ۔ اس لحاظ سے 'آثار الصنادید٤‏ 
کی حیثیت تاریخی اور علمی ہوتۓ کے علاوہ عمرانی بھی ے ۔ شعراء میں مزا غالب کا 
ذکر بھی موجود ے ۔ اور جب اس تقریظ کو سامنے رکها جاۓ جو سرآسید 'اآحمد ۓے 
”دیوان غالب؛ کے طبح ہوۓ پر لکھی تو واضح ہو جاتا ے کۂ سرزا کے متعلق انہوں ۓ 
جن خیالات کا اظہار کیا تھا وہ وپی ہیں جو مختلف تنقیذ نکاروں کے گذشتہ صدی کے 
دوران بیان کے ہیں ۔ یہ اس باتِ کا ثبوت بھی ے کہ سر سید احمد کی سوات نگازیٰ 
رسمی نہ تھی بلکہ انہوں ےۓے اس ىی بنیاد حق و صداقت پر رکھی تھی اور ای بات کے 
اق 'آتار الصتادید کو غئ فای بنا ڈیا ے نہ اس بات کی 0 ا یں 
مآخذ و مناع کی فہرست دیکھ کر بھی ہوئی ے جن کوکام میں لا کر سر سید احمداۓ 
اش کتاب دو ھب کيا نیا ۔ اُہوں ے ضر وہ بات ذرج کیں جن انا ختمی اس وت 
تلاش کرۓ میں وہ کامیاب ہوئۓے یا روایت کے علاوہ درایت ۓ بھی انہیں درست کیا - 


اس کتاب' کی دوسّرزی' اشاعت ٣ف‏ ۸) عامَین پنوٹی ۔ طبع اول میں: زنان کسی اتک 
پر تکاف تھی ۔ اس کی وج نایاؤای ابق ےہ ا ای سے وت تسوید 
کے دوزان مغاوثت کرنۓ رے تھے ء لیکن پارا قیاس ے کہ اس کی علمی حیثیت بڑھاےۓ 
کے لیے سر سید احمد نے خود یہ 'طرز اختیار کیا تھا۔ اس زساے میں پر صغیں۔ کے 
ال علم زیادہ تر فارسی تما طرز کو ترچیح دیتے تھے غالبا انگریڑ اہل علم:ک باتیں سن 
کر بعد میں انہیں محسوس ہوا کہ تھقیقی کتابوں کا ایسا: اسلوب موزوں نہیں ٤‏ اس لیے 
طبع دوم میں انہوں نۓ سادہ'اوز رواں انداز ببان اختیار کیا ء مگر باب چہارم میں سبالغہ 
او تسّکلفات ‏ بازدہ کااحساد*اب :بھی چوتاے الوم ہوتا نے سر سید حند ان اٹ ہوا 
نطرضنان ان سر ۔ طبع ثانی مین ابواب میں بھی تبدیلیاں کی کئی تھیں ۔۔مثٹا پہلۓ 


“۳ 


دوسرا یسر کہ ہس ہے اور بعد میں اس کا یہ عنوان بنا ۔ 
”دہلی میں قلعوں کے بننے اور شہروں کے آباد ہوۓ کے بیان میں“ ۔ مواد میں بھی 
اضافہ ہوا اور تازہ دریافتوں کو بھی شامل کر لیا گیا - اس اشاعت میں سر سید احمد کی 
فکر بھی ایک نئے موڑ پر نظر آنی ے۔ اب خوارق عادت امور کا ذکر بھی کم کر دیا 
گیا اور اکثر امور کی تاویل عقلی دلائل ىی روشنی میں کرددی کی ے ۔ اس بات ہے 
بھی دل میں یەتاثر پیدا ہوتا ے کہ 'آثار الصِسّنادید“ کی تصنیف کے ذریعے سر سید اپنے 
خیال کے مطابق ملت اسلامیہ پاکستان و ہند کو وہ ایک نی زندگی سے روشناس کرانا 
چاہتے تھے ۔ مشائخ کے حالات میں اخلاق و کردار کا بیان ملتا ے ۔ اس سے سواخ نگار 
کے طور پر سر سید کے تصورات سے ہم آشنا ہوۓ ہیں ۔ ان کے نزدیک سواۓغ کی اچھی 
کتاب کا مقصد اخلاق و کرداری اہمیت جتا کر شخصیت کی تعمبر میں مدد کرنا ے ۔ 


اگر چہ 'آثار الصسنادید؛“ کے ضمیمە جات کو تذکروں کے ضمن میں بھی ش)ز کیا 
جا سکتا ے ء مگر چونکہ سر سیدکو ان مشاہیر کے ذکر سے ایک تہذیب کا مرقع پی شکرنا 
مقصود تھا اس لیے ہم اسے تار نگاری کا تمونہ بھی تصور کر سکتے ہیں ۔ اید ٹھیک ے 
کم سر سید ۓ ان تمام عظاع کی شخصیت کے نفسیاتی اور معاشرق عوامل سے محث نہیں 
کی ء کیونکہ ابھی تک یہ صّصور دنیا میں موجود نہیں تھا مگر حموعی طور پر ان مختصر 
سوا کو ایک تہذیی تاثر کے طور پر ضرور پیش کیا جا سکتا ے ۔ بلک یه کہنا بھی 
غلط نل ہوگا' "کا ٭آثارالعّنادید“ پراۓ تذکروں اور مابعد کی سوا عمریوں کے درمیان 
ایک ایسی کڑی ے جسے نظر انداز کرنا صحیح نہیں ۔ ۔ غالبا یہ دعویل بھی بالکل ہے 
بتیاد نہی ںکہ شبلی نعانی اور الطاف حسین حا ی کی سوا عمریاں ایک طرح 'آثار الصّنادید“ 
کا ثمر ہیں ۔ 


۴م 


اس دور کے ادب کا محموعی جائزہ 


اس دور کے ادب کی نمایاں خصوصیت بختگئی نظر اور تجرباتِ حیات میں ایک طرح ک 
بلوغت ے اور میں اس نصف صد یکو ہم ایک طرح سے ابی تہذیب کا آخری ٹمر بھی کہہ 
سکتے ہیں ۔ چنانچں اس کے ادب ہیں شائستگ و رعنائی ؛ احساس برتری و جاہ پسندی ء 
خود داری بلکہ خود نھائی کے اثرات منعکس ہوۓ نظر آے ہیں ۔ مگر ایسی آواڑیں بھی 
سنائی دیتی ہیں جن میں احساس ملبّی اور سیاسی شعور کا نشان ملتا ے ۔ مومن ی ثنویٴ 

”یں مضمون جہاد؛ اس بات کی شاہد ے ۔ اٹھارعویں صدی میں ایک پی صنف ہ یعنی شاغری 

ۓے فروغ پایا ء مگر انیسوین صدی کے نصف اول میں نثر ء نظم ء تنقید ء سوا نگاریء 
ڈراما ء صحافت ؛ خطوط نویسی سب ہی اصناف میں ایسا کام ہوا ء جس ہے اردو ادب میں 
تندُوع اور وسعت کے امکانات بڑھے ۔ ہم ان اصناف کا۔باری باری ذکر کرۓ ہیں ۔ 


نثر 


اگرچہ صاف اور سادہ نثر اٹھارھویں صدی میں لکھی جا رہی تھی ء مگر جو روا 
اور صراحت ٤‏ فورٹ ولم کالج نک مصنفسّین کی وجہ ہۓ اردو نثر میں پیدا ہوٹی وہ تقریباً 
ایک نی چیز ے اور یہ نہیں کہ یہ نثر پھیی اورے مزہ تھی ء کیونکەہ اس میں شیر علی 
افسوس کا انداز بیان بھی شامل ے ؛ جو ان کی ”آرائش, محفل؟ میں نظر آتا ے اور جو 
مد حسین آزاد کے اسلوب کی پیش روی کرتا ے اور باھاای مات کے 
منحصر نہیں ۔ شاہ اسامعیل شہید کی !تقویت الایمان؛ اغلباً ۱۸۲۵ء کے قریب شائع ہوئی ء 
اس میں بھی ؤبان و محاورہ کی وہی پر تائیر سادگی ے جو فورٹ ول کالج کے متعلقین کا 
طغراۓ امتیاز تلم کی جاتی ے ۔ یہ درست ے کہ لکھنؤ والوں کو ابھی تک مرصّع 
زبان کا چٹخارا پسند تھا اور 'فسانہٴ عجائب؛ اس پر شاہد ے ٤‏ مگر یہ اسلوب دیر تک 
قائم ند رہ سکا ۔ اس لیے یہ بات وثوق سے کہی جا سکتی ے کہ اس دوری ایک متاز 
ادی خصوصیت وہ سادہ مگر دل نشین نثر ے جس میں ہر قسم کے مطالب آسانی سے ادا 
ہو سکتے ہیں اور جو تفہم میں سہولت پیدا کرق ے - 





صائی 


اس دورکی دوسری نمایاں خصوصیت ئیہ گوئی کی وہ معراج ے جو انیس اور دبیر 
اور ان کے تلامذہ ۓ حاصل کی ۔ یہ ٹھیک ے کہ انیس اور یں ہیں ے کی ٤23‏ 


ما 


آس عظم الشان ایثار اور اس تہلکہ انگیز واقعہ ہے وہ فائدہ نہ اٹھایا جو اس کا حق تھا 
اور نہ اس ڈراہے کو سر‌بوط کرکے ء اسباب و عوامل کو ایک سانچے میں ڈھال کر وہ 
کوئی عظم رزمیہ (ایپک) نظم لکھ پاۓ جو انہیں لکھنا چاہیئے تھی ء مگر پھر بھی انہوں ۓ 
اس سارے واقع کو توڑ توڑ کر کئی چھوۓ چھوئںۓ ڈرامائی سین ایسے تخلیق کے جو 
جزوی طور پر بہت مؤثر ہیں اور بیانیہ شاعری میں کمال کے درجہ تک پہنچتے ہیں ۔ خاص 
ڈووائ فائن وا کی انور ےو لچک آویازوعظا کروی مض یش کی لیے نی 
نظموں کے لیے وقف ہو گئی اور اس میں سینکڑوں اعلول درے کک نظطتا لکھی ان نک 


غزل 

اردو غزل جو قائم میر ء سودا ء درد جیسے استادانزٰ فن کے ہاتھوں پروان چڑھی 
تھی ء اس دور میں تین واضح اسلوب اختیار کر گی ۔ یہ اسلوب ہم ذوق ء مومن اور 
شال و سے کم وی یہ سکتے ۔ ذوق ۓ عوام پسندانہ مسلک اختیار کیا ۔ وہ زبان اور 
حاورہ کی خوں اور عام فہمی پر زیادہ توجہ دیتے رے ۔ غائر تجربات نہ عوام کی سمجھ 
مین آے ہیں اور نہ اوہ ات ہے دلچسیٰ لیتے ہیں ۔ وہ ایسے اشعار پسند کرتنۓ ہیں جو 
روز“ کے تائٹرات کا موزوں اظہار کریں اور فوراً زبان پر چڑھ جائیں تاکہ جہاں کہیں 
موقع ہو انہیں دھرایا جا سکے ۔ ذوق تۓ عام طور پر معاشرہ کی ضروت پوری کی اور اسی 
لیے وہ اپنے زماۓ میں بہت سقبول ہوۓ ۔ مومن کا اسلوب امیرانه ے اس میں 
عیش_ اس روز کا فلسفہ جاری و ساری ہے اور زندی سے کاحقہ“ لطف اندوز ہوناء نفاست 
و رکھ رکھاؤ ء تہذیب و شائستگی کو ملحوظ رکھتے ہوئۓ امکاناتِ حیات سے بہرہ ور ہونا 
98 :مامت ی آفاعری کا امن ئ٠‏ نیمز قاوب ا2 زا غانج ای 
یہ انذاز دونوں سے ختلف ے ء اس میں سکون کی جگہ تلاطم ے ء سطحی بہاؤ کی جگد 
گہرائیوں میں غوطہ زنی ے ء استراحت ی جگہ سیند کاوی ے ء آہستب روی کی جگہ 
طوفان خیزی ے ہ سرسری نظر کی جگہ ژرف نگاپی ے اور عام تجربات کی جگہ فکر انگریزی 
ے ؛ جو ملتہب ہو کر جذیە کی شد ت اختیار کر لیتی ے ۔ جہاں ذوق پہلے مصرع میں 
بیان کے ہوۓ احساس کی تصدیق دوسرے مصرع میں ایک ضرب المثل کے ذریعہ کرۓے 
ہیں ء وباں مزا پہلے مصرع میں اظہار شدہ تائٹر کو دوسرے میں عمومیت پی نہیں دیتے 
بلکہ اسے آفاقیت عطاکر دیتے ہیں ۔ تدّل کی وسعت اور فکر ی شدت سے جذبہ کی کیفیت 
پیدا کرۓ کی یہ قدرت اردو شاعری میں مرزا کا عطیہ ے ۔ اوریں اس دوری سب سے 


نمایاں خصوصیت کہی جا سکتی سے ۔ 


نہرن 


شعر کی غایت 


مناسب معلوم ہوتا ے کہ فاسفہٴ شعر یا غایتر شاعری ہے یہاں ختصر سی بح ث کر ی 
سارہ جاک مک خا ےمان عری کے اق ابویاد دے) یکر ہہ یہ نہیں کہ سکتے کہ 
شاعری ابھی معاشرے کے تقاضوں کے تایع ے ۔ شاعر کا مطمح نظر ابھی تک انبساطر 
خاطر سے یا اپتے تجربات اور انی بصیرت کا اظہار ! شاعن زندق کے مَقَمد ء خلیق: یىی غایتء 
جبر و اختیار ء جزا و سزا پر تبصرہ ضرور کرتا ے ء مگر اس کی نظر ابھی تک عمودی ے 
متوازی نہیں ۔ وہ اوپر سے نیچے کی طرف دیکھتا ے ء برابر ی سطح سے اسے سروکار نہیں ۔ 
یہ صحیح ے کہ نظیر اکبر آبادی ۓ یں متوازی نظر را کرۓ کی کوشش ی تھی اور 
٤‏ تانمی نامہ؟ ء “روٹی نامہ؛ اور حقیر سے حقیں موضوعات پر نظمیں لکھکر اس 
ۓ اردو شاعری میں ایک نبٔی جہت پیداکرۓ یکوشش بھی ی تھی ء مگر اس کی آواز صذا 
بہ صعرا ثابت ہوئی ۔ غالباً اس کے پنپنے کے لیے کوئی سوا سو سال اور درکار تھے ۔ دراصل 
اس دور کا شاعر زندگی سے متمتع ہونا ہی اپنا حق سمجھتا تھا اور ابھی تک یہ خیال کہ زننی 
جہد است و استحقاق نیست ء اس کے ذہنی افق پر نمودار نہیں ہوا تھا - وہ معاشرے کے 
تقاضوں کو تسلم نہیں کرتا اور اپنی انفرادی حیثیت کو اور باتوں پر مقدم سمجھتا ے ۔ 


”بنجارہ نام 


داہتان ٹویسی 


اس دور ی ایک اور خصوصیت داستان نویسی کا وہ رواج ے جو انیسویں صدی کے 
نصفر آخر میں سینکڑوں عظم داستانوں کا موجب بنا ۔ خلیل علی خان اشک لۓ 'داسۃ ستانِ 
امیر حمزہ“ کا جو ترجمں فورٹ ولم کالج کی وساطت سۓ کیا ای ”باغ و_ ار؛ اور 
”فسانہٴ عجائب؛ جیسی داستانیں جو تحریر میں آئیں ؛ ان ہے فرضی تجرباتِ حیات اور تخیئل 
کے زور ہے شجاعت و تہور ء خروج و عروج ےک جوئی اور فتح یابی ء بطل پرسّی اور 
کفر شکنی ء سب ہی قسم کی ذاتیکمیاں پور یکر لی جاتی تھیں ۔ یہ داستانیں اعلول مطمجر 
نظر اور فّعالیت کی خواہش اور تلاش کی ضرورت بھی پوراکرق تھیں ۔ جس طرح ساٹی میں 
اہلِ بہت کے افراد ابطال زمن کے طور پر پیش کیے جاتے تھے ؛ اسی طرح سیاسی درماندگ 
کہ اس دورمیں داستانوں کے پیرو؛ مثا یل عظلاۓ سّلی ی غذید رورت کو پیلک کے سانۓے 
اجک سے ٤‏ 
غتائی ڈرانا 


ایک انگریز ناولسٹ اور نّفاد (جارج میری ۶_ڈتھ) کی راۓ ے کہ کامیڈی (یعبٰی طربیہ 
ڈراما) اس سوسائٹی میں پیدا نہیں ہو سکتی ؛ جس میں بژعمد جنسی موجود ہو یعغی چہان 


۳٣ے‎ 


سرد و عورت الگ الگ معاشری دائروں میںگھومتے ہوں وہاں اخلاق ء جذباتی اور ذہنی تصادم 
کے امکانات کم ہوۓ ہیں اور انہی ٹکتروں سے طربیہ ڈرامے کے عناصر پیدا ہوۓ ہیں ۔ یہ بات 
المیہ (ٹریجیڈی) پر صادق نہیں آتی ۔ چونکہ المیہ میں بثیادی تصادم انسان اور قضاو قدرمیں ہوتا 
ہے یا معاشرہ کے ”سسلّات اور ذاتی و اخلاق اقدار میں ء اور اسلامی دنیا میں قدر نے زیادہ 
جبر کا نظریہ جز ایمان رہا ے اس لیے ٹریجیڈی پیدا ہوۓ کے امکانات بھی اسلامی ماحول 
می ںکم ہوگئۓے ۔ غالباً اسی لیے اسلامی نمالک میں ماسوا موجودہ دور کے ٢‏ ڈرامے کا ظہور نہیں 
ہوا ۔ واحد عل شاف آخری شاو 'اودھ کے ڈربار من عالبا طوانت اور نخران مبشسرت پا 
ان شائی ا ا او اتال با دوی ہے ای سای کرای جا وید ای 
آنانے ہد “اتد سیا اور واحد على شاہے عخلفت زنسوں تین عودار ہوا ۔ یم بات سب کے 
معلوم ے کہ ان ڈراموں میں طربیہ عنصر غالب تھا ۔ ڈرامے میں غناثیت کا عنصر بارے 
ڈرامے کے لیے ایسا لازمہ قرار پایاکہ پاری فلموں میں اب تک ناچ اور گاۓ ہی زیادہ مقبول 
عناصر تصور کیے جاۓے ہیں ۔ 
چھاے خاۓے اور صحافت 

اسی دور میں چھاے خاۓ قائم ہوۓ او ررکتابوں کی نشر و اشاعت کے علاوہ اخبارات 
ٹکلنے شروع ہوۓ ۔ ان اخبارات میں ء اطلاعات کے علاوہ معاشرے کے کوائف ء حالاتدٰ 
حاضرہ پر تبصرہ اور کچھ ادی ذوق جیسی خصوصیات شروع ہی سے موجود تھیں ۔ 


اصول خطوط نویسی 


اسی نصف صدی میں مرزا ۓ خطوط نویسی کے وہ اصول وضع کے جو ان ک 
'پنچ آپنگ؛ کی پہلی اور دوسری آپنگ میں ملتے ہیں ۔ یہ درست ہے کہ وہ ے تکَلٌف اور 
ستکَاسٌانہ انداز جو بعد میں مرزا کے خطوط کا جوپر بنا ء مزا کے اس دور کے خطوط (خصوصیت 
سے فارسی) میں کم ۔لتا ے مگر فارسی میں بھی ایسے خطوط سوجود ہیں جن میں سرزا ۓ 
تکّفات کو بر طرف کرکے سید ھے سادھے انداز میں ء پر خلوض طور پر اپنے خیالات کا 
بای سا اظہان کا ہوا ے 2 اازدوعطوط من ان کا اد غط جو ابھی تی ما 
ہو سکا ہے سی ۸۴۸ ع کا لکھا ہوا ے ۔ اید خط منشی ہرگوپال تفتہ کے نام ہے ۔ 
کویاٴ نبٔی طرزکی خطوط نویسی بھی اسی دورکی پمداوار ے ۔ مثلا ہرگوپال تفتہ کے نام 
جو خط موجود ہیں ان میں پہلے چھ خطوط کے القاب یہ ہیں : () مہاراج ء (م) بھائی ء 
(م) بغیر القاب یا تخاطب کے ؛ (م) کیوں مہاراج ء (۵) شفیق با التحقیق منشی ہرگوپال 
تفتہ سلامت رہیں ؛ (ہ) بندہ پرور ۔ اور خطوط کی عبارت میں بھی اسی قسم کی بداہت اور 
ے کسی ہے ۔ 


محتصر سواخ 


تذکرہ نویسی کا رواج تو بڑی دیر سے چلا آ رہا ے اور فارسی میں ے شبار تذڈکرے 
موجود ہیں اور اردو میں تذکرے اٹھارھویں صدی ہی میں لکھے جاۓ لگے تھے ء مگر 
آثار الصنادید“ میں ختصر سوا کی قسم کی جو تحاریر سرسید احمد خان ۓ شروع کیں 
وہ ایک نبٔی بات تھی ۔ پراۓ تذکروں میں سوانحی حالات نہایت مختصر ہوۓ اور شخصیت 
سے بحٹ تقریباً مفقود ہوتی تھی ۔ سر سید نے سوانحی کوائف کے ساتھ عظاء کی شخصیت 
پر حث کرنا ضروری سمجھا اور پھر دیانت سے ان کے کلام یا ان کی تصانیف کی قذر شناسی 
کی ۔ یہ دو تین باتیں صحیح سواىح نویسی کا پیش خیمہ تھیں اور ان کا ظہور بھی اسی 
دور میں ہوا ۔ 


تعلم 


اگرچہ دہلی کالچ اس دور میں غتم ہو گیا مگر تعلیم کا جو نیا طریقہ ؛ مشرق اور مغربی 
علوم کا جو امتزاج ٤‏ ذریعمٴ تعلم کا جو تجریی ء دہلی کالج کے ذریے معاشرے کے سامنے 
پییا کیا گیا ٤‏ وه ائنہ ۓ لے ہدایک کا باعتث ہوا نیو نا ۲62710090 می 
ضمیموں سے ظاہر ہوتا ے ء سساجد اور مدرسوں میں سینکڑوں چھوڑ ہزاروں طلباء ء بزرکان 
دین اور علاء ہے استفادہ کرے تھے اور تعلم کا چرچا عام تھا ء بلکہ سر ولم لین ای 
مشہو رکتاب ”سیر و سیاحت کی یادیں؛ میں لکھتا ے کہ جہاں کہیں اعے سہذب لوگوں 
سے ملئے کا موقع ملا اور ان سے باتیں ہوئیں ء تو اس ۓ دیکھا کہ یہ لوگ جو مکتبوں اور 
مدرسوں میں تعلم حاصل کر چکے تھے ؛ کسی صورت مغرب کی یونیورمٹیوں کے 
فارغ التحصیل لوگوں ہے کم علم نہ تھے ء بلکه سمجھ بوجھ ء ععاملہ فہمی اور ثقاقتی 
معلومات میں بہت ہے لوگوں پر فضیلت رکھتے تھے ۔ 


بجوں اور عورتوں کا ادب 


یہ کہنا درست نہ ہوگا کہ بچوں کے ادب یا عورتوں کے ادب کا مفہوم اس دور میں 
واضح طور پر متسّین ہو گیا تھا مگر یہ بھی غلط نہیں کہ ایسی کتابیں دستیاب ہوۓ لگی 
تھیں جن کا مقصد بچوں اور عورتوں کے اذہان تک رسائی تھا ۔ خود مزا غالب کا 
اقاد رقاب اوں کی .ایک اسااحی رمالے ای سے اج ت1ت 
نشاندپی ہوی ے ۔ 'رسالہٴ َراجالہدایت“ جو:ے ۸۰ء میں چھہا 4 اسی قسم ی' ایک 
کا ا 


و۴۹(" 


لکھنوی اور دبلوی طرز سخن 


اٹھارھویں صدی میں بہت سے شعراء یلک اکثر شعرام نۓ دہلىی نے فیض آبادء 
رامپور اور لکھٹؤ کی طرف مراجعت اختیار کر لی تھی ء مگر اسی زماۓ سے لکھنؤ کے 
انداز سخن اور دہلوی اظہارِ بیان میں فرق پیدا ہونا شروع ہو گیا تھا ۔ یہ فرق نثر میں 
بھی نمایاں ہوا اور اس پر جھگڑے بھی ہوۓ ۔ میر امن اور رجب علی سرور ان دونوں 
اسالیب کے سربزاہ تھے ۔ اسی طرح مثنوی 'سحر البیان؛ اور ”گلزار نسم؟ میں تقابل ہوا ۔ رف“ 
رفتہ لکھن کا معاشرتی تکلّف ؛ نازک خیا ی اور تخئیل پرسّی ایک مسلک بن گیا اور اب 
ہم اعے ایک دوسرے سے بالکل ختلف پاۓ ہیں ۔ لکھنؤ گویا ظواہر ی طرف زیادہ مائل 
تھا ء اسی لیے وہاں انداز بیان اور حسن_ کلام پر زور دیا جاتا تھا اور دہلی والے خلوصر 
جذبات اور دلی کیفیات کے اظہار کو شعر کی جان تصور کرۓ تھے ۔ ید لفظ اور معنی ء 
یا جم اور روح ء یا صورت اور سیرت کی پرانی غد اور ٹکرار ے ۔ اس سے کی "انتداز 
بیان یا مسلک کی تقبر مقصود نہیں اور نہ ہم ایک انداز کو دوسرے پر ترجیح دینا پسند 
درۓ ہیں ۔'طبائع اور ماحول میں تطابق بھی ہوتا ے اور تضاد بھی ۔ مزا غالب کو ان 
کے نناخول نے بہت ممتدہ پیشانی ہے قبول نهیں کیا تھا ء خالائکہ وہ اسیماحول کی پیداواز 
تھے جس میں ذوق اور مومن پروان چڑھے ۔ اور غالب کے لفظ اور معنٔی دونوں میں دّقت 
اور اغلاق پایا جاتا ے ۔ اور بھی وہ ماحول ے جس کے دو غشعراء یعی غالب اور ذوق 
دونوں میں ابتذال کا شائبہ تک نہیں ۔ ذوق میں عامیانب پن ے ء سوقیانس پن نہیں 
درآنحالیکں موسن جیسے ثقہ شخصیت کے مالک ۓ اپن یکئی مثنویوں میں زکاکت اور بازاری 
بن سے بھی گریز نہیں کیا ۔ 


تنقیدی شعور 


گلشن ے خار؛ ء 'آثار الصّنادید؛ اور دو ایک اور تذکروں کے مطالعہ سے پتہ چاتا 
ہے کہ تنفیدی معور 'ۓ اس زمانہ میں ایک نی کروٹ لبنی فروع کرادیرے "اید 
سے انحراف کے آثار بھی موجود ہیں ۔ اس اس کی شہادت سب سے زیادہ مزا غالب کے 
کلام میں ملتّی ے ۔ فارسی میں تو ان ی کی مثنویوں ؛ کی قصیدوں ء قطعات اور 
غزلوں میں عقائد و مسلٌّات پر ے باک تنقید ملتی ے مگر سخن سنجی اور سخن فہمی کے 
سلسلہ میں بھی مرزا کے ارشادات بہت معنی خیز ہیں ۔ جیسا کہ انہوں ۓ شروع ہی میں 
کہہ دیا تھا : 

حمن فروغ شمم سخن دورے اسد ج2 دل گداختہ یدا کرۓ کوق 


۲۴۳۴۰ 


مثلا قصیدہ گوئی میں سرزا ۓ جنّدت پیدا کی اس کا ذکر منشی ہرگوپال تفتم کے نام اسی 
خط میں (مورخہ ے می ۸م"۱۸ع) جس کا ذکر اوپر ہو چکا ے ء یوں کرۓے ہیں : 
”میرے قصیدے دیکھو ؛ تشبیب کے شعر بہت پاؤ گے اور دح کے شع ر کمتر ۔ نثر میں 
بھی یہی حال ے ۔ نواب مصطفبی خان کے تذکرے (گلشنِ ے خار) کی تقریظ کو ملاحظۂ 
کرو کہ اون کی مدح کتنی سے ۔ مزا رحم الدین بہادر حیا تخلص کے دیوان کے دیباچہ کو 
دیکھوء جو تقریظ دیوانِ حافظ کی ؛ موجبِ فرمائشِ جان جاکوب بہادر کےٴ'لکھی ے ء اوس 
کو دیکھو کہ فقط ایک بیت میں .اؤن کا نام از أوتَ کی مدح آئی ے اور بای ساری نثر میں 
کچھ اور ہی مطالب ہیں“ ۔ 


غرض اس اقتباس ہے یہ تھی کہ اس دور میں ایک نئے شعور کا آغاز ہو چکا تھا اور 


اس شعور کی پرورش میں مرزا کا بڑا ہاتھ تھا -_ دز اصل اس دو کو غالب کا دور کہنا 


تواشت ا 


۸ مین عونی 


صحت نامهہ 
اردو اد جلد سوم (۱۸۰۳ء ۔ے۱۸۵ء) 


اندرونی سرورق کی آیت کی عبارت یوں ے : 


ہت ھ قھ۔ چو وجہ مت ہے 


ومن بؤت الحکمة فقد اوی خیرا کر 


صفحہ سطر غلط صحیح 
۴٣‏ ۲۳ یوری یوریق 
و- ٦‏ پڑہائی پڑھائی 
1-. ۲۳ ارود اردو 
ے1 ے‫ لہ کہ 

1 ۲۰ بڑتی بڑھتی 
۸ ۱ مغری مغربی 
- ۱ پڑہاۓے پڑھماۓ 
٦ -.‏ مغری مغربی 
۰ٌ ۰-۲ اس طبقے کی اس طبقے کی تردید 
٢ -‏ دیسیون دیسیوں 
7 ٢٢۔۲۳‏ چاے چاہیئے 
٥ ۹‏ یوری یوری 
۹ ۲۳ مغری مغربی 
۲ .- نبلیغ تبلیغ 
ه۲ آخری ہوک ے ہے کے 
٢ 1‏ تنیہ ینیچ 
2 ۰- ساسیات سیاسیات 


معذرت : پوری کوشش کی گئی ے کہ اغلاط درست کر دی جائیں ۔ مگر تمحقیقی کتب میں 
غلطیاں پھر بھی رہ جاتی ہیں ۔ امید ے قارئین کرام ان اغلاط کو حض پاری 
فرو کذاشت پر حمول نہیں کرینگے ۔ 


۹۰۳ 
8:7 
.۹1 
۳ھ" 
ے۹۳ 


۹۳۸ 


ہ۹۲۸ 


"۹۴۰۴ 


ہہ 


9ھ 


م۹ 


ارت 


اذرں 


ینف 


(ب) 


یورلی 
یورلق 
اوریٹٹل 
طوز 

میں میں 
ٹہراؤ 
چائیں 

”یہ اخلاق_ ہندی؟ک 
نیڑ 

آرتی آہتہ 
باشاہ 

سرف 
مولوی عبدالحق کالج 
سردار 

اض 

فوائد الافکار 
عری 

انجن آرا 
لکھنؤی 
دعوٹیق 

راہ اعد 
بلد 


۷۲ء 


یورں 
یوربی 
اویٹنٹل 


آہست اہک 
بادشاء 
صرف 
مولوی عبدالحق 
سرور 

اسر 

قوائد الافکار 
عرقی 

انجمن آرا 
لکھنوی 
دعویلٰ 


سأة الشعراء 


۲۱۰,۰؟ٔ 
۳۸۸؟ 
ہ۲۳ 
۰۳ 
۲ 
ےہ۲٢‏ 
ے۲٢‏ 
1 
۲۳۰۱۷ 
۲٦٦‏ 
۵ے ٣‏ 
ہے٣‏ 
۲۱۸ 
1أ 


ے۲۹ 


ررتسںت 
فٹ نوٹ (م) (م) 


ہ۲ 


“٠ى‎ 


(ج) 


غاظ صحیح 
عیش گیاوی عرش گیاوی 
۸۵ء (ہم) ۵۱ء (ہعھ) 
نعاام عم 
ہیں میں 
رفاء عالم پریس رفا عام پریس 
تن تشعراء سخن الشعراہ 
لذائد الذائذ 
بھی نہیں 
ے عذر ہے عذر 
.و ہم 
(م) (م) (۰) () 
زائد غلطی سے چھپ گۓے ہیں ۔ 
نہیں ہے ۔ نہ ہویۓ ۔ 
زندی زندی 
ویا کویا 
خود بین خودییں 
اتنا آمنا 
درحوو درسوز 
ذہن نشیں ذہن نشین 
سرت سرت 
عزل غزل 
ید عکین برعکس 
کلشن ے جار کلشن ے خار 
سے اے 
الخصوص بالخصوص 
وسو کیسو 
غلط درست 
سا یت 


۳٣۰ 
2۱ 
کا یا‎ 
۳۳۰ 
نیش‎ 
۳۴۳٣۳٢ 
۳'۳۲۲ 
۳۵٣۴كى‎ 
شس‎ 
21 
۹۵ 
پو کت‎ 


٦ 


درس 


ۓك"(ں" 


ے۴۱" 


وی 


مم 


م۲۴۳۴ 


۲۵ 


ای 


غلط صحیح 
الفت شان الفت شاہ 
ابہام ایمام 
نفرل تغزل 
المیة المیہٴ 
بحملِ تجمل 
کالکتہ کلکتہ 
کے جا کے اہ ے ۳۲ 
مدارس مدراس 
انگریای انگریزی 
١‏ ١ھ‏ 


حواله نمجر ہ کا نشان نہیں ہونا چااے 


ے۶۱۸۰ (۲۰۲ھ) 


تحجی مجی 

لففر اول میں نصف اول میں (م) 
ہیں تے 

ول والا 

بڑے برۓ 

یا با 

ستعمال استمال 

حوالہ جات کے نشانات نمبرں ۔ ۳ ۔ ام ام ہو ۔ہ۔ے 
غلط نشان ہیں 


کوی کوئی 
لکھ یگئیں لکھی گئیں () 
”میں“ زائد چھپ گیا ہے ۔ 


کر سکتے کر سکتے ہیں 





